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LUIGI PIRANDELLO

La vila: gli studi,
il lavoro, la famiglia

Narratore, drammaturgo, poeta, sauglsm Pirandello ha
saputo dapprima assimilare e poi rinnovare la tradizione
letteraria ottocentesca, affermando sempre piu
decisamente la sua radicale novita di invenzione

e scrittura soprattutto nei romanzi e nelle opere teatrali,
Nato n Contrada del Caos, tra Girgenti (dal 1927
rinominata Agrigento) e Porto Empedocle, il 28 giugno

. 1867, studia a Palermo e Roma prima di trasferirsi a
[ Bonn, dove si laurea nel 1891 con una tesi sulla fonetica
del dialetto girgentino. Tornato a Roma I'anno seguente,

viene introdotto da Capuana negh ambient letterar

e giornalistici della capitale, dove si stabihsce
definitivamente con Maria Antonietta Portulano, sposata
a Girgent nel 1894.

La nascita di tre figli e la malattia mentale della mogle lo
costringono a un lavoro frenetico per poter far fronte alle
crescenti esigenze economiche: insegna all’lsututo
Superiore di Magistero e da numerose leziom private. In
una vita interamente dedicata alla serittura, pochi sono

1 fatti notevoli: nel 1924 'adesione al Partito nazionale
fascista, nel 1925 la fondazione di una propria compagnia
teatrale con Massimo Bontempelli, Alfredo Oriani e
Giuseppe Prezzolim; po1 I'mcontro con Marta Abba,

che diviene 'attrice preferita per la messinscena delle
sue opere; la nomina ad Accademico d’Ttalia nel 1929,
e nel 1934 l'onore del Premio Nobel.

A Roma Pirandello muore di polmonite i1 10 dicembre
1936. Le sue ultime volonta chiedono un funerale nudo
e spoglio quanto piu possibile, la cremazione del corpo

e la dispersione delle ceneri, o tutt’al piu la loro chiusura
«in qualche rozza pietra nella campagna di Girgenti».

Il superamento della
«barriera del Naturalismo»

Pirandello inizia a dedicarsi al romanzo quando ancora
sono attivi gl autor veristl, e apparentemente le sue
prime opere sembrano inscriversi appunto in questo
filone. Ma ben presto & chiaro che la somiglianza puo
trovarsi solo in qualche caratteristica esterna, e che
dall’interno e gia in atto uno svuotamento delle forme
narrative tipiche del Verismo, attraverso la moltiplicazione
dell’ottica narrativa e la rottura della linearita

del racconto.

, Agl eventi s1 sovrappone continuamente, disturbandone

la percezione, la riflessione sulla loro genesi e sul loro
svolgimento; 1l narratore si conglunge nestricabilmente
con 1l protagonista, mentre gh altn personaggi
mtervengono a loro volta con 1l discorso indiretto libero
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a commentare e strutturare la vicenda.

Anche I'ordine spaziale e la concatenazione cronologica
vengono stravolti e resi talora indecifrabili, ritmi e luoghi
della coscienza piu che della realta. L’abolizione di molti
passaggi logici e riferimenti espliciti, la tendenza a entrare
subito nel vivo dell’azione senza approcci intermedi,
I'andamento colloquiale e frantumato della narrazione,
’ampio uso di moneloghi e dialoghi dal forte timbro
teatrale sono ulteriori elementl che contribuiscono

a rivelare ’ardua novita della prosa pirandelliana.
Giustamente 1l critico Renato Barilli ha potuto parlare di
lui come di una sorta di «frangiflutti» posto tra il romanzo
ottocentesco e quello novecentesco, a segnare il confine
tra 1l vecchio e il nuovo, il superamento della «barriera
del Naturalismon».

Autore multiforme e fecondo, Pirandello sperimento nella
sua lunga e tormentata carriera quasi tutti 1 generi
letterari, passando dalla primitiva consonanza con il

Verismo alla narrativa e al teatro “‘umoristici’””, di

dissoluzione della personalita e disgregazione del mondo
oggettivo. I term prineipali della sua vaslissima opera sono
appunto la crisi dell'uomo e la sua imimediabile
solitudine, I'msanabile contrasto fra apparenza e realta
(«forma» e «vita», per usare i termini proposti dal cntico
Tilgher), I’ illusorieta degli ideali politici e religiosi, rilett
con scetticismo e sfiducia.

L’esordio poetico

e narrativo: le novelle

L’esordio pirandelliano & duplice: m versi, con varie
raccolte di stampo carducciano e goethiano (alla poesia
tornera ancora con Fuort di chiave nel 1912 e con altri
testi pubblicati postumi), e in prosa con le prime novelle,
che rimandano alla letteratura rusticana di Verga e di
Capuana (Bozzetto siciliano € il sottotitolo della prima
novella pubblicata sulla “*Gazzetta del Popolo della
Domenica’ nel 1884, mentre inizia una collaborazione
con il “Corriere della Sera’ destinata a durare

fino al 1936).

Le novelle (olire duecentocinquanta nella sistemazione
definitiva delle Novelle per un anno) costitmscono un
genere letterario particolarmente frequentato da
Pirandello, che vi rimane fedele per oltre cinquant’anni:
fucina di situazioni, temi e personaggi destinati spesso

a rivivere in romanzi € commedie successive, esse sl
diversificano tra loro anche per le scelte stlhst:chej 51 passa
infatti dai moduli veristici allo psicologismo amaro

nelle prime raccolte, all’'umorismo lucido e disincantato e
alla presenza del “mito” e dell'mconscio nelle raccolte
degli anni venti e trenta, fino al imite del Surrealismo di
certe prove [inali. La possibilité di una narrazione condensata
e articolata in forme quasi sofistiche, I'ampio margine
concesso alla sperimentazione stilistica e composmva
I'autonomia di questo genere rispetto ad altri piu
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zﬂ)lauda_tl spiegano l’il_lteresse di Prrandello per la novella
d' > costituisce presso il pubblico 1l biglietto i
_lllllplli?sentaz_lone pmu apprezzato, almeno fino
all’afferms and : p

azione del grande teatro degh anni vent.

— :
L’approdo al romanzo
con L’esclusa

_L‘app}'odo al_romanzo e merito di Luigi Capuana, cl -
1/{11":%(())%11.:1 la scrivere, nel ritro di Monte Cavn% ;’ld’afl.a‘;l]z}g
h nﬁ;z;o Ti tulu pub_bljcazlone 1‘1_tarda pero fino al 190{.
LI '121 F)f[;l‘Q;-et,entcsc_o di questo romanzo, L'esclusa
A‘a]a‘ 712 | 1 rLT'] rapporti della protagonista, Marta
pgccoiocr;zésgr?;‘lllp, con il p_adre__ con tutta la societa del
scolo siciliano n cul vive, feroc W .
Zel suoi assurdi pregiudizi e nelle ;;113;&:;]13;‘;36;032;(1
apparentemente verista con cul & raccontata la e ’
non deve _||ludere circa 1l carattere ‘:l(e(il(g;l;il]i ]cil(“lllcend‘c'l
(come scrive Pirandello nella lettera dedical:);'ia Rt
Capuana) «scene drammatiche non difetl‘*;mo [ |
quantunque il dramma si svolga piu nellintimo .(]Jo'
personaggi. Il fondo [...] essenzialmente umori%ﬁ(‘(;ld 1
romanzo ¢ sqmpolosamente nascosto sotto la T
rappresentazione affatto oggettiva dei casi e delle
| Iiﬁl;'o“cn lnsTJm_ma7 la vicenda che vede \-’iltinlla;l\-iaj‘la
m}ff;{ti 1 doyltita al nlcsso causa-elleito, ma scaturisce da
y inesistente, il tradin o i
%)J]'Ddlgrﬁ conseguenze rea]jl.ug(::?l;ﬂl:ﬁzézigsof:glsce e
Pirandello: e «asciata ai ' i ' s
it e i e Yenga
li g;gula o |i trascina. occulta e Llil'ésoralbife?l::lafflleggi odose
un’innocente, scacciata dalla societa - pe;‘ 655;1 -
riammessa debba prima passare sotto le forc]V1
dfell 11_1[_armah_ commettere cioe davvero I|E ']£|. 
di cul inglustamente era stata aceus et e
accusatar.

If furno e il ribaltamento
p e e a
umoristico”” del Verismo

[l secondo tomanzo, o racconto lungo, & I turno
composto verso il 1895, pubblicato a Catania nel 1902:
e e Bioion, Avve anchic
ﬁalltl)»f COﬁTlE(‘,i afferma ]"autore(ris:anll;aljizlglivﬁe?qbgag) o
ttolo allude all’attesa cui & costretto 1 : b
prima di poter sposare la donna a;:;(:aﬂ E’lﬁgtﬁgﬂ:&ﬁa
:;lljmge a un matrimonio di inieresse Co;n un ricfo "
lirasettantenne. Il Verismo pirandelliano risultél 1
dtsml_colato o addirittura rovesciato, in quant o
lrag1c3 dell’amore e del tradimento, ;lellaqtl‘rtr)lb?i’l’ e
5 ﬁgﬂ 01170-]‘6 Vengono .complelamente sfatati, mentre
il narratore contempla con sguardo gia da “‘umorista”
1c E}:rogettl falliti df&l protagonista e il sovrano gov&rrlﬂ? del
di silon iiatrl]]:ée lf‘a \;men‘dle umane. Il dormimio del dialogo,
i dissﬁvm?:tr; ]b:]rﬁ s;:laplto delle parti descrittive,
aprendo la strada al suo sEpeiztrlrllZ:lt(:)d roma Yensis,

Lang Pira ndello

La consacrazlone letteraria di Pirandello gunge & Niz1o
di secolo con 1l terzo romanzo, fful fattia Pascal (1 904),
5 una vita con

T et Pascal:
la forma narratiya
disarticolaia storia di un uomMo creduto morto che 5 ri
un NUOVO Nome, ma torma infine al paese natale come fu
Mattia Pascal. In esso la tecnica verista € completamente
scardinata e rifiutata, attraverso un uso straniato del
[ tempo narrativo e la sistematica demolizione dell'umita
della persona umana.
Personaggio plurmo & paradossalmente morto Tesuscitato,
il protagonista dichiara esplicitamente I'inconoscibilita del
reale, la totale casualita deglt eventi, la definitiva caduta
del mito della scienza.
1l romanzo segna la nascita del "‘personaggio""
pirandelhano, privo di an’identita definita, alla merce
della societa contro la quale tenta una rivolta destinata
inevitabilmente al fallimento.

ale personagglo “ymoristico’” nasce n parallelo con
la prima compiuta definizione delle teorie estetiche
pirandelliane, espresse nel fondamentale saggio su
L’umorismo, scntto fra 1906 e 1908 per il concorso a
ordinario di stlistica presso il Magistero di Roma, che
riprende con maggior sistemnaticita spunti affrontati in
precedenza. fl saggio consta di due parti: una piu
propriamente storica, che tende alla defimzione
dell’arte umoristica, esemplificata nelle letterature ed
epoche piu disparate; e una pit personale., nella quale
Pirandello difende le proprie concezioni poetiche
e gnoseo'logiche.
Egli afferma che la nuova arte «umoristica» deve geaturire
dalla percezione dell’insanabile contrasto fra la realta
e le affettuose Musioni di cut gh wonuni I'ammantano,
nel «sentimento del contrario» che fa percepire tutta
I'assurdita delle vicende umane. La realizzazione di questi
concetti & evidente nel romanzo COeV0, 1l fu Mattia
Pascal: e non a ¢aso il saggio & dedicato «alla buon’anima
di Matuia Pascal - bibliotecario».
In polemica con Benedetto Croce, Pirandello ribadisce
1 ruolo msostituibile della riflessione nel concepimento
e nell’esecuzione dell’opera d’arte; inmagmazione,
riflessione e sentimento sono per lui 1 canont
imprescindibili per la rappresentazione di un mondo
caotico e dilacerato, che solo nell’atto creativo trova
una - sia pur parziale - motivazione. E come il mondo
¢ per lui alienato e contraddittorio, cosi I'uomo
pirandeﬂiano nsulta disgregato, fallimentare,
incomprensibi]e: «La presunta unith del nostro i0
_ serive Pirandello in un sagglo pure del 1908, Arte *
¢ scienza — non ¢ altro In fondo che un aggregamento
ternporaneo scindibile e modificabile di vari stati
di coscienza piu 0 meno chiari».

R — -
I umorismo:

la definizione

del «sentimento
del contrario»
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Il romanzo storico:
1 vecchi e [ giovani

La stagione di Pirandello romanziere continua con [ vecchi
e t giovani (scritto tra 1l 1906 e il 1908, edito
parzialmente nel 1909 e completato nel 1913) e Suo
marito (scritto negh stessi anni, pubblicato dopo qualche
difficolta nel 1911); nel primo egli volle rappresentare

il dramma del meridione dopo I'Unita, in un «amarissimo
e popoloso romanzo».

Ambientato in una Sicilia insoddisfatta per il mancato
rinnovamento politico e sociale, il libro e la storia dei
tradimenti della classe politica incapace di affrontare la
““questione meridionale™ se non con la repressione feroce
e indiscriminata. Il bagno di sangue nel quale viene
stroncata la sommossa popolare dei Fasci siciliani ¢ la
dimostrazione dell'inadeguatezza sia della classe politica
liberale, sia del socialismo che non sa continuare e
vitalizzare 1l moto risorgimentale nelle sue richieste pit
urgentl. Il rapporto che si puo istituire con / vicere (1894)
dr De Roberto mostra anche le profonde divergenze tra

1 due scrittori, accomunabili pero nell’amara ré(llJisitoria
sulla vicenda storica contemporanea.

Sue marifo, una salira
antidannunziana

Suo marito (nell’edizione postuma Giustino Roncella nato
Ba_ggrfél()) ¢ romanzo bifronte: da un lato vi & ridicolizzato
I'ingenuo impegno “‘manageriale” del Boggiolo, volto a
ottenere il successo letterario per la moglie, dall’aliro &
seguito il caso umano e artistico di Silvia-Roncella, grande
scritirice € mediocre moglie e madre, nella cui vicenda

s1 volle vedere ironizzata quella di Grazia Deledda.
Ambientato nella Roma dei salotu letterari, dei
pettegolezzi e degli scandali, del perbenismo e della
corruzione (aspetto che la capitale aveva gia assunto nel
Fu Mattia Pascal’e nella seconda parte de Tvecchi e i
giovani), il romanzo € una satira implicita ma violenta
della Roma “‘bizantina” di D’Annunzio, ma ancor pit
una condanna della nuova figura dell’agente letterario

e del ruolo della nascente industria culturale.

Con Si gira... un’aceusa
alla civilta delle macchine

Polemico verso la cultura del divismo e verso la nuova
civilta delle macchine € anche Si gira..., il romanzo scritto
nel 1914n pubblicato nel 1915 su “Nuova Antologia™ e
nel 1916 in volume (po1 in parte rifatto con il nuovo titolo
di Quaderni di Serafino Gubbio operatore nel 1925).

Si tratta di un’opera di straordinaria attualita, che
sr_rutlZZ:mdD ﬂ. falso progresso della societa industriale ne
dl_mostr_a in pieno I'alenazione, la frenesia, la falsita,
stigmatizzando «la vita ingoiata dalle macchine [...] Lﬂlesta
vita, che non e piu vita». E per descrivere con allucinata
lucidita questa non-vita, questa esistenza fagocitata dalla
f;l\-’lh,a., Pirandello attua una registrazione della realta
impassibile e monocorde: quella del diario scritto da
Serafino Gubbio quasi per vendicarsi del mondo delle

[\
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macchine che lo ha nullificato, ridotto a «silenzio di cosa».
Romanzo-diario e romanzo-saggio a un tempo,

Si gira... contiene in sé anche il motivo del passaggio
definitivo di Pirandello al teatro (pur con tutti 1 dubbi di
cui si diceva): proprio per approdare da una riproduzione
morta di immagini, qual & per lui il cinema, alla
riproduzione d’'immagini vive, di personaggi reali, quale
pud offrire il teatro. La guerra sopraggiunge a segnare
profondamente la crisi ideologica in cui Pirandello gia si
dibatteva: il tramonto del vecchio mondo risorgimentale,
che aveva fallito il rinnovamento propostosi,

¢ accompagnato dal sorgere di un nuovo mondo
altrettanto alienante, quello delle macchine, delle
megalopoli, del totalitarismo. Se da un lato Pirandello
rifiuta questa realta, si accorge d’altro canto di non poter
assumere la posizione defilata ed elitania dell’osservatore:
durante la guerra, secondo la sua stessa testimonianza.
egli sente svanire il «gusto della forma narrativa» e avverte
I'esigenza di parole «che scoppiassero nell’aria, dette

o gridate»: riscopre — insomma — il teatro come luogo
deputato all'intervento attivo dell’autore sul mondo,

il palcoscenico come spazio di rappresentativita nel suo
valore ““politico” e didattico.

La ritardata attivita
teatrale e il contrasto
tra testo scritto

e realizzazione scenica

Iniziata gia a fine Ottocento, l'attivita teatrale occupa in
maniera sempre piti esaustiva Pirandello a partire dal 1916,
dandogli fama in Italia e ancor piu sulla scena europea

e mondiale. Se la scelta decisiva per tale forma ritarda
fino al secondo decennio del Novecento, cio e dovuto
principalmente alla diffidenza verso il mondo degh attori

¢ addirittura al dubbio che il teatro possa avere pieno titolo
di forma d’arte. In due articoli pubblicati nel decennio che
precede la grande fioritura della sua opera drammaturgica
(L’azione parlata, 1899, e Mlustratort, attort e traduttort,
1907), Pirandello aveva infatti teorizzato una diminuzione,
addirittura un “tradimento”’ dell’arte, nel passaggio dal
testo teatrale scritto (e prima ancora pensato e “vissuto”
dall’autore) alla sua realizzazione concreta sul
palcoscenico, dove esso deve fare i conti con la realta
materiale degli attori, dei costumi, della scenogralia, della
regia teatrale. E dopo esser tornato al teatro anche per fini
economici Pirandello ribadira ancora la sua condanna con
1 Sei personaggt in cerca d’autore (1921),

attuazione in scena delle sue considerazioni negative sul
mondo del teatro. Negli stessi anni afferma: «Lattore deve
fare e fa per forza il contrario di cio che ha fatto il poeta.
Rende, cioe, pill reale e tuttavia men vero il personaggio
creato dal poeta; gl toglie tanto, cioe, di quella verita
ideale, superiore, quanto pil gli da di quella realta
materiale, comune; ¢ lo fa men vero anche perché lo
traduce nella materialita fittizia e convenzionale d'un
palcoscenico» (L. Pirandello, Teatro e letteraturay).
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La «vivezza» del tealro
in dialeiio siciliano

:Lrllornu al teatro si attua dapprima in ambito dialettale:
11( ande.]lo.(:c}m;:nme m siciliano Pensaci, Giacomino! .
Sl .?1()).‘ Liola (19_17). A birritta cu’ § crancianedd: (Il
berretto a sonagli, 1917), A giarra (La giara, 1917), A

vilanza (La bilancia, 1917), A patenti (La patente, 1919)
k) <l

Capprddazzu_ paga tuttu (Cappellaccio paga tutto, scritta
nel 1917, _cdlta nel 1922) e waduce o riduce opelﬂ'e 1a
composte in lingua come Lumie di Sicilia (1916) Li
morsa (1917), Tutto per bene (Ceu i nguanti gia.t’.':r' 1921)
U Ciclopu (da Euripide, 1919), Glaucu (da E.L. Morselli
Nonostante 1 dubbi ripetutamente sottohneats circa I-1l
trascrizione teatrale del testo, che egli vede come un;
«lrgd_uzmne» € 5pesse un iradimento della creazione
artistica originale, e pur nella consapevolezza dei ]il:niii
chg 1:115_0 del dialetto comporta (se ne veda un (-u']dro
lucidissimo nell’articolo sul Teatro siciliano del 1191)9) la
scelta }_Jlrandelliana si giustifica anzitutto comJe I‘i(‘(‘l'(‘;l (ii
una «vivezza» o «nativita opportuna che e condizai;nn/c
prima e imprescindibile dell’arte», e che il dialetio puo
appunto esprimere megho della lingua; e in secondo luogo
come manifestazione e realizzazione di un 111011(-10 che °
urgeva nello scrittore e premeva per venire alla lu(‘(; :qm
povero r__rlondo_ di bisogni primi, di primi affetti iﬂﬂ;ni
originarii, nudi, e nude cose, di semplicita elcn;cmare 'l m
preda a una necessita fatale» (come si esprime a propg)sito

di Verga nella celebrazione del 1920).

i Il dramma “‘umoristico”
i e il “giuoco delle parti”

I:(I):l{n(iglceiztc;{:;{:?zisb}i);;nilgemo ?)5_15.59]_‘“3“1‘31“6 sermplice
comincia quasi subito ¢ complicarsi e a essere contestato
n virtu di una visione “‘umonstica’ del reale, quale
Pirandello ayeva gia teorizzato nel saggio del 1908 e in
parte trasferito in novelle e romanzi; il mondo verghiano
d_ella “roba”, della tradizione, dei ruoli fissi e inﬁEutabili
viene c.a'li.f‘)ovolto: protagomst divengono I personaggi ..
“'stonati ’, ““fuori di chiave”, con la forza del lorobtj
ragionamento paradossale, della loro riflessione
_deiormante., con la loro carica provocatoria verso
il mondo borghese benpensante. )
Pal drz_amlma' naturalistico si passa percio al dramma
: 1l1'mo.nsuco"’_‘ soprattuito con Se non cost (1915)
il “mistero profano” All’uscita (edito nel 1916,
rappresentato per la prima volta nel 1922), 1 })iacere
dell’onesta (1917). Ma non ¢ una cosa seria (1917) e cor
la “parabola” polemca Cosi e (se vi pare) (19‘[7)- 2 1
questvullm_la opera un’intera citta si coalizza conti"o due
personaggi C_Olpevoli unicamente di essere “‘diversi”’
attuaJ%do nei loro confronti un’mchiesta spicl,alazt-’ 'J
Ossessiva, che infine scopre solo I'inconoscibilita acl real
e l'impossibilita per ciascuno di uscire dalla parte ch .
rPemta di fronte al monde. pame e
unto d’arrivo di questa [ a pr i
di Pirandello 2 g;;fg:i?i]@?iijel!d P'Udusz}g ‘031}”3]0’
giuoco delle parti”: poiché
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ognuno nella societa & inquadrato in una forma
immutabile, da cui inutilmente tenta di liberarsi, ['unica
possibilita e quella di delegittimare tali ruoli sociah
attraverso | «umorismo», di capovolgerli, di mimetizzarsi
in essi. Solamente I questo modo risulta possibile
affermare la propria fluida e mutevole realta interiore; €
quando la society crede di poterla frenare e imprigionare,
al personaggio pirandelliano resta ancora una via di fuga:
quella della pazzia, segno di liberta e di assoluto
individualismo.
Questi meccanismi sono particolarmente evidenti
all'interno della famiglia, dove i ruoli parentali e filiaki st
intricano, si capovolgono, si sfaldano, in una continua
trasgressione che diviene la regola di un mondo in crisi.
Spesso anzi 'ambnente prescelto da Pirandello e quello
chiuso e carico di tabu della Sicilia, di cwl viene
evidenziato 1l legalismo ossessivo € purarmente esteriore.
Oltre a Il giuoco delle parti (1918), sviluppano questi teni
L’innesto (1919), L’uomo, {a bestia e la virtu (1919),
Come prima, meglio di prima (1920) e La signora Morli,
una e due (1920).

Dal teatro “‘umeristico” Tl passo successivo & quello in cul viene messa n scena
al “teatro nel teatro” non piu la vita ma il teatro stesso: ¢ 1l passaggio al meta-

teatro. al “‘teatro nel teatro”. Tale formula e
esplicitamente adottata nella trilogia comprendente Set
personaggi in cerca d’autore (1921), Ciascuno a suo modo
(1924) e Questa sera si recita a soggetto (1930): piu che
dell’inclusione di una scena in un’altra, si tratta qui di
un’invasione (uasi incontrollabile, di una violenta
intrusione da parte di cio che era estraneo alla scena.

[l personaggio allora, per presentarsi al pubblico, rifiuta
sia 1a mediazione dell’autore, sia quella degli atton,
incrinando con cid stesso la “compattezza’ del
palcoscenico, della finzione teatrale; dichiara percio la
morte (0 quantomeno eclissi) del testo, a vantaggio di un
semplice canovaccio che decide di gestire in maniera del
tutto autonoma rispetto al “creatore’” dell'opera d’arte,
allo scrittore. Si tratta pero di una finzione, in quanto tali
commedie sono ancor pitl ““programmate’ delle altre.

A questi due conflitti (quello tra mondo reale det
personaggl e mondo fittizio del palcoscenico, € quello fra
personaggi e autore) sl sovrappone il conflitto (non
esplicitato) fra il testo cost come 'ha immaginato I'autore
¢ la sua realizzazione concreta nella messa in scena,
conflitto gia rilevato da Pirandello nei saggi sul teatro

fin dai tardi anm novanta.

La vicenda dei Sei personaggt tn cerca d’autore ruota
sullapparizione de sei (il Padre, la Madre, il Figlo, la
Figlastra, il Ragazzo e Ja Bambina) che mettono n scena
il proprio dramma a scapito degli attori e contro

la volonta dello stesso autore. '
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I maestri della “modernita” novecentesca

Al centro sta I"apparizione di madama Pace tra il Padre.
la Flghasrrg e la Madre: «momento eterno» (come lo |
dfeﬁn%sce Pirandello) nel quale 'opera d’arte cerca di
sfuggire alla sua consunzi i ¢
: ‘-'.on;“"(‘ ilh Sua CONSUNZIONe e «vive sempre, in quanto ¢
orma». L’arte quindi ¢ in grado di creare il personaggi
anche solo evocandone i ' oo
anche solo evocandone il nome. In Ciascuno a suo modo
_tale ffarf:rml?_i_de]la forma artistica ¢ continuamente messa
1F11 crisi dall'irompere della realta esterna al teatro, che di
atto impedisce la rappresentazione. In Questa sera si
i':t‘,ClI(l a soggetto lo scontro si svolge principalmente tra
autore (assente e contestato) e il regista, che vuol far
le_reva]ere 1&_(:reazmne. scenica sul testo, fino a proclamare
]r] " ‘ s . I\ . . . . . ’. . . ’
- u?nomil}l)llltd di quest’ultimo: «Per giudicare i testo,
isognerebbe conoscerlo; e a teatro non si puo, attraverso
'Em 1n[le=1p1‘el,azlone che, fatta da certi attori, sard una e
atta da cert’altri, sara per forza un’ ,
it f.c]l wext altri, sara per forza_}m altra». 8i capovolge
allora 1l rapporto: non c1 sono piu, come nei Set
personaggt, der personaggi che vogliono vivere sulla scena
prescindendo dagli attor1, ma degli attori che si
immedesimano a tal punto nell'opera di creazione artistica
da divenire personaggi.
A conclusione della trilogia Pirandello non assezna il
. . § . - .. .. /D
primato a nessuna delle parti in causa, ma riscopre che
:th.l.ore: attor1 e regista sono tuttl necessari a «dar vita
0 . ?, ~ = { 9
opera d’arte che tutti li comprende e senza la quale
Clascuno per se stesso, sera per sera, non avrebbe ragion
d’essere». '

Enrico IV e la pazzia,
omologa al teatro
nel creare

realta diverse

Apparentabile a questi tre drammi ¢ pure I'Enrico IV
(1922}, quasi un’apologia dell’attore, in quanto il
protagomsta, impazzito per una caduta da cavallo, riesce
n ogni modo a impersonare I'imperatore: sia .
inconsapevolmente, quando & pazzo, sia con piena
consapevolezza, una volta rinsavito. Anzi, egh assume via
via tutte le funzioni teatrali, risultando oltre che attore
creatore dgl canovaccio, scenografo e regista (nel muo;'ere
a suo piacimento la recitazione di chi lo incomra}. Anche
qui dunque siamo in presenza del ““teatro nel teatro”, di
una finzione che si propone come realta anche se tutti
s0M0 cm_f)smenn' del contrario; la pazzia e infatti omologa del
teatro n quanto crea una realta diversa, penncttendS

la crescita di un mondo alternativo, altrettanto reale

di quello “vero™. J

La destrutturazione
del personaggio
e della narrazione in
Uno, nessuno ¢ centomila

Sviluppo d_i Stefano Giogli, uno e due, una n(;]la del
1909, I'ultimo romanzo di Pirandello & in gestazione gia
dal 1910 (come rivela una lettera a Bontempelli), ma la
sua stesura si prolunga per quasi quindici anni, fino alla
stampa nel 1925-26 con il titolo definitivo di Uno

nessuno e centorrula. In questa lunghissima pel‘nlal;enza
sullo scritto1o pirandelliano, il brogliaccio diviene fonte
ricchissima di materiali che vengono man mano riutilizzati

per novelle, articoli e drammi, fino a prestare pagine
famose agli stessi Sei personaggi in cerca d’autore.
E quando finalmente I'opera ¢ pubblicata, risulta quindi
non pit “proemio”’ dell’attivita teatrale pirandelliana, ma
piuttosto riepilogo.
1l romanzo «pit amaro di tutti, profondamente umoristico,
di scomposizione della vita» (cosi I'autore in una lettera
autobiografica) mette in scena il personaggio pil carico
di autoconsapevolezza dell'mtero mondo pirandelliano,
Vitangelo Moscarda, che rifiuta ogm certezza precostituita,
ogni «forma» che la societa voglia imporgh, fino ad
assumere i connotati dell'inetto, desideroso solo di tornare
«alla freschezza di impressioni, alla duttilita dell’infanzia».
Pirandello sembra godere perfidamente nello smontare
pezzo per pezzo il personagglo, con amara e feroce wroma,
fino a renderlo ombra di se stesso; lo si puo accostare a
Tristram Shandy - il protagonista dell’omommo romanzo
di Laurence Sterne (1760) -, un personaggio raziocinante
e anarchico che si svincola definitivamente dalle pastoie
della societa per ritrovare se stesso, un uomo che muore
ogni attimo e rinasce «NUOVO e senza ricordi: vivo e intero,
non piu in s¢, ma in ogni cosa fuori».
1l romanzo ¢ articolato in una serie di capitolett con titol
umoristici (nominali o dialogici), in un monologo
continuamente intercalato di esclamazioni e interrogazioni
rivolte al lettore; ’'andamento che ne risulta e franto
e involuto, proprio per affermare I'impossibilita di una
conoscenza organica e coerente della persona
e del mondo stesso.

i] teatro dei miti

L ultima fase della produzione teatrale pirandelliana, dal
1927 in poi, vede da un lato la ripresa di tem gia
sperimentati (cio ¢ tipico di un’opera che non vede un
vero sviluppo diacronico di temi e motivi, ma la loro
costante Tivisitazione), soprattutto nei testi destinan alla
recitazione di Marta Abba (Diana e la Tuda, L’amica
delle mogli, Comne tu mi vuot, Trovarst, Quando st ¢
qualcuno); dall’altro lato la novita di una “‘trilogia
del mito’’ che tende sempre piu decisamente
allo sperimentalismo.
La nuova colonia, «mito sociale» del 1928 (ma gia
progettata come opera di Silvia Roncella in Suo marito),
Lazzaro del 1929 e 'incompiuto [ gigantt della
montagna, «mito dell’arte», propongono mfattl un teatro
a tesi come logica conclusione di un itinerario ininterrotto
di ricerca. In essi Pirandello ribadisce la sua concezione
negativa della societa: quella societa che nella Nuova colonia
ricostruisce un mondo di intrighi, invidie e violenza;
quella che in Lazzaro rimane legata a pratiche bigotte o a
illusorie convinzioni scientifiche; quella che nel finale dex
Giganti della montagna fa a pezzi la contessa llse, simbolo
dell’arte. Sopravvive a queste catastrofi solo il mito della
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IIlﬂFerl].l’[él (reale o trasfigurata nella creazione artistica):
cosi la prostituta La Spera e I'unica supm‘slit;: e
a_ll'mahlssar.si dell'isola; cosi Sara — in qllla\nto’ madr
lj‘lesce}acl_dm'e il padre, 1l fratello e 1l medico fa]]_is{cle .
Solo I'ultima opera, rimasta priva di una conclusm‘1D g
}ascl,lla‘ vedere con _chiarezza la vittoria del mito’, anc::: :30“
:[ ;i ;nune parole dl‘Plrande]lo morente, riferite dal figho
Stelnn, pigaono far balenare una risposta: «C'e, m dis
sorridendo, un olivo saraceno, grande, in meﬁt’)qfllllf1 o
scena: con cui ho risolto tutto». I il ri“zorno E]:IiE‘lizl'I‘(f
natale, la dove Pirandello era caduto «una notte di (ii
[...] come una lucciola sotto un gran pino so]iim:io vy
campagna _dl olivi saraceni affacciata agh orli d’un o
a]t1p1{mq d’argille azzurre sul mare africano» (coin T
n tono h;ibesco nella sua autobiografia l'anl'mtica o
E la poesia ;i]e riafferma 1l suo pgtere oltre .((I)lffni) 1)':f'
d_egh uomini, olire le incomprensioni e 1 I;rzlflitjjnentlilgt{;l‘
vita umana, sempre pronta a trasferirsi nella sl o
merav_lghosa in cui viviamo, alienati da tutto fiﬁ agli
eccessi della demenza» (L. Pirandello, I giga 1t' do -
montagna,. L gant dele

La lingua pirandelliana:
una mediazione tra
dialetto e lingua scritta

Il dibattito sulla lingua ¢ 7
mngue ar ?
Piraﬂdeu' . ngua e c_ost_antemeuic presente 1]61110[)61"&1
pren iana, [in dalla tesi di laurea, e st specifica n
} cuni saggi significativi come Prosa moderna (1890), Per
a solita questione della lingua (1890), Teatro sicili o
vl e g 90), Teatro siciliano
! , Teatro e letteratura (1918) e nel famoso discorso
per Iottantesimo compleanno di Verga, tenuto a Catamiz
perLafta oa, te latama
La scelta fra di i i
L, a dialetto e lu_lgua letteraria, nonché fra lingua
sC ¢ e lingua parlata, si presenta a Pirandello come un
pro1 ema di ardua definizione («dove trovarla, dove si
parla questa benedetta lingua italiana? 51 parlé o sl ’v.uul

| 21 lare nelle Scu_ole e si trova nei libri»); la sua stessa
alternanza fra dialetto e lingua testimonia la v a di
o ) onia la volonta di

e NE=h : 5
Slmsgjltlunc:mg a cio che € Vivo nei vari dialetti. ma nello
d" ]empq I'esigenza di ottenere un pubblico'piil vasto
Bl quello unicamente dialettofono.

. ; : ;

n lpresto la soluzione ¢ trovata nell’appropriazione di
una lingua nuova di mediazione fra dialetto e italiano
fcrltto. una k()zr_le dal lessico composito, ora raffinato e
etierario, ora ricco di elementi dialettali e gergali, or:
specialistico e tecmco; dalla s sl B oaneia
specialis ] 5C | co; da a sintassi agile e spumeggiante
assai vicina al parlato; dalla netta pr i :

_ 0; a prevalenza :

di stampo teatrale, che tend s i o

: ) teatrale, che fende perfino a riprodurre
a gestualita dei parlanti.

[ I
Edizioni complessive

|
La fortuna critica
di Pirandello

Fino alla grande gueiTa sipuo di-
re che la prodt 1zione pira.ndullia-
na non sia stata assolutamente
apprezzata dalla critica: 1 pochi
che intervennero nomn seppero as-
solutamente Triconoscerne la
grandezza, € addinittura clamo-
rose furono le stroncature di Gro-
cenel 1909 e di Serra nel 1913
(Croce ribadi 1l suo gudizio as-
solutamente negativo sulla
«pseudnﬁlosoﬁa» di Pirandello e
sulla sua arte ancora nel 1935,
dopo 'assegnazione del Nobel!).
Qualche voce favorevole comin-
i ad alzarsi nel primo dopo-
guerTa: Antonio Gramsecl noto in
p{m_icnla.re 1 contributo dato al-
la sprovincial izzazione della let-
teraturaitaliana; e nel 1919 usci
il primo articolo fortemente po-
sitivo a opera di Federigo Tozz,
che sottolineavail «reatismon» di
tipo «hrutale» & rude, 1" <assur-
don, | «cinquietu dine» e laviolen-
za stilistica, I'interna tragicita dei
contenuti {un «mnondo di cattivi,
di pazzi e di malati»). Nel 1922
intervenne Adrano Tilgher con
i fondamentalt Studi sul teatro
contemporaneo, nei quali per la
prima volta sidava credito al tea-
o pirandelliano (pur con la
stroncatura di certi testi come

Luigi Pirandello

Sta uscendo la nuova edizione
critica delle Opere curata da G.
Macchia e M. Costanzo, presso
I'editore milanese Mondadori:
Tutti | romanzi (due volumi),
1973:; Novelle per un anno (tre
volumi in due tomi clascuno),
1985-87-90; Maschere nude (per
ora il primo volume, a curadi A.
d’Amico), 1986. Le altre opere
teatrali per ora sono fruibili nel-
I"edizione Mondadori in diecivo-
Jumni, in parte allestita da Piran-
dello stesso, edita dal 1933 al
1938, oppure negl “Qscar”’

| Pensact, Giacornino!}: aluiside-
| ve anchela prima teorizzazione
del binomio «vita-forma» (la vi-
ta dei personaggi si iserive e cri-
stallizza in una forma che e |'u-
nica percepibile dall’esterno, e &
cu essi tentano Nvano disotirar-
51), che tanta fortuna ebbe m se-
guito nella definizione del siste-
ma pirandu]]iano.

La progressiva fortuna
critica a cominciare
dagli anni venti

\ Negh i vendi st infio 'interes-
ce dei crinei, che rivolsero la Jo-
o attenzione all'una o all’alora fa-
| se dell'opera pirande“iimaﬁ ma
non seppero valutarne appieno
la compaltezza e coerenza stili-
stica e 1deologica. In particolare
il teatro era spesso tacciato di«ce-
cebralismon, € solo Piero Gobet-
\ i tento dirifintare tale CONCEerI0-
ne nelle sue recensioni teatrali,
raccolte nel 1927 in Opera
critiee.
La grande staglone della fortuna
| critica pirimdclliana (il suceesso
da pubblicn non era mal manca-
to) comincio solo dopo la sua
morte, quando se ne comincla-

“IN QUALI EDIZIONI LEGGERE___

Mondadori da questa ricavatt.

Per gl seritti teorici bisogna rifarsi
al volume Saggi, poesie, sorith va-
rii curatodaLo ¥V ecchio-Musti,
sempre per Mondadori (1977).
L umorismo & leggibile anche in
edizione econonuca a cura di 5.
Cuglielmuino (T,\’londadon'. . Mila-
no 1986). Tra le ediziont com-
mentate si segnala 1l fu Mattia
Pascal a cura di C. Toscani
(Mondadon, Milano 1988) e l'an-
tologia Dalle novelle al teatro, &
cura di P. Brigant (Ed. Seol. Bru-
no Mondadori, Milano 1990).

| rono ad analizzare con acumne te-

mi e sirutture, gi\mgendo auna

prima valutazione della “classi-

cita”” della sua proposta: fucidis-

sima fu in tal senso la lettura di

C. Debenedettiin “Una gtorna-

1a” di Pirandello (1937). Nelse-

condo dopoguerra finalmente la
critica, liberatasi dalle diffiden-
ze di ascendenza crociana, poté
approfondire le sua anabsi, an-
che alla luce den nuovi mdirizzi:
la critica sociologica, quella psi-
coanalitica. quella marxista side-
dicarono allora a letture sempre
pi convincent, specialmente sul

\ teatro. In pm‘(icolarm\'. Sapegno
(1947) rivaluto il sigmficato sto-
rico della produzione pirandellia-

\ na. ricercandone le valenze ideo-

logiche; G. Petronio (1950) lom-

seni nel contesto della crist della
borghesia liberale di fine secolo:

L. Trombadore ne (ece addirit-

{ura un esponente della “lettera-

| tura d’opposizione’”” e di prote-

sta (Pirandello e1 fasci siciliani,

1955), forzando alquantolasua

posizione politica.

Negli anni sessanta le interpreta-
zioni ideologiche si molaphearo-
no, a parare dal fondamentale

| contributo offerto dal Congresso

| Internazionale che sitenne a Ve-
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nezia 11.e|7 1961 (gh Aiti venmero
poi edin da Le Monnier nel
1967). che segno la grande cele-
_brazn one del teatro p irandelliano
in contermnporanea con I’esplusiﬂ:
ne del “teatro dell’assurde’ eu-
ropeo. Gli intervend principah
furono allora quell diC. Sahnan
(1960), che ascriveva Pirandel-
lo al contesto del Decadentismo
europeo, ma assegnandogli il
mpln egemone di lucida «co-
scienza della crisi»; di A.L. De
Castris (1962), che ne traccio le
coordinate di intelletmale isola-
o, coerente con la propria ideo-
lagu} della crisi; di R. Barilli
(1 9(}‘_& e 1972), che ne faceva lo
spartiacque tra il Naturalismo e
la g_randg slaglone Novecentesca.
n (!lbﬂtUtU s accentun sopratiut-
tom ocrcasionu dell'intervento di
G.F. Vené (Pirandello fascista,
1971), che affronto in pa.ri‘icolﬂf
rpodo il dibattuto node dell'ade-
sione di Pirandello al fascismo nel
1924,
Anche la eritica stilistica porto il
suo contribulo, soprattutto a par-

[ naaestri della “modernita”

| tire dal fondamentale saggio di
B. Terracim, Le “Novelle per un
(rr.'np_” di Luigt Pirandello
(19606). che affrontava compiu-
tamente (ale amplissimo seitore
della sua produzione, osservan-
dola permanente cambiguitan di
Pn"'andeﬁo fra dialetto e lingua.
e | f(t*(plilihrit_ln compositivo tf::stif
listico raggiunto via vianelle rac-
colte novellistiche. 1."approlon-
dimento degi aspetti stilistici ca-
ratterizza gl ulumi decenni di
st}lcli: basterehbe citare 1 lavort
di G. Macchia (1969 e 1981), di
M.L. Altieri Biagi (1980) e glim-
terventi al Convegno di Verona
del 1983 (il romanzo di Pirandel-
lo e Svevo, 1984).

[l recente interesse

per il teatro e per

!a promozione delle opere
in un quadro europeo

Infine pure il teatro ha avuto re-
sa giustizia, dopo decenni dim-
comprensioni e stroncature (0

novecentesca

‘ Mmezze CONCessiont Poco convin-

te), sopratiutto nei volumi mi-
scellanei Pirandello el teatro del
suo tempo (1983) e Pirandello
1986_ (1_98?). e neisaga diP. Bri-
gantl (Sertvere la vita, Sul teatro
pirandelliano, 1984) e R. Scriva-
no (La vocazione conlesa. Note su
Pirandello e 1l teatro, l()B'-;’)
Recentemente eliinteresst der eni-
tici s1 s0no accentrati sulla for-
mazione dell’opera pirandelha-
na (dopo i plomeristici lavor de-
gh anni sessanta) e -‘:‘Ilu'i.l'l’lp('ll'la_l.]—
za di Pirandello nel quadro no-
VeCentesco europeo: fra 1 molti
(itoli e opportuno menzionare al-
meno Perandello nel romanzo eu-
ropeo (_1087) di G. Magzzacurati
e T eoria del dramma moderno
(19 ﬂfw) diP. Szondi, che restitu-
sce dimensione mondiale al tea-
tro pirandelliano.
Fo_n damentali sono infine 1 volu-
mi miscellanei prodott fin da-
g_h anm settanta dal Centro na-
mouale di studi pirandelhani di
Agngento.

ol Novecento, inuno dei periodi piu (ormentati della vita di Pirandello,
to a puntate gulla ““Nuova Antologia”” tra il 16 aprile e 1l 16 giugno
volume per i tipt della stessa rivista. Fu riedito nel 1910
o 1018 presso Treves con tagh e pumualizzaziom che giovano a una maggior aderenza alla
poetica dell’ cumorismor, € nel 1921 presso Bemporad con |"aggiunta di un'Avvertenzad sugh
scrupoli della fantasia, che avrebbe dovuto, secondo |"autore, rispondere alle critiche suscitate.
1l romanzo narrala vicenda di un uomo che, oppresso dauna situazione famihare insostenibi-
le, approfiita Ji un'inatiesa vincita aMontecarlo e del ritrovamento diun suicida erronearert-
(¢ identiicato come Mattia Pascal stesso, per cambiare nome ¢ vita. A Roma egh diviene Adrano
Meis, cambia perfino i conmotati: ma deve accorgersi hen presto del]”impossibilit%l di esistere
al di fuori di ogm norma € legge. Deciso quindi a ritornare a Miragno, il paese nat ale, inscena
un nuovo finto suicidio: ma present andosi alla moglie e ai compaesani SCopre di essere ormai
(otalmente emarginato ¢ alienato. Per sopravvivere deve adattarsi a essere unicamente il fu
Mattia Pascal, rita liandost un’identita a Tovescio, come diun redivivo sopravvissuto a s stesso-
1 diciotto capitoli con brevi titoli possono scandirsi n tre bloccht narrativi: 1 capitoh 1-5. dove
srevale la descrizione comico-satirica della “prima vita” di Mattia Pascal; i capitoh 6-16, quelli
della ““prima morte””, dell’evasione fantastica di Mattia, che si trasforma in Adriano Meis; 1
capitoh 17-18. dove avviene la ““rincamazione” del fu Mattia Pascal.
Con questo romanzo Pirandello chiude definitivamente 1 conti con Naturahismo e Verismo.
Infatti anche se in apparenza non sl nota una grande differenza di recniche di serittura Tispetio
ai maestri venstl, {uttavia in Pirandello accade che i loro schemt siano utilizzati con un'iroma
tagliente, che viene a ribaltarne la valenza: e alla fme nsulta chiaramente J'impossibilita di
analizzare e riprodurre la realta in maniera oggettiva, & quindi la iotale disintegrazione del
protagomnista. Mattia Pascal, 'uomo senz’ombra, |’ netto a tutto», <attore diuna tragedia che
pit buffa non g1 sarebbe potuta jmmaginare» (come silegge nel quinto capitolo), narra la pro-
pria vita da un punto successivo alla sua perdita di identita. Non piu persona, me ““personag-

egli scopre l"impossibi!ité della liberta assoluta e il fallhimento inevitabile della sua vellei-
taria rivolta contro 1a societa. Eroe sdoppiato (anzi" n'ip'licam) . Mattia scr 1

Scritto neiprimj annid
il romanzo fu pubblica
1904 e immediatamente dopo mn

gl().

e un’autobiografia
dopplamente &V anescente, molteplice sfuggente: partito Jalla coscienza della propria denti-
ta («Una delle poche cose, anzi forse la sola che sapevo di certo eva questa: che mi chiamavo
Mattia Pascal»), egl approda infine alla cancellazione del nome, cioe di ogni sua conoscenza.
[a novith principale del romanzo risiede soprattutto nella rivoluzione strutturale operata at-
traverso lo smontaggio della dimensione cronologica (no ad allora fondamentalmente nispet-
tata nei romanzi), che porta a un corto circuito fra il tempo “oggettivo’” della storia e quello
“soggettivo” del persona ggio, per il quale 1l passato & solo memoria frammentaria (0 addirit-
tura falsa, come nel caso di Adnano Meis, che e semplicemente «un womo inventato»); € il
presente stesso sfugge, in quantonon puo essere vissuto in pienezza da un uomo prvo di iden-
fta personale; anche 1l futuro e quindi privo di sboechi. Prevale mvece nel romanzo un tempo
circolare, per cui la vicenda torna infine all’ muzio, sottolineando I'identita vuota d Mattia Pa-
scal e di Adnano Meis.
Anche dal punto & vista stilistico il romanzo risponde appieno alla poetica dell’ cumornsmo»,
in quanto rifuta ]a mediazione del narratore esterno e onnisciente sostituito da un narratore
dubbioso e autoironico, che frantuma continuamente la realta autobiografica fino a renderla
irriconoscibile. Ne scaturisce ung narrazione stramata, continuamente ammiccante al lettore,
con il quale il dialogo % costante e coinvolgente. La struttura che ne risulia & a pill piani mtrec-
ciati, dove si combinanoil “ylaggio In avanti’” della p(zl'egrinazione1 della fugae dell’evasione,
con cuello “a ritroso’” della mcerca di sé, dell’ayventurd esistenziale del protagomnista.






