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contrasto, che egli esprime spesso metaforicamente
ricorrendo ai due poli di uno stesso campo semantico
(buno-l':rec_]do I luce-calore). L'opposizione, gia evidente per
€sempio in una delle pit famose Rime nuove, Pianto
antico, ritorna con insistenza nelle Od; barbare, dando

Vita a immagini talvolta fin troppo icastiche: nel finale di
Fuori alla Certosa di Bologna, i morti prendono !
addirittura la parola, esortando i vivi a godere il sole e
l’ﬁmo.re, a loro ormai negati per sempre («Freddo & qua
giu, stamo soli. Oh amatevi al sole! Risplenda / su la vita
che passa I'eternita d’amore»).

La novita della
“metrica barbara’’

La vera importanza e il rilievo assolutamente eccezionale
delle Odi barbare non vanno dunque ricercati a livello
texpatico, ma nell’ambito formale e metrico: Carduceci
chiama queste sue liriche odt, perché composte in metri
che ricalcano quelli greci e Tatini, ma barbare, perché tali
sembrerebbero agli antichi (in quanto il calco non puo
essere perfetto, data I’assenza in italiano dell’opposizione

tra sillabe lunghe e brevi, essenziale nelle lingue classiche).

Per un approccio meno frettoloso alla metrica barbara
rimandiamo all’apposita scheda critica e alle schede
metriche delle poesie antologizzate, limitandoci qui a
rilevare un’importante conseguenza dell’insolito assetto
formale di queste poesie, formate da versi non tradizionali
e non legati dalla rima: le variazioni di metri non
prevedibili obbligano a una pronuncia piu attenta e

taccata dei versi e quindi a dare un forte rilievo alla
sarola singola, alla «parola che fa corpo a sé e non ¢

1ssolta nella melodia cantabile [...]. In questo senso le
Barbare piu alte aprono in modo bellissimo e perentorio
la tradizione del Novecento» (L. Baldacci).

Una continua
sperimentazione
tematica e metrica

La scelta formale rivoluzionaria non diventa pero né
definitiva né esclusiva, poiché alle Odi barbare segue la
raccolta di Rime e ritmi, che affianca liriche metricamente
tradizionali (rime) a poesie *“barbare” (ritmi): abbiamo
qui la prova forse piu persuasiva dello sperimentalismo
carducciano, che si esplica in molti temi e in molte forme.
Su di esso si sofferma con grande acutezza il critico Luigi
Baldacci, che individua proprio in questo aspetto il
denominatore comune dell’esperienza poetica di Carducci:

| la sua costante volonta di adottare contemporaneamente

temi e registri diversi (elegiaco-amoroso, descrittivo-
paesaggistico, storico) - con parallela oscillazione formale
tra metrica tradizionale e ‘‘barbara” - non si attenua
affatto con gli anni, sicché «Carducci, alla fine della sua
carriera, non ha ancora scelto, non vuole rinunciare a
nessuna possibilita».

Per lo piu lontana dallo sperimentalismo & invece la

‘lingua, che si mantiene nobile e staccata dall’attualita
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(anche qua

“aulicita e il decoro linguistico del!a poesia c'ardu(’:‘
gbil)zlrl; l:;z grande influenza sulla lingua poetica ‘dl
Ottocento e primo Novecento; le conseguenzeipi ,.
e immediate sono riscontrabili nella cosiddetta ““scuola
carducciana’’: non scuola n senso tecnico, ovviame
ma gruppo di amici e allievi che del maestro condiviser
ideali umani e letterari, in primo luogo 111 classicismo. D

esti poeti - che furono anch’essi, per lo piu, inseg
g liritic}i)- ricordiamo Giuseppe Chiarini (1833-1908
I"allievo prediletto Severino Ferrari (1836-1905), Enri
Nencioni (1836-96), Giovanni Marradi (1852-1922),
Guido Mazzoni (1859-1943). .

O 9
La “scuola carducciana

Carducci Ma il rilevante magistero letterario carducciano non

portavoce del esaurisce certo il discorso relativo al rapporto fra Card

proprio tempo e 1 contemporanei, a proposito del quale Baldacei
acutamente rileva che egli fu, come poeta, in accordo
il proprio tempo (nonostante quanto potrebbe farci
credere per esempio la polemica dei Giambi ed epody);
l'opera del prosatore, poi, all’apparenza risulta tutta
segnata da violente battaglie (Confessioni e battaglie ¢
significativamente il titolo che Iautore da alla raccolta
delle sue prose), ma si tratta per lo pit di battaglie vinte
!N partenza, e comunque sempre confortate da una |
parte dell’opinione pubblica: per esempio, Carducei &
campione di laicismo in un’ltalia che, per la mancata

soluzione della questione romana, sente il dovere politi
di essere laica.

Perfino una poesia “‘scandalosa’

i come I'fnno
(1863-65), In cui Satana diventa il simbolo del

scientifiche («Salute, o Satana, / o ribellione, / o fo,lzh ‘

vindice / de la ragione!»), suscita reazioni sdegnate ma
anche molti consens;, Procurando comunque all’autore
una vastissima notoriety_ :
Il Passaggio dal dissense politico all’adesione alla causa
mor;ar.chlca, culminata_ nella noming a senatore (1 890)
| conferisce alla ﬁg?ra di Carducei un peso pubblico semy
crescente, e quell autorevolezza ¢ quel prestigio che a
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Nella poesia possiamo distinguere ue

1-19 ¢ 19-40: la prima coincide conla
0 dalle tinte livide (/¢

saggl
eto sfondo delle
g‘\iflzosi :;girano 1 cgor:;. Le due sole presenze umane,

- iaria. sembrano sottol
inglese e un pastore della Ciociaria, sembra; (
S::g fra l‘antiga civilta e un presente assal lmntgto & 1131 .
sto che diventa centrale nellg sfeconda parte, ove ‘
dea Febbre ha il suo centro lirico nella nevoqam:i)m;{(w.
Ja Roma primitiva, la citta quadrata costruta G&
un flash-back illuminato da un tramonto solare e sereno,
trappone al paesaggio Sinistro della prima quartina.

Nella piazza Da Odi barbare
di San Petronio

La nascita della poesia, composta tra il 6 il 7 febbraio 1877, va messa n relazione
lettera a Lidia (ovvero Lina Cristofori Piva, amata da Carducci e protagonista di
poesie) del 6 febbraio: <E proprio freddo in Bologna, e i tramonti sono cosl Vi

che fanno ripensare i fidi pensieri della tomba e I'aer cheto e solenne dei boschetti
[...] Vedrei molto volentieri il tuo bambino; la cui fronte serena e I'occhio soave e

e la ricciuta capelliera e la delicata favella mi rimetterebbero in cuore un po’ di q
che vo’ richiedendo in vano ailibri, alla solitudine, alle gelide e stellate notti chei

di su le piazze di San Petronio e San Domenico». § - £

e

Surge nel chiaro inverno la fosca turrita Bologna, ;
e il colle sopra bianco di neve ride.

E l'ora soave che il sol morituro saluta
le torri e 'l tempio, divo Petronio, tuo;

le torri 1 cut merli tant’ala di secolo lambe,
e del solenne tempio la solitana cima.

Schema metrico
Dieci distici elegiaci. 1l distico elegiaco greco-latino e
@M(fm.:m.,:m.:m.:u—u.;a)e:np;nm?:
(-0, ~0U. =/~ vy, = vy, Y): Carducci rende I ds
due emistichi formati il primo da un quinario o un senario o un sette-
P:n?:dsec@doql{asscmpndammmnﬁommnﬁuﬂl
2%.5% ¢ 8* sillaba: riesce cosi a riprodurre sia l'oscillazione del nu-
mero di sillabe dell’'esametro (da 12 a 17) - dovuta all'equivalenza
}ildncslnhebmwo_mmlul@pmiﬂndlﬂahsewhdn.
mdam:melet;ﬂah@x:ene!nmeﬂimyeuehﬂm-ill’mda-
: 3 R ichio dell’ i
e i e e
(“nl\vZOImﬁgynkeal) e = .
U o i
| prmo emisuchio quinarioaiw. 7,9,
fo i v 3. 5. 11, unsetenario a w. 1. 13, 19?-»‘.5‘-;:;[%“»@&“
possibile indicare con assol la misura del primo enusti-
ot s g W‘"ttwg&
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Un esempio concreto e 4
di trasposizione “barbara

Esemplifichiamo. ECCQ il primo
verso dell'Eneide virgiliana letto
secondo le regole della metrica
classica; «Arma virimque cano
| Troide qui primus ab Oris»
(*Canto le armi e I'eroe, che per
primo dai lidi di Troia™). Car-
ducci non intende imitare que-
sto ritmo. ma quello che vien fuo-
ri da una lettura che rispetta gli
accenti grammaticali delle pa-
role: «Arma virimque cano /
Trotae qui primus ab 6ris» (che
risulta essere in pratica forma-
to da un settenario + un otto-
nario).

Comesivede dall esempio appe-
narportato, quando il verso clas-
sico ha un numero di sillabe su-
periore a undici (quante ne con-
@il verso italiano pity lungo. I’en-
decasillabo), Carducei ricorre
ovviamente alla riunione dj piu
verstitaliani. Consideriamo, per
esempio, I'esametro, che (perla
nota equivalenza di due sillabe
brevi con una sillaba lunga) ha
unnumero complessivo di silla-
be oscillante fra tredici e dicias-
sette: Carduceilo rende in italia-
1o accostando due emistichi, dej
quali il primo puo essere ¢ yn
quinario o un senario o un sette-
nario e il secondo quasi sem-

Ipre unnovenario con accenti syl-

o . 3

(;i 285 hERe sillaba; cosi facen-
4 )

0 mantiene I'oscillazione delnu-

- garantita dal-

mero delle sillabe

Poeti e narrato

|a variabilita del Pn'mo emlsuf:l(;:;)
- e con gli ultimi due acmlannl o
novenario puo nprod?ne_ a cla
sola dattilica fissa dpll antico e?a-
metro (per esemplo: ...]la [Z;
sca turrita Bologna», da Ne
piazza di San Petronio).

ks ET R,
Le soluzioni metriche”
carducciane .

e quelle di altri autori

Traimetri prediletti da Carduc-
¢i “barbaro” ricordiamo, oltre
all’esametro, il distico elegiaco
(esametro + pentametro), la
strofa alcaica, la strofa saffica, dei
quali diamo conto nelle schede
metriche relative alle poesie an-
tologizzate, cui quindi rimandia-
Mo come a necessaria integrazio-
ne di queste note. Qui importa
soprattutto sottolineare che la no-
vita dei versi “barbari’’ e da ri-
cercare, oltre che nell’abolizione
della rima, nell’accostamento
medito di misure tradizionali: un
settenario e un novenario sono,
presi da soli, assolutamente ca-
nonici, ma se vengono accostati
a formare un solo verso (come
puo accadere - abbiamo visto -
nella riproduzione carducciana
del’esametro) danno vita a una
misura nuova senza precedenti
nella letteratura italiana.
Va pero avvertito che I'innova-
zione metrica carducciana non
nasce proprio dal nulla, ma s col-
lega ad alcl.mi tentativi, abba-
stanza marginali in verita, di me-
trica bal:bfl.ra presenti nella no-
stra tr_aqung letteraria: i primi
ésperimenti si devono g Leon
Battista Alberti e Leonardo Dg.
U, In occasione del Certame co-
ronario del 1441; abbiame poi
altri tentauvi nei secolj seguenti
l(m(;f?reesarx_tl In particolare quel-
1 di Gabriello Chiabrera). fing
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I miti storici , Le poesie di tema storico privilegiano I'eta m

e letterari leggenda di Teodorico, Il comune rustico, Su t Cam

Marengo, Faida di comune), vista non come ct

di oscurantismo ma, al contrario, vero positivo iz

storia d’ltalia grazie allimportante esperienza coI
Altro mito storico ben saldo per il libertario Carduce

{rivoluzione francese, da lui definita |’avvenimento «
epico della storia moderna» ed esaltata in Ca ira, ¢
di dodici sonetti che prende il titolo dal ritornello
nno giacobino.

L’ammirazione per il mondo antico, soprattutto gre
}dominainveceletrem' re elleniche, poesie di

ispirazione classica improntate al culto del Bello.
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Alle radici letterarie di Carducci imandano 1 sonel
Omero, Dante, Virgilio, da accostare idealmente a

traduzioni, che occupano un’intera sezione della ra
testimonianza di importanti e feconde letture strani
particolare tedesche: Herder, Goethe, Heine, ma anc
meno not1 autori di romanze e ballate ig Uhlar
(1787-1862) e August von Platen (1796-1 2/3?3'). i

Tematiche storiche i el s ' . ;
e introspettive rLe Odi are proseguono sostanzialmente ol

: tematici delle Rime nuove, con qualche signi

“"““'@@ variante: per esempio, nelle poesie di argom

lpl?lgtuvo si sposta sull’antica Roma, eterno 4 m

civilta e, nelle lmched; intonazione piii o .
tema, gia classico SICO € oraziano (ma ricorrente

g mﬁm%m ugacita del tempo e .
particolare intensita il carattere ineluttabile di
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