Rekapitulace 1. seminafe 18. 3. 2024 ,,Violetter Schnee“ v exemplifikacich pfevedenych na
pojmy:

Seminaf sam byl vlastné pfiklad remediace.

Online seminaf, ktery bude nasledovat 25. 3., se tak da chapat jako piiklad hypermediace, {j.
zaramovani a zprostfedkovani ,,starého média® ,novym®. V ramci distanéni online vyuky si
seminaf jako jedna z jejich forem zachovava Zzanrovou povahu akademického setkani stiidajictho
vyklad s diskusi nad tématy. Méni se prostorova, resp. fyzickd forma setkani z osobniho na
virtualni: zastava zachovana dimenze realného casu, ucebna muze byt zastoupena virtualnim
prostorem vytvofenym v aplikaci MS Teams sdruzenim audiovizualnich pfenost ucastnika
seminafe a poskytnutim dalsich néstroja pro podporu jejich komunikace, jako je chat ¢i hlaseni

pomoci ikon, a pro sdileni dal$ich materiald, vizualnich ¢i audiovizualnich.

V ucebné byly k dispozici klasicka tabule, pocita¢ s projekci, klasicky projektor apod., tyto
pomucky ¢i technickda média jsou remediovana do raznych programovych aplikaci, napfiklad do
prezentace, programu kresleni apod. Kdyz konkrétni prezentaci (jako tu k opefe Violetter
Schnee) vlozime do ramce online seminafe pomoci nastroje sdileni obrazovky, dospivame k tzv.
hypermediaci: jedno médium a jeho konkrétni produkt jsme zapojili do ramce virtualniho
prostredi vytvofeného daldi aplikaci (to se stane pristi tyden).

Jde vlastné o cely fetézec vkladani medialnich reprezentaci a nastroji do dalSich. Ovsem ta

vlozeni jsou rizné povahy:

Na zacatku mame Bruegheluv obraz Lovci ve snéhu, v soucasnosti vystaveny (zprostiedkovan
vefejnosti) videnskym Kunsthistorisches Museum (muzeum ¢i  galerie jsou vyrazem
winstitucionalizace uméni®). Na obraz samozfejmé nesmime sahat, ale mizeme se pfiblizit na
vzdalenost, ktera nam dovoluje vidét nejen materialitu obrazu jako objektu, ale i malby:
vidime obraz sam, malbu samu.

S obrazem se muzeme setkat v ruznych zprostfedkovanych podobach: na pohlednici, v odborné
monografii, na webu galerie, v riznych webovych databazich shromazdujicich vytvarna dila
(napf. wga.hu) nebo v nabidce firmy, ktera vyrabi kvalitni reprodukce uméni nebo tricka
s parodiemi na slavna dila. Jestlize si obraz promitneme ve fyzickém seminafi na tabuli, vidime
»reprodukci digitalni fotografie obrazu® ziskanou z virtualni galerie. Vidime obraz
obrazu.

Jestlize scénograf zafadi do inscenace opery fyzickou reprodukci Brueghelova obrazu (jako kulisu
¢i rekvizitu), pak je to reprezentace tohoto obrazu v pfibéhu opernich postav a pro ty, kdo
znaji interpretace obrazu, nardzka na vyznamy, které mu byvaji pfisuzovany a které se tim

pfenaseji na interpretaci opery.

Jestlize ho soucasné promitne na transparentni platno pfed scénou, pak uz to neni jen jeho
reprodukce (reprezentace), ale kreativni remediace obrazu: transparentnosti promitaci plochy
je dosazeno propojeni a konfrontace dvou raznych svéta: svéta zobrazeného na malbé a svéta

piibchu, ktery sledujeme v opernim predstaveni.



Jestlize pak do tohoto svéta zacnou vstupovat, popfipadé zasahovat postavy, které ve svém
zevnéjsku imitujf figury obrazu, ztélesnuji a ozivuji, pak je to kreativni transmediace, zména
média: tj. nejen materialni, ale i funk¢ni transformace: malované figury vytvarného dila jako
dvourozmérného meédia v trojrozmérné lidské télo, které se stava soucCasti média
,,divadlo®.

Operni vystup je zdokumentovan fotograficky (vedle momentek z generalni zkousky to mohou
byt i velmi peclivé aranzované fotografie, které dovoli vyniknout scénografii apod.). Ukazky jsou
zaznamenany na digitalni zaznam, vse peclivé sestithano. V zajmu propagace je vytvofen
»trailer ¢i reklamni spot. (Vratime-li se k Brueghelovi, tak obraz obrazu vlozeny do pfedstaveni

je dale ,,mediovan®, zprostfedkovan.)

Trailer je vyvéSen na web, na stranku ,,institucionalizovaného média“ (statni opery Berlin) a ve
virtualnim prostfedi ,,sdilen{ videi”, na youtube. To je hypermediace zaznamu. Ukazky tohoto
zaznamu vkladam do ppt prezentace; tj. jde o pfenos z virtualniho prostredi do aplikace, o dalsi
formu hypermediace. Schematizace postupu by vypadala jako série krabicek, do nichz se
vkladaji produkty, zase vytahuji, anebo se pfedchozi krabicka vklada do dalsi a ta zase do dalsi...

Je zfejmé, ze pojem média se nevztahuje jen na moderni technologie, ale i na tradi¢ni

uméni. Duvod tohoto uz jste si vysvétlili s kol. Bubenickem v pfedchozich seminafich.

V tvaze nad zdroji operniho libreta jsme vidéli, ze zasadni roli pro jeho zkonstruovani i nase

rozumeéni tu hraje zavedena struktura Zanra.

Neékteré z nich jsou typictéjsi pro literaturu (verbalni ekfraze, jejiz inscenace na divadle je
vyjimecna, viz Tanja a Brueghel), jiné pro film (postkatastroficky Zanr). ,,Vizualni ekfrazi® muze
uskutecnit jen film, ktery imituje o¢ni pohyby pozorovatele pomoci kamery (Tarkovského Solaris).
Nékdy se Zanry na sebe vrstvi, jak jsme mohli vidét v ukazkach ze Sorokinovy novely Vinice,
ktera tematizaci neutuchajici snézné boufe a ,,bilé tmy venku® kladouci prekazky jakémukoli
konani predchazela textu pro operni libreto. Zanr: dobrodruzna cesta za nezbytnym a uZiteénym
cilem, bé¢hem niZz se dozvidame néco o jejich protagonistech; do té se promita zanr turgenévovské
smutné idyly ve vztahu pana a sluhy, ale i ironie (Diderotav Jakub fatalista, Kunderav Jakub a jeho
pdn); zanr ,nakaza“ (stejnojmenny film a fada dalsich). A vedle toho prvky sci fi (extrémni droga
jako ve filmu Dredd, hologramy, které lze vnimat i jinym smysly nez zrakem) vsazené do zaostale
pusobictho ruského venkova, romerovsti zombie se silou Hulka. ..

To, co zname pod pojmem intertextualita, tedy tvofi bohaty zdroj naméta a vyznamu, ale tfeba i
konstrukénich schémat (dramatickd konstelace postav) pro dramaturgii 1 vlastni text operniho
libreta.

Zminovali jsme se o Zanrovych schématech, které lze znazornit Casoprostorové i
existencialni situaci postav: dobrodruzny: ,,dlouhd cesta tam za jasnym pozitivaim cilem, byt’

s pfekazkami®, nadé¢je na lepsi zivot; katastroficky: ,let’s get out of here, now!®, snaha pfezit;
postkatastroficky: ,,vyjit ven a umifit hned, nebo pomalu umirat tady?*, prezivani. Jejich

koexistenci v raznych médiich nazyvame transmedialitou.

Intermedialita (zvl. vztahy k vytvarnému a filmovému uméni) pak pfedstavuje zaklad opery
jako multimedialniho produktu.



Tradic¢ni tiStény program predstavuje metatext operni inscenace, ktery ho komentuje a vysvétluje
z hlediska tvarci a doprovazi zdrojovymi nebo inspirativhimi texty. Jistou ,metamedialni®
formou je trailer/reklamni spot.

Texty v programu nabizeji celou sit’ intertextovych vztahii. Text polského basnika Zbigniewa
Herberta ,,Dim* o Barentsové vypravé obsahuje elementy, které mohly byt inspiraci opery, a
mohou byt i interpretaénim klicem pro divaka/ctenafe. Nekteré z téchto elementd odkazuji
jednak ke skutecnému pretextu (deniku Gerrita de Veera), jednak k dalsim souvislostem, jako
jsou poznatky o arktickém klimatu, zpasobech preziti apod.

Soubor téchto explicitnich i implicitnich odkazt dodatecné déla z opery, ktera je multimedialnim
dilem, nejen kulturni, ale i spoleCensky hypertext. Zatimco pfibéh protagonisti muize byt
alegorii jakéhokoli ohrozeni, jeho inscenace v trvajici vanici je poukazem na klimatické zmény,
které se v souvislostech metatextovych (texty v programu) potvrzuji a odkazuji za hranice uméni,
k dals$im diskurzam: k védé a politice.

Na pocatku zminény Bruegheliiv obraz, remediovany, hypermediovany a transfmediovany,
v sobé¢ skryva voditka k rozuméni, na ktera jsem upozornovala: Zatimco celek naznacuje az idylu
nebo alespon ,,bézny provoz®, ukazuje se pfi bliz§im pozorovani, ze jsou do ni vlozeny situace
ohrozeni, které se mohou zdat lokalni, ne-li nepatrné a bezvyznamné ve vztahu k celku (pozar
v jednom staveni, nebezpeci jeho propuknuti v jiném, chudobny vysledek lovu, bruslaf, ktery
mozna v ledu zamrzl a ostatni ho lhostejné mijeji...).

Muzeme to vnimat jako alegorii globalni civilizace: zda se, ze velkému dilu jejich obyvatel se
zije mnohem lépe nez jindy, ale na mnoha mistech pfetrvavaji ohniska konfliktd, kfiklavé
nerovnosti a bidy; stejné tak je tu lokalni znecisténi prostfedi a jeho uz globalni duasledky. Je az
sokuyjici, jak pfipadna je opera [oletter Schnee pro soucasnou situaci spolecnosti a civilizace.

Chcete-li si jesté vice ,,rozsifit obzory®, podivejte se napf. na wikipedii na informace o vypravach

mofeplavce Willema Barentse https://cs.wikipedia.org/wiki/Willem Barents; dokumentoval je
Gerrit de Veer a zprava, jejiz esenci jste Cetli v Herbertové eseji, se jmenuje De overwintering op
Nova Zembla. A koho zajimaji pfirodni jevy, muze si hloub¢ji prostudovat, co je efekt Novaja
Zemlja: https://en.wikipedia.org/wiki/Novaya Zemlya effect.
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