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Kazdou celistvou duSevni praci lze v jeji bohatosti rozd¢€lit na dvé hlavni slozky. (...) Z téchto
dvou slozek nazyvame jednu teoretickou funkci. Je to ta Cinnost, kterd predevSim vyuziva
prostiedky raciondlniho mysleni, ktera vytvaii a vyuziva moznosti védecké analyzy, ktera v
mnoha pfipadech vyuziva nastrojii matematiky. Velmi brzy vede mysliciho ¢loveéka za
bezprostifedni skutecnost smyslového svéta a se zvlastni oblibou se zdrzuje v oblasti Cisel a
kvantity. Snazi se prevést kvalitativni jevy do jazyka kvantity. Kdyz jsou zvuky redukovéany na
frekvenci vibraci a barvy vyjadifeny vlinovymi délkami, zd4 se, ze bylo dosazeno stavu
dusevniho uspokojeni, ze bylo dosazeno vitézstvi. Druha slozka duSevni ¢innosti, kterou budu
prozatim oznacovat jako estetickou funkci, je zcela odliSnym zplsobem prozivani a
vyrovnavani se s dojmy. Pfedevsim ponechava primarni smyslové dojmy nedotcené, zachovava
puvodnost, zvlastnost, kvalitu formy a linie, barvy a zvuku, viing ¢i hmatu.

Uvédomme si vSak, Ze veskera duSevni prace musi vychazet z t€chto smyslovych vjemu jako
primarnich zkuSenosti. Ale zatimco teoretickd funkce se snazi tyto kvality pfekonat a nahradit
je meftitelnymi veli¢inami, estetickd funkce vklada divéru v tyto primdrni zdroje duSevniho
Zivota, stavi na nich a vyuziva je k utvareni svych obrazli a svych pravd! (...)

Estetickd funkce je natolik zdkladem lidského jednéni, ze ve vSech (ve srovnani s nasi)
puvodnich kulturach dominuje a teoretické funkci ponechava jen mensi prostor. (...) Zapadni
svét se vSak jiz dadvno vymanil ze stavu relativné harmonické rovnovahy dusevnich funkci.
U¢inil osudové rozhodnuti — jiz pied staletimi — a jeho volba padla ve prospéch teoretické
funkce. Okcident polozil hodnotovy diraz na védeckou mysl, na ovladnuti kvantity, a odsunul
sféru kvality na vedlejsi kole;.

Nemohu zde podat historii tohoto vyvoje — to by bylo na samostatnou studii. Domnivam se
vsak, ze kofeny soucasné situace lze snadno vysledovat az do 12./13. stoleti. V 16. stoleti jiz
bylo rozhodnuto. To je zfejmé zejména pii pohledu na vyvoj vytvarného uméni od té doby.
Jakkoli v ném nalezneme skvéla dila, vzdy svéd¢i o jednostranném upfednostiiovani urcité
formy naturalistického uméni. To vyplyvd z upfednostiiovani teoretické funkce a je
doprovazeno vyraznou ostrakizaci a zakrilovanim veskerého uméni, které odpovida zcela jinym
duSevnim akcentim. (...)

Malo si uvédomujeme nutnost posilovani estetické pozice — az ptili§ mnoho lidi stale povazuje
kdo takto uvazuji, zapominaji, Ze skute¢n¢ produktivni mysleni 1 v téch nejpreciznéjSich
oblastech vyzkumu vyzaduje intuitivni, spontanni tviir¢i praci, a tedy i estetickou funkci vSude;
ze snéni a bdeélé sny, stejné jako kazda smyslova zkuSenost, oteviraji neocenitelné moznosti.
Moderni vyzkum duSe stale vice zdlraznuje, zZe veSkeré skute¢né produktivni mysleni ma
obzvlast’ blizko k umélecké tvorbé. Dnes vime vice o tom, jak skryté procesy v hlubSich
vrstvach nasi osobnosti dnem i noci nepfetrzité hledaji feSeni mnoha intelektualnich i emoc¢nich
problému — a jak toto skrytéjsi ja k této praci vyuZziva svét snl a fantazie.
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(...) myslenka, jejiz plodnost nesmime ani na okamzik prehlédnout, ale kterou musime vidét i
v jeji fascinujici jednostrannosti. Je to myslenka, ze umélec se musi snazit napodobovat ptirodu.
JiZ na pocatku renesance se z tehdejSich prament dozvidame, ze svrchovana krésa je stavem
dokonalosti, cilem, o ktery ptiroda usiluje ve vSech svych vytvorech. A tento vlivny zpiisob
vnimani pokracuje staletimi az do dnesnich dnti: Albrecht Diirer byl presvédcen, ze Italové jdou
spravnou cestou, protoze sleduji stopu ptirody, ktera vzdy postupuje racionaln¢ a formuje své
vytvory podle jednotného zakona. (...)

U tohoto nazoru se zastavuji proto, ze velka ¢ast boje o pochopeni soucasného uméni neni nic¢im
jinym nez vyc¢erpavajicim bojem proti nesnasenlivosti a dogmatické moci obrazu ptirody, ktery
jsem prave nastinil a ktery dlouho tyransky ovladal vefejné minéni. Nemélo by nas prekvapit,
ze prave radikélni spolecensky ptevrat v Rusku, misto aby nas od tohoto obrazu osvobodil,
ptinesl obrovské upevnéni tohoto pohledu na ptirodu - vzdyt’ dominance tohoto "klasického"
pohledu nakonec znamend pfehnany diraz na vSechny racionalni prvky zobrazovani, a tedy
zékladni soucast marxistického svétového nazoru.

Jiz v dobé¢, kdy klasické vytvarné uméni bralo svoji inspiraci z racionalné projasnénych forem
a tvorilo si sviij vybér privilegovanych bytosti, propukl u Hieronyma Bosche s zivelnou silou
jeho démonicky svét a nikdo dnes neptehlédne, Ze se zde s plnou autoritou velkého muze hlasi
o slovo autenticky svét néceho zcela jiného. Dnes se cit pro tento protiproud stal mocnym.
Umeélci davaji dnes rozmanitou podobu tomuto zcela odlisnému svétu. Kdyz dnes cteme
vypovéd Georgese Braqua: "V uméni se pocita jen to, co nelze vysvétlit", citime jiz hlubsi
davody, které vedou mysl z klidu racionalné uchopitelného do neklidu toho, co neni pochopeno,
co nelze nikdy pochopit. (...)

Ve vypovédich vSech umélcti je patrna revolta proti zaZitému pohledu na svét. Hans Arp hovori
o radosti, kterou nachazi v ¢istych geometrickych formach a kterou sam ve svém dile vyjadiuje;
Mondrian se z Sedi a ponurosti své rané malby dostavd do sféry klidu diky cistému
geometrickému omezeni, které nakonec pfipousti jen nékolik mélo barev — Henri Mattise
hovoti o radosti z vertikalnich a horizontalnich kontrasti. Um¢lci, kteti jsou dnes povoléni, jsou
ti, ktefi pronikaji do blizkosti tajné podstaty, kde prvotni zékon zZivi vyvoj. To fika Paul Klee uz
v roce 1924.

Vzpoura proti stale hrozici lhostejnosti vSednodennosti, proti tomu, co je v umeéni jiz vytvoteno,
vede nakonec tvlurce do sféry elementarnich procest, k prvotnim prozitkim linie, barvy a
rytmu, k bezprostfednimu vnimani vysokého a nizkého, stoupani a klesani, vzruseni a atlumu,
svétla a tmy, ke vSem polaritdm proZzitku, s nimiz si naSe pocity pohravaji a tvoii je.

(..)

Fotografie obrazi zvifecich tkani lze konfrontovat s fantaziemi Paula Kleea. Ve vizualni
podobnosti nas zaujme setkani s formami, které v jednom piipad¢ tvoii vychozi material pro
racionalni interpretaci, kterd teprve bude provedena, ale v ptipadé vytvarného dila jsou
zakonCenim dlouhého vnitiniho zréni, které nechce byt interpretovano, ale ma byt prozito v
plném proudu pocitu.



