Elementy verse

Co je to vers

Sny jara, pestii motyli,
od kvétu v kvet se kmitaji
a pestré duhy splétaji

po lucinach a obili.

Mistr basnické formy Jaroslav Vrchlicky, ktery je autorem tohoto Ctyfversi, jez je soucasti
rondelu Motyli (rondel je stiedoveéky tutvar francouzské poezie zalozeny na kruhovém
opakovani nékterych versu), volil urcita slova s urcitym poctem slabik v uréitém potadi:
vytvofil tak ¢tenafi dojem jazykového tutvaru, ktery v bézné komunikaci neni obvykly. Jazyk
je tedy ve ver$i svym zpiisobem spoutan, svazan, ,,znasilnén®, ale ovSem aZ po mez, ktera je
dana jeho vnitini stavbou a jeji pruznosti. Jednotlivé fadky tohoto slovesného Utvaru jsou
versSe.

Jako c¢tenafi definujeme vers z grafického hlediska jako vypoveéd psanou na jednom
tadku. Oviem nikoli vie, co je napsano na jednom fadku, je vers. Casto vers vypada tak, Ze se
podoba vyseku z b&zné komunikace. Josef Hrabék cituje v Uvodu do teorie verse (vyd. 1970)
ver§ Viléma Zavady ,.jsou tu preplnéné sady s velmi dusnou zeleni“. Ver$ vypada jako
prostd novinova informace. I kdyz je psan na jednom tadku, 1ze jeho ,,verSovost* rozpoznat
jen na pozadi vétSiho celku, v seskupeni vice vesli nebo v uceleném verSovém tutvaru - basni.
Vers je tedy verSem tehdy, kdyz vstupuje do kontextu, souvislosti jinych versi. Souc¢asné ma
zvukovou podobu, kterd jej mize i samostatné odliSovat od bézné jazykové promluvy: v
seskupeni verSt se Casto opakuje urCity zvukovy vzorec (model, paradigma), ktery ve
vnimateli vyvolavad ocekavani, Ze se bude znovu opakovat, Ze se bude znovu a znovu
napliiovat. Tomuto ocekévani fikdme metricky impuls.

Ver§ ma ovSem 1 sdélnou hodnotu, ktera je spjata se skladbou jazyka basné. Naptiklad
v uvedeném cCtyfversi je patrny jiny slovosled nez v bézné promluvé. Vers je, jak tika J.
Hrabak, jednotkou sui gemeris (svého druhu), tedy skladebnou jednotkou, kterd se lisi od
jinych utvart (slova, véty, souvéti), 1 kdyZ se s nimi miiZe i ztotoZnit. V uvedeném rondelu J.
Vrchlického je tato shoda patrna: hranice versi jsou identické s jednotlivymi vétnymi ¢leny a
vétami. Jinde vSak verS presahuje do dalsi véty: pak jde o tzv. presah (franc. enjambement,

Cti: anzabman):



Jen lilii tlum husty nedotknut
zbyl z celé kresby, téchto kvétii tisne

se netknul c¢asu let ni Spiny rmut...

J. Vrchlicky

Skladebny celek zde ptesahuje z verSe do verSe, verS neni hranici pfirozenych skladebnych

jednotek.

Shrnuto:

Vers je tedy definovan jako:

1. graficka jednotka (piSe se na jednom tadku)

2. foneticko-fonologicka (zvukovd) jednotka (je zalozen na napliovani urcit¢ho zvukového
vzorce)

3. Syntakticko-sémanticka jednotka (ma urcitou skladbu a vyznam)

Existuji vSak i tvary pfipominajici svym rytmickym ¢lenénim a obraznosti (estetickym
vyuzitim jazykovych prostiedkll) vers, ale svou grafickou Gpravou a otevienosti (neexistenci

ptesnych hranic versi) jsou stylizovany jako préza:

Vstavaci, tvé télo je silné a lodyha tva vrze jako Skorné kyrysnika, jsi hrdinny, purpurovy, ale
kdyz te vytrhnou, dole jsi nezvykle bled, a hlas tvé viiné je jako touha po ricnim rakosi - miluji
té pro tvoji odvahu a obzvlastni prichylnost k détem: ony tusi nesmirny smutek uloZeny v hrdle
kukacky, a my touzime, aby se bylo milovalo nezistné, nevinné a vecne...

(Jakub Deml)

Ne&kdy se v této souvislosti mluvi o basnich v proze.

Vers je tedy jednotkou svého druhu. Nejvice to pocituji sami basnici: znamé jsou napiiklad
zpevné recitace Jeseninovy a Nezvalovy, vSeobecné se naopak tvrdi, Ze basnici neumé;ji
recitovat. Ve skutecnosti praveé oni pokladaji vers a jeho rytmickou stavbu za to, co je v celé
basni nejpodstatnéjs$i. Proto se ndm jejich patetickd recitace zd4d nadnesend, dokonce se
vyskytnou 1 hlasy tvrdici, Ze basnici své vlastni basni nerozuméji. Je to proto, Ze tzv. civilni
pfednes, ktery u nas od 60. let zdomacnél, zdlraziiuje z basné skladebné vyznamové
(syntakticko-sémantické) celky, které jsou totozné nebo blizké jazyku bézné komunikace.
Sami basnici tak vlastn€ upozorniuji na ptivod verse.

Ten vznikal postupnym osamostatiiovanim slovni ¢asti ptivodné spole¢ného rytmicko-



hudebniho komplexu, jenz byl spojen s magii a mytologii. Dokladaji ndm to informace o
realizaci homérskych epost, germanskych sag nebo ruskych bylin (naptiklad v samotném
Rusku se tradice bylinného zpévu udrzovala i ve 20. stoleti). Pisfiovy text je pak vlastné
navratem slova k pavodnimu rytmicko-hudebnimu celku, ale jiz v naprosto jiné situaci, jaka
vznikd po osamostatnéni obou slozek. Nicméné slovesna stranka takové pisn€ v sobé miize
uchovat a probudit rysy, které ji umozni splynout s rytmicko-hudebni slozkou; jindy se to
podafi méné. V tomto ptipad¢ se ovSem siln€ citi komplementarnost (dopliikovost) slovniho a
hudebniho projevu. Jen vyjimecné se nékteré pisiiové texty mohou pocitovat jako skutecné

basné (n¢které texty Jifiho Suchého, Petra Kopty, Karla Kryla aj.).

Rytmus a metrum, ver$ové systémy a nékteré typy versi

Jestlize nebudeme komentovat grafickou strdnku verSi a opomeneme zvlastni ptipad tzv.
kaligramu ¢i ideogramu (tj. basn¢ psané do obrazci, naptiklad v renesanci, baroku a rokoku
i v moderni poezii - viz basn¢ Marinettiho a Apollinaira), zvukova (foneticko-fonologickd)
stranka verSe je ddna protikladem rytmu a metra.

Rytmus je zamérna usporadanost zvukovych prostfedki verSe. Jeho kofeny spocivaji
v prirodnich modelech opakovani dé€ji za asovou jednotku (periodu). Métidlem rytmu neboli
jeho normou je metrum - ideélni, tj. usporadana a zcela pravidelna podoba rytmu. Naptiklad
v nasledujici terciné (rymovaném trojversi) J. Vrchlického je piekroc¢en rozmér pétistopého
jambu a v kazdém versi piebyva jedna nepfizvucna slabika: metrum je pétistopy jamb, tedy

idedolni model, rytmus je jeho redlnd, tedy 1 nepravidelna podoba:

Cas neuprosny nad hlavou nam padi
rve ruze mladi, na hroby je hazi,
a na ty nejvic, jez jsme méli radi.

(schéma: x x'/x x'/xx'/xx/x X'/ X)

Nauka o basnickych rozmérech (metrech) se nazyvad metrika. Kazdé metrum se skldda ze
stop, tj. autonomnich sloZek budovanych na stfidani dlouhych a kratkych nebo nej€astéji
ptizvucnych a nepiizvucnych slabik. Vers jako celek je délitelny na mensi useky: Ize jej €lenit
(segmentovat) na samostatné kratické verSe nebo jej vnitiné ¢lenit na poloverse: hranice mezi

slovy se pak nazyva diereze (stfedni diereze), hranici, kterd prochézi stfedem stopy tfikdme



césura (n¢kdy se ovSem césurou nazyva jakykoli predél uvnitt verse).

Jednotlivé stopy jsou bud’ dvojslabi¢né nebo trojslabicné, sestupné (lehkd [kratka,
nepfizvucna] doba nasleduje po tézké), vzestupné (t€zka doba po lehké) nebo obstupné cili
vzestupné sestupné. Ve verSovém systému zalozeném na protikladu pfizvuénych a
nepiizvucnych slabik, ktery je charakteristicky pravé pro cestinu, doporucujeme oznacovat
slabiky ve versi jako x a pfizvuk umistit jako akcent * , tedy x*. Oznacovani poml¢kami a
obloucky je typické spiSe pro metricky verSovy systém zaloZeny na protikladu dlouhych a
kratkych slabik, (starofecka a fimska poezie, u nas napi. znamy Piedzpév k Slavy dceii J.

Kollara).

Dvojslabi¢né stopy:
jamb x x°

trochej X" x
pyrrhichios x x

spondej x x

Je logické, ze pyrrhichios (dvé neptizvuéné slabiky) a spondej (dvé ptizvucné) se nebudou ve
versi vyskytovat samostatné, ale jako soucast rytmické vystavby, kde prevliada jiné metrum

(napf. jamb).

Trojslabi¢né stopy:
daktyl x* x x
anapest X X X'

amfibrach x x* x

Vratme se vSak k jiZ uvedenému uryvku z basné J. Vrchlického:
Cas neuprosny nad hlavou nam padi

rve riize mladi, na hroby je hazi,

a na ty nejvic, jez jsme méli radi.

Nejprve roz¢lénime (segmentujeme) vers na slabiky:

Cas ne - U - pros - ny nad hla - vou nam pa - di



XX /xx /xx/xx'/xx'/X

Jednoslabi¢né slovo na pocatku verSe obvykle signalizuje jambické metrum, které je
vzestupné (zaCind nepfizvucnou slabikou) a dvojslabi¢né. Kdysi se vedla diskuse, zda
vzhledem k povaze CeStiny s fixnim pfizvukem na prvni slabice nejde spiSe o trocheje s
predrazkou (predrazka je neptizvucna slabika obvykle na pocatku verSe ptred prvni tplnou
stopou). Pak by metrické schéma vypadalo takto:

/X x/xXx/x x/x x/x" x/

Dnes se jiz ¢esky jamb uznava, takze bychom se spiSe piiklonili k prvnimu feSeni, tedy k
pétistopému jambu (jambickému pentametru) s jednou piebyvajici neptizvucnou slabikou na
konci.

Nicméné pro puvodni Ceskou poezii je pfece jen charakteristi¢téjsi trochej nebo daktyl,
n¢kdy spojené v daktylotrochejském metru (baseni P. Bezruce):

Jednou, 6 jednou ty pro mne si prijdes

X Xx/X xx/x xx/x x/

daktyl daktyl daktyl trochej

tmava a ticha ty dévucho, bezlesklych vlasii

X XX/X XxX/X xx/X xx/x x/

daktyl daktyl daktyl daktyl troche;j

Podle povahy jazykového materidlu se pak vytvareji pro ten ¢i onen basnicky jazyk
verSové systémy: tam, kde jsou zaloZeny na pravidelném poctu slabik, mluvime o
sylabickém (slabi¢ném) versi (typické pro polstinu a francouzstinu se stalym ptizvukem na
piedposledni, resp. posledni slabice), pokud jsou budovany na stilém (fixnim) poctu
pfizvuénych a libovolném poctu neptfizvuénych slabik, mluvime o témickém verSi (napf.
rusky bylinny vers), jestliZe se oba principy prolinaji, jde o sylaboténicky vers
(charakteristicky napf. pro Ceskou nebo vétSinu ruské poezie). V antické fecké poezii se
uplatiioval jiz zminény metricky verSovy systém (¢asomira).

Uvnitt téchto verSovych (prozodickych) systémii vznikaji zvlastni typy verSe. Ve
starocCeské literatufe je to bezrozmérny vers, tedy asylabicky (neslabi¢ny) vers, jehoz délku
neurcuje metrum, takZze se zde muzeme setkat s verSi nékolikaslabicnymi az po verse
dvacetislabi¢né (Dalimilova kronika z poc¢. 14. stol.).

Pro moderni poezii je charakteristicky volny ver§ (vers libre), kdy nelze mluvit o

jednom urc¢itém metru; vzrista vSak tloha vétné intonace:



A gumovy kruh zvuku se rozpinal jako polednik
nad hnijicimi lesy,
nad mésicni idylou skritkii, jiz se honili v kapsach psSenice,
nad reflektory mést,
jez psaly na mracna usecné basné svételnymi signaly.
(V. Nezval)

Volny vers, jehoz zakladatelem byl v 19. stoleti American Walt Whitman ve sbirce Stébla
(Listy) travy, se prosadil zejména ve francouzské modern¢ a odkud se rozsifil do celé
evropské poezie. Nelze jej vSak zaménovat s tzv. uvolnénym verSem (rus. vol'nyj stich),
ktery je typicky napft. pro ver§ znamych Krylovovych bajek: jde o rtiznostopy jamb (tedy opét
- jako v ptipad¢ staro¢eského bezrozmérného verse - jde o riznou délku versa).

Neékteré verSe maji zvlastni charakteristiku a jsou spojeny s konkrétnimi basnickymi
dily. Naptiklad alexandrin (pouzity ve starofrancouzské basni Alexandreis - znamé i z jeji
Ceské varianty - autor Lamberta le Tort a Alexandra de Bernay) vyuzivany francouzskymi

klasicistickymi dramatiky, je rymovany dvanactislabicny vers s dierezi po Sesté slabice:

Hral kdosi na hoboj, a hral jiz kolik dni (K. Hlavacek)
XX/ xX/xx//xx/xx'/xx
Sestistopy jamb diereze (//)
Blankvers (franc. blanc [blank] = bily, vers [vér) = vers, tedy ,,bily, prazdny, tj. nerymovany
ver§®) je nerymovany desetislabicny vers, v podstaté pétistopy jamb (jambicky pentametr).
Byl to ver§ hrdinské (heroické) starofrancouzské epiky (Piserr o Rolandovi, 11. stol.);
znam¢;jsi je jako ver$ Shakespearovych dramat nebo Miltonovy basné Ztraceny rdj.

Desaterac (dekasylab) je desetislabicny, nerymovany trochejsky ver$ jihoslovanské
hrdinské epiky.

Pentametr (pétimér) a hexametr (Sestimér) se v asomeérném (metrickém) verSovém

systému kombinuji v tzv. elegické distichon (elegické dvojversi):

Aj, zde lezi zem ta pred okem mym slzy ronicim,
nekdy kolébka, nyni narodu mého rakev.

(J. Kollar)

Zvukové prostiedky verse

Nejstarsim prostfedkem spjatym se zvukomalebnym (onomatopoickym) charakterem jazyka



je eufonie (libozvucnost). Rusti symbolist¢ (A. Bélyj, O. Brik) spatiovali v prostfedcich
eufonie dokonce doklad toho, ze kazda hlaska ma svou vyznamovou (sémantickou) hodnotu
(,,1* vyvolava napéti, ,,a“ uvolnéni), coz ovsem souvisi s fyziologii artikulace. NejznaméjSim

piipadem eufonie je onomatopoie (zvukomalba), nakupeni hlasek piipominajici urcity zvuk:

VWvalily se viny zdola,

roztahnuly se v Sira kola;

a na topole podle skal

zeleny muzik zatleskal.

(K. J. Erben)

Organizujicim rytmickym cinitelem germanskych eposi (sag; Beowulf, Edda starSi a Edda
mladsi, Piseii o Nibelunzich) byla aliterace, tj. opakovani zvukové stejnych nebo podobnych
hlasek na pocatcich slov (mluvime dokonce o aliteraénim versi). Veétsi poeticky slovnik
(1968) od Josefa Bruknera a Jitiho Filipa, odkud zde ptejimame fadu trefnych ptikladi, uvadi
tento priklad germanského aliteracniho verSe, s jehoz pomoci si pévci zapamatovali celé
stovky versu:

Ja Wiwar
po Woduridowi

valecném druhu

vyryl jsem runy

Aliterace ziistala - ovSem kromé rymu - dileZitym organizujicim zvukovym prostiedkem 1 v
novodobé poezii:

V zlém hnévu hrabé Breda buraci

dan neplatili sedlaci.

(J. Vrchlicky)

Provence, jihofrancouzsky kraj mezi Alpami a Stfedozemnim moten, je vlasti rymu. Zrodil
se tam v milostnych pisnich, které prednaSeli mistni pévci - trubadufi; Slo o tzv. alba
zvukové organizujicim Cinitelem verSe. Rym je zvukova shoda hlasek na konci verSi
(vnéjsi rym) nebo uprostied versi (vnitini rym). Pokud se shoduji pouze samohlésky,
mluvime o asonanci, v ptipad¢ shody souhlések jde o konsonanci.

Kdyz je posledni rymovana slabika pfizvucnd, jde o muzsky rym, ptedposledni

pfizvuéna slabika v rymu ukazuje na Zensky rym; pokud je pfizvuk umistén vice slabik od

konce, jde o daktylsky (tfeti slabika od konce je pfizvu¢na a pfipomind tak daktylské



metrum) nebo hyperdaktylsky (pfizvucna je ¢tvrtd slabika od konce) rym. Pivod nazvi
,muzsky“ a ,.zensky“ je ve francouzsting: pfidavna jména a pticesti koncici na neptizvuc¢nou
slabiku (némé ,,e*) jsou zenského rodu, muzsky rod se vyznacuje piizvu¢nym koncovym ,,&“.
Zensky rym:

Ze zrno v ornici a v skdle roste zlato,

- Ze stejné o obé se ruka nase trud;,

Ze jinym zlato v dlan, a nam, jak jsme chudi,

ni zrna nespadne, -kdo miize za to!

(J. V. Sladek)

Muzsky rym:

Z7i k oknu - z ného bily viaje Sat,

zii v loZe a zas trne hriizou jat [...]

(J. Vrchlicky)

Daktylsky rym:

Vse jiné kol a cizich lidi pata

sen mého mladi slape pieblahy,

Jjenz v kazdé pidi této podlahy

hra jako slunce arabeska zlata.

(S. Cech)

Rym se podili nejen na zvukové organizaci jednotlivych verst, ale zdsadné ovliviiuje i vztahy
mezi nimi a vytvaii zvlastni typy verSt. Vnéjsi rymy (rymy na koncich ver$t) vytvareji rizné
kombinace.

SdruZeny rym (schéma aabb):

A vim, Ze jsem chtél také Stasten byt

a sluncem v okean se lasky vpit,

Ze chtél jsem detské hladit hebké viasky -

ach boze, boze - kde to more lasky!?

(J. Neruda)

Stiidavy rym (schéma abab):
Jet’ srdce pévcii nejcistsi

a vseho hnévu proste,

a co vam zpival od srdce,

to ve svem srdci noste.



(V. Halek)
Obkroé¢ny rym (schéma abba):
To bylo v horach. Prival strhal pole.
U jednoho, kde zbyla hola skdla,
stal stary sedlak, tvar se kamen zddla,
Jjak zkousel piidu bodcem svoji hole.
(J. V. Sladek)
Pieryvany rym je rymové spojeni nekterych verst, pficemz jiné zlistavaji nerymovany nebo
jsou nahrazeny asonanci:
Zelend hveézdo v zenitu,
svit' vesele, vesele!
Kdyz si tak nekdy vzpomenu,
jak stari jsme pratelé!
(J. Neruda)
Rym ma kromé zvukové€ organizujici funkce také funkci mnemonickou (usnadnuje - stejné
jako aliterace - zapamatovani a vzdjemné zietézeni verSl), eufonickou (zvukomalebnou) a
pfedevsim sémantickou (vyznamovou: zvukové zvyraznéni rymovaného slova je soucasné
posunuje do dilezité, nékdy klicové vyznamové pozice; rymovana slova jsou jakoby
vyznamovymi osami verse, skupiny versu, strof ¢i celé basné).

Zvlastnim ptipadem rymu je tzv. opticky (graficky) rym (angl. eye rhyme = ,,rym pro
oko*). Je moZny v jazycich, v nichZ je velky rozdil mezi grafikou (psanim) a zvukovou
(fonetickou) strankou. Uplatiiuje se proto praveé v anglické poezii. Jde tedy nikoli o zvukovou,
ale grafickou, optickou, zrakovou shodu hlasek (grafickych znaki). V anglicting se tak mohou
opticky (graficky) rymovat slova love - move nebo come - home apod.

Gramaticky rym (plany rym) tvoii slova stejného gramatického tvaru, naptiklad se
rymuji infinitivy ¢i minuld pficesti.

Stépny rym je zvukova shoda kment jednotlivych slov, napf. ovoce - divoce (J.
Seifert).

Zvukové organizujici funkci ve verSi ma také opakovani urcitych slov nebo slovnich skupin

- zvukové€ a vyznamove sceluje verse, skupiny versi nebo basen:

Boze, cos nasil trpkosti do této nasi zemé!
Ztrpkly je Siry ten nas kraj, ztrpklé je vSechno plémé,
trpce lid Zije v paldacich, trpko se dyse v chysi,



trpka je nase ornice, trpké je vino v Cisi.

trpka je slava po otcich, pretrpké vzpominani,
trpka je nadéej v budoucnost, ze az se hlava sklani,
trpce zni pisen naroda, trpce vse slovo nase,
trpkeé jsou klatby z nasich ust, trpké i otcenase.

(J. Neruda)

Opakovani stézejnich slov na pocatku verst, poloversu a strof se nazyva anafora, opakovani
na konci verst je epifora, kombinace obou jsou bud’ anepifora (opakovani slov na pocatcich

a koncich verst), nebo epanafora (opakovani na konci a po¢atku versi).

Nékteré versové formy a strofy

Verse organizované rytmem a dal$imi zvukovymi prostfedky vytvareji uzaviené celky - tzv.
verSové formy (v Ceské poezii byl jejich nejvSestrannéj$Sim péstitelem - a to nejen
evropskych, ale i orientalnich verSovych forem - Jaroslav Vrchlicky).

Sapficka strofa (podle fecké basnitky Sapfo) je CtyfverSovy utvar, ktery se sklada ze
tii verSu sapfickych a jednoho addnského (sapfické verSe jsou jedenactislabi¢né, adonsky
pétislabicny).

Sonet (znélka) je Ctrnactiversi, které se zpravidla sklada ze dvou cCtyfversi a dvou
trojversi: Ctyfvers$i mivaji dva nebo Ctyfi rymy, trojversi libovolné umisténé rymy:

Jsou véci o kterych se nepremysli

a slusny clovéek nema ani kdy

nez naplivat si do své viastni tvare
to radsi plivat z mostu do vody

Jaké je ticho nad plynouci rekou
jak je to pékné stat na mosté sam

a naklanét se dolii pres zabradli

a Septat vode: plynes ale kam?

A chvalim most a rovnéz reku chvalim
a ziram za tim plivaneckem malym
Jjak plyne dal az k mori doplyne
Nézné a tise na vodu se divam

sviij chleba jim a svoje pisné zpivam

neni jich prilis chleba také ne



(J. Skacel)

V anglickém alzbétinském basnictvi 16. stoleti se sonet reformoval tak, ze jej tvofila tfi
Ctyfversi a zavérecné dvojversi (angl. couplet [kaplit]). Svébytnou variantou sonetu je tzv.
onéginska (puskinska) strofa, kterou uzil rusky basnik A. S. Puskin ve verSovaném romanu
Evzen Onégin (1825-1830). Jde o kompaktni strofu, v niZ se prvni Ctyfversi rymuje stiidave,

druh¢ sdruzeng, tfeti obkrocné, posledni dvojversi ma parovy (sdruzeny) rym.

At kdekoli jen osud chysta

si pro mne bezejmenny kout,

at kamkoli dlan jeho jista

muyj tichy ¢lunek necha plout,

tam, pozdni mir kde souzen je mi,

i tam, kde spocinu kdy v zemi,

vSude a vSude, citem jat,

svym druhiim budu dékovat.

Ne, ne! Jak moh bych zapuditi

srdecnost jejich milych slov!

Sdam, v davu, i jda na hibitov,

ja vecné budu v lucnim kviti

vds videt, stiny Trihori,

v némz klid vas, sen mi zahori.

(A. S. Puskin, ptel. J. Hora)

Balada francouzska (neni ovSem totozna s baladou jako epickym Zanrem pochmurného
obsahu a tragického zakonceni) se sklada ze tii strof o 7 - 12 verSich a zavéreéného poslani
(franc. envoi). Vznika jiz ve 13. stoleti ve Francii, znamou se stala diky tvorbé F. Villona (15.
stol.).

Triolet je plivodné starofrancouzska basnicka forma, ktera se sklada z 8, n€kdy 12 verSu s
dvéma rymy:

Jednou Zijem, jednou cis vys leti,

druhad, kterou pijes, prvni neni,

jednou nejlip chutna polibeni,

jednou zijem, jednou ¢is vys leti.

Zdar bud’ starym, zdar bud’i vam, déti!

Pristi okamzik jiz vSecko zmeni,



Jjednou zijem, jednou Cis vys leti,

druha, kterou pijes, prvni neni!

(J. Vrchlicky)

Tercina je fetézec pétistopych jambickych trojvesi, v nichZ se rymuje prvni vers s tfetim a
druhy vers s prvnim verSem dalSiho trojversi.

Decima je pivodné forma provencalské lyriky o deseti verSich a obvykle se Ctyifmi rymy

(péstovala se také v Italii a zejména ve Spanélsku, napt. v dramatech Calderdna).

Rondel a jeho varianta rondé jsou basnické formy zalozené na pravidelném opakovani
nékterych verst, takze budi dojem kruhového navratu:

Samé zlato cela mez;

ve rozkvetlé pampelisky

obalil bys celou ves,

kostel, faru, chudé chysky!

A v tom kviti jaky ples!

Véely berou pod koZisky,

na fiire by neodvez,

samé zlato!

Motylii a broukii smés,

vosy se zlatymi brisky

piji zlaté ony cisky,

v lese zvoni flétna kdes.

Ky div, sen v mou dusi kles...

samé zlato!

(J. Vrchlicky)

Madrigal je plivodné také formou starofrancouzské lyriky, kterd se pak uplatnila zejména v
Italii. Nejprve byla ranni pastyiskou pisni, v niZ ptevazovala ptirodni a milostna lyrika. V
renesanci mél madrigal formu bésnického listu.

Stance vznikla asi ve 13. stoleti jako osmiverSova forma (ital. ottava rima): Sest verSi je
spojeno stiidavymi rymy, posledni dva rymy jsou sdruzené.

Nona je piivodné strofa italské renesancni poezie, kterd se skladd z deviti desetislabi¢nych
verSti s rymovym vzorcem abababccb. Jeji variantou je tzv. Spenserova strofa (Spenserian
stanza; podle anglického bésnika 16. stoleti Edmunda Spensera). Vyuzil ji George Gordon
Noel Byron ve vypravné basni Childe-Haroldova pout’ (1812).



Basnicka pojmenovani, figury a tropy

Pro verSe a jejich seskupeni je charakteristické zvlastni basnické pojmenovani vyjadiujici

esteticky vztah ke skutecnosti. V poezii se cCasto vyskytuji tzv. priznakové vyrazy

(poetismy), a nimiz se ovSem nemusime setkat jen ve versi: jsou to napiiklad hovorové tvary

(p€knej), dialektismy (nafecni slova, napt. Suhaj), vulgarismy (,,val“ jako pejorativni

oznaceni ¢lovéka, nadavka), slang (,,totac* jako oznaceni tzv. totalitniho rezimu), eufemismy

(opisné vyrazy pro tabuové, tedy nedovolené¢ vyrazy; napi. ,,zesnul“ misto ,,zemiel®). V

poezii se uzivaji Castéji neologismy (nova slova, napt. ,bezlistvost“ u F. Halase), ale také

archaismy (zastarala slova, napt. v ¢estin€ pfiznakové ,,jesen“misto neutralniho ,,podzim®).
Zvlastnimi basnickymi pojmenovanimi jsou basnické privlastky (epiteta, napf.

,»modré nebe®, ,,zelend trava‘®) a prirovnani (pfimér, srovnani, napi. ,,mam hlad jako vlk*).
Pro jazyk verSe jsou charakteristické figury, uskupeni slov, jejichz Casty vyskyt se

pocituje jako jazykovy a slohovy prostfedek. Jde napt. o asyndeton (tj. vynechani spojek):

., raj pravy zde jest v housti klenu, diinui* (J. Vrchlicky),

nebo polysyndeton (nadbytek spojek), napf.

,, Ve jménu Zivota i radosti i krdsy“ (S. K. Neumann).

Z dalsich figur jsou pomérné¢ cCasté¢ paralelismy (opakovani slov a zvukl). Zapornym

piipadem paralelismu je antiteze (spojeni obrazu, jejiho popieni a nového obrazu) typické pro

lidovou poezii, napt. pro vychodoslovanskou epiku:

Prileteli orli od piilnocni strany

Nepriletéli to orli od pilnoci,

ale vSechna ruska vojska se sjela.

(Zadons¢ina/Zadonstina)

Pleonasmus je nadbytecné vyjadieni (,,divat se o¢ima®).

K fe¢nickym figuram, které se ve verSich uzivaji, patii Fefnicka (rétorickd) otazka, tj.

otazka, na niz se nezada odpovéd’:

Smim ruzi vychodni ti veéncit skran, 6 Praho? (J. Vrchlicky)

Apostrofa je osloveni objektu, ktery nemtze odpovédet (Clovék je na vzdaleném miste, je

mrtev nebo jde o zvife nebo véc ¢i mésto, jako v piipad€ uvedeného citatu z proslulého gazelu

(ghazalu; orientalni forma, sloZzena z 5-15 ver$t s jedinym rymem a refrénem). Uvedena

ukézka je tedy rétorickou otdzkou a soucasné€ apostrofou.

Jesté vyrazngjsi slozkou jazyka verSe byvaji tropy cili tzv. pfenesena pojmenovani, i kdyz i



ona (nebo alespon nékterd) jsou také soucasti bézné jazykové komunikace (fikdme, ze dochazi
k lexikalizaci tropu, trop se stava soucasti bézného jazyka: napft. ,,Rozkvetla jak rize* apod.)
Nazory na podstatu tropt se nékdy zasadné lisi: V. Nezval v Modernich basnickych smérech
dava do protikladu ptirovnani (piimér, srovnani) S. Cecha z vypravného cyklu Ve stinu lipy a
metaforu K. H. Machy z Mdje. V obou piipadech jde o sblizeni (spiSe nez pienos) dvou
predstav: v piipadé pfirovndni je jedna piedstava hlavni a druhd odvozena, sluzebna
(krejcikiiv zeleny kabat se podoba havu kobylky lu¢ni), v druhém piipad¢ si predstavy ,,véku
détinstvi® (détstvi) uchovavaji svou samostatnost (zborténé harfy ton, strhané striny zvuk,
umielé hvézdy svit aj.). Jiné nazory a slozitou klasifikaci metaforickych forem vyjadiuje J.
Pavelka (Anatomie metafory, 1982).

Podle povahy vztahu téchto dvou sblizujicich se ptedstav mluvime o metonymii nebo
metafore.

Metonymie je zaloZena na vécné souvislosti (vztah mezi postavou a jejim obleCenim,
autorem a dilem apod.).

Synekdocha je pfipadem metonymie a vychazi z kvantitativnich vztahti. Naptiklad:
Nebyla tam ani noha = Nebyl tam nikdo (jde o vztah ,,¢ast za celek*- lat. pars pro toto).

Ptenos lidskych vlastnosti na véci, jevy a abstraktni pojmy se nazyva personifikace
(zosobnéni, napft. ,,mesi¢ek se usmiva‘).

Metafora funguje jako lexikalizovana (tj. pouziva se ji v béZzné komunikaci: ,,hluchy
jako pafez®) 1 jako basnicka, tedy nova, neotiela, zvlastni, objevna, individualizovana:
Tvé oci jako dva vystiely naslepo (V. Nezval).
Metaforickd mohou byt i slovni spojeni (Prselo listi) a epiteta (bourlivé vino).

Oxymoron vyjadiuje protiklad dvou piedstav, které se vzdjemné vyluCuji (fetézce
oxymor ve 3. a 4. zpévu Machova Mdje):
Zapomenuty hrob, vécnosti sklesly byt,
VWhasla ohné kour, slitého zvonu hlas,
Mrtvé labuté zpév, ztraceny lidstva rdj
(hrob, ktery je zapomenut, neplni uz svou hlavni funkei, tedy pfipominat Zivym mrtvého, slity
zvon nemuze znit, mrtva labut’ nezpiva apod.).

Symbol je piivodné znak, ktery zastupuje obecny pojem (vlajka, statni znak), ve versi
je to slovo vyjadfujici slozitou realitu ("setba“znamenajici duchovni osviceni, nebo

"ruce“jako spojeni lidi u O. Bfeziny).

Rozbor basné jako vnimani, pojmenovani a porozuméni



Bézné se Skolsky rozbor basné - az na svétlé vyjimky - omezuje na to, ,,0 cem je* nebo ,,co
chtél basnik fici“: prozaicky se pfevypravi tzv. obsah (tematické slozky) basné. Pfitom se
fakticky vytazuje cely inventaf pojmu a procest, které byly vySe naznaceny. Z. Kozmin k
tomu uvadi: ,,Nejoptimalnéjsi pfistup k basni vidime v naslouchéni tomu, co text basné
skutecné tika. Vyznamové bohatstvi basnického textu je vSak tak velké, Zze cely problém
spoc¢iva v tom, abychom si nasli opérné body, které ndm umozni k tomuto vyznamnému
koncentratu pronikat.“ Sam se o to uspésné pokusil v ucebnich textech Interpretace basni
(1986), z nichz jsme citovali a které obsahuji rozbory nékterych basni P. Bezruce, K. Tomana,
S. K. Neumanna, J. Hory, V. Nezvala, F. Halase, J. Seiferta, F. Hrubina, V. Holana, V. Zavady,
O. Mikulaska, J. Skacela a P. Skarlanta.

Od doby klasickych gymnazii Rakouska-Uherska a prvni republiky znalosti o versi
dosti upadly: tehdy byly casto jen formalni a nebyly vzdy spojovéany s aplikaci, pozd¢ji se od
nich pod zdminkou boje se zkostnatélym akademismem zcela upustilo. K onomu Kozminovu
,»haslouchani“ bychom tedy mohli pfipojit - pokud je to funk¢ni - i formalni popis basnickych
prostiedk, ,,pojmenovani®, které ndm umoziuje metrika a tropika.

Pti rozboru zpravidla za¢indme pozornym ¢tenim a pak zvukovou strankou basné. Ta
nam napovi i1 skladebné a vyznamové darazy, které - doplnény o figury a tropy - pfiblizi
Ctenare k podstaté basné nebo alespon k jednomu z jejich moznych vyznamu.

Podivejme se z tohoto pohledu na jednoduchou, ,,détskou* basen, kterd se ocitla v jedné z

¢itanek pro zakladni Skoly.

Franti$ek Hrubin: Cerven
Jaro vyspalo se do riZova,

v jasnou zelen obléklo se pak.
Vysoko zni pisen skiivankova,
zveda cvrckuv hlas az do oblak.
Konik v travé, ktera polehava,
zvoni kosdm na uvitanou.

Zas nam voni posecena trava,
jabloné kdyz vonét prestanou.
Stastni lidé zpivaji si k praci
nez jim slunce zajde za lesy.
Zelen v délce do modra se ztraci

a to modro splyva s nebesy.



Basen po prvnim piecteni vyvolava dojem radosti ze Zivota uprostted ptirodnich dé&ja
a v souziti s nimi. Pfi vnimani textu jsou mobilizovany nejdulezitéjs$i smysly: pfedevsim zrak
(,,barevnost” textu; je tu rizova, jasna zelein a modr), sluch (zni pisen, cvrckiv hlas, konik
zvoni kosam, lidé zpivaji), ¢ich (voni posecena trava, predtim vonély jablong).

Basen se sklada ze tii ¢tyiversi, které maji pravidelnou stavbu. Metricky zaklad verse
je pétistopy trochej, v druhém versi netplny:

X x/x' x/x' x/x"x/x" X

X'x/x'x/x' x/x x/x

Rym je stifidavy (abab), v prvni strofé se prolind hyperdaktylsky a muzsky rym (pak - oblak,
do rGzova - skfivankova), v druhé a tfeti zensky a daktylsky. Jsou zde dvojslabi¢na i
viceslabicna slova. Zvukovy puadorys dokresluji Cast¢ dlouhé zadni vokély (samohlasky),
zejména 4 a diftong (dvojhlaska) ou. To basni dodavé nenasilnou eufonii (zvukomalbu), kterd
vSak neni vyraznd, ale jen dokresluje atmosféru basng, pohodu slune¢ného jarniho, resp.
letniho dne. Svou tropikou je basen naplnéna zivotem: uUstfedni misto tu maji slovesa
vyjadiujici déj (vyspalo se, obléklo se, zni, zveda, polehava, zpivaji, zajde, ztraci se, splyva).
Vsechny podméty jsou jakoby Zivé bytosti: kromé redlnych zivych bytosti to je 1 jaro
(personifikace, tedy ptenos lidskych vlastnosti: ,,jaro vyspalo se do riizova“- ,,vyspat se do
rizova®, tedy az do svitani, dlouho a dobfe, je lexikalizovand metafora - setkame se s ni v
béZné komunikaci).

Basnik uziva béznych mluvenych obratl (slunce zajde, zelen se ztrdaci, modro splyva,
jabloné kdyz vonét prestanou); soucasné vsak slovosled prozrazuje, ze jde o vers, o ,,fe
vazanou* (napf. "vysoko zni pisen skrivankova‘“proti bézném ,skiivankova pisent zni
vysoko®).

VSechno v basni néco kond a je $tastno naplnénim své funkce: ¢lovék nejen Zije v
piirod¢, ale také ji vyuziva (sekéni travy). Soucasné se vSe zveda nahoru (vysoko, zveda), dere
se k nebi - zelen pfirody se ztrdci v modru a to splyva s nebesy. Slovo ,,nebesy* vyvolava
nikoli dojem ,,oblohy* jako atmosféry, okoli Zem¢ a tedy piirody, vesmiru, ale néeho jiného,
vyssiho, duchovniho (nebesa - snad kromé spojeni ,,postel snebesy“ maji v cesting
nabozensky vyznam). Zamér basné (a Hrubinova zivotni draha pro to skytd oporu) mize také
tkvét v spéni vSeho zivého do vyse, k tomu, kdo je jejich piivodcem, k vesmirnému tadu,
harmonii, k Bohu. Miize vSak mit 1 vyznam prostéjsi: propojeni v§eho zivého na Zemi jako
soucasti kolob&hu vesmirného déni. Odtud se mliZeme dostat k Zanrovému (druhovému)
ur¢eni basné: je to 6da na vesmirny kolobéh, chcete-li na vesmirny fad a jeho pivodce. Neni

to 6da v puvodnim antickém, resp. klasicistickém smyslu jako opévovani bohi, vladcl a



panovniki: zakladni vlastnosti 6dy je - jak v jiné souvislosti poznamenal P. Zajac - nadbytek
dobr¢ vlastnosti, nadbytek §tésti, véc pro moderniho ¢lovéka naprosto nepochopitelnd, protoze

jiuz nedokaze vidét v nejprostsich a samoziejmych vécech, v ptirodnim déni a jeho fadu.



