


Elementarni rozvaha o graricke hudbe
Pokus o typologii vizuality partitur, s pripadovou studii tvorby z byvalého
Ceskoslovenska.

Aneb o Cteni, pozorovani a poslouchani
partitur.

Mize byt vysledek jakéhokoliv skladatelského procesu staticky, nebo je staticky pouze
zaznam, a je pak jeho zastavenim, zakonzervovdnim, zachycenim skutecné zaznam graficky,

ktery vznika drive, nez samotna znéjici struktura?
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Vitava

Bedrich Smetana

Allegro(a R batt) commodo non agitato. “°%gss Saes
Die Quelle der Moldau.(Prvni pramen Vitavy.)
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2 Flauti

Vitava. Aqua Mater

Venované 100. vyroiu vzniku spoloénej republiky Cechov a Slovakov
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Allegro moderato. d - 72.
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spartitura s nekonvencnimi grafickymi
prvky“

,Novou podobu hudebniho zaznamu si na jedné strané vynucovaly
netradicni prace se zvukovym materialem v elektronické a konkrétni
hudby, stejné jako vyuzivani novych postupu pfi prdci se zvukovou
strukturou, na druhé strané pak byly ovlivnovany védomim autort o
pribuznosti novych hledani v ruznych uméleckych kategoriich a z toho
plynouci snahou priblizit své vlastni vysledky metodam, nebo postupum
jiné oblasti...” [Valoch 1970, nes.]
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3¢y 4. Erwin Schulhoff = Otto Griebel: Deset témat 4. téma. 1919

Paul

Poto: P
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Odraz - Obraz (Zbynéek Vostrak)

Odejdi se svymi kolegy do ruznych prostredi (ulice, tovarna, domovni
dvorek, vesnice, volna priroda...) a zaposlouchej se soustredéné do
zvukl kolem sebe. Co uslysis, neni hudba, ale jsou to zvukové
fenomeny, které se pro Tebe mohou stat hudebné podnétnymi. Zacni
hrat a poslouchej své spoluhrace. Podporuj, odporuj, mlc. Snaz se ze
zvukovych impulsu, které Ti poskytuje realny svét, zachytit néco, co se
ve Tvém védomi promeni v zakonitost. Pretvor postupnée zvukovou
mateérii prirody v hudbu.



Rudolf Komorous (* 1931)

Osobnost skladatele a fagotisty Rudolfa Komorouse (1931) nezapada do prototypu Ceskoslovenského skladatele padesatych let. V
letech 1946 — 1952 studoval fagot na Prazské konzervatofi a poté v letech 1952 — 1959 na prazské Akademii muzickych uméni, kde
zaroven navstévoval kompozicni tfidu Pavla Borkovce. Vynikajici Uspéchy v interpretacnich soutéZich mu umoznily plsobeni na
univerzité v ¢inském Pekin%u, kde vyucoval v letech 1959 — 1961 fagot a komorni hru. Ve své kompozicni tvorbé jiz velmi zahy opousti
tradice predvalecné¢ novoklasicke avantgardy a pousti se do hledani noyych moznosti tvorby. Zajima se o vytvarné umeni a spolecné s
kolegy ze sdruzeni Smidrové stoji u pocatkl akéniho uméni v byvalém Ceskoslovensku. Po svém navratu do vlasti se stavd aktivnim
ucastnikem déni kolem souboru Musica viva pragensis. V Komorousove tvorbé z prelomu padesatych a Sedesatych let vynikaji skladby
Sladkd kralovna z roku 1962, Olympia z roku 1964, Chamsin, Nahrobek Malevi¢lv a Mignon z roku 1965. ,, Nechci ¢lenit hudeé)nl' vétu
pauzami, hudebni skladba je pro mne dobou ticha pferusovaného hudbou.” Zfejma redukce hudebniho materialu na nejzazsi
minimum byla pro evropske prostfedi v daném obdobi nécim zcela mimofadnym. | diky svému pobytu v Ciné tak Komorous objevuje,
jakou moc muze mit jeden ton, kolik hudby se da najit v jednoduchosti, geometrické presnosti a konecné i v tichu. Od druhé poloviny
Sedesatych let zacina prevladat v jeho tvorbé zajem o techniku koldze, kterou rozviji po své emigraci v roce 1969.

Prvnim mistem, kde Rudolf Komorous vyucoval, byla paradoxné MacAllester College v Minneapolisu v USA (1970 — 1971), kam byl
doporucen Johnem Cagem. Pak pfijimda nabidku ucit na University of Victoria. PUsobi zde jako profesor skladby a teorie soudobé
hudby, zaklada elektronické hudebni studio, pozdéji reorganizuje oddéleni uz ve funkci reditele. Stava se uznavanym a vyhledavanym
ucitelem skladby, fada jeho student( patfi dnes ke kanadské skladatelské elité. V letech 1989 - 1994 pusobi jako reditel skoly pro
soudoba uméni na Simon Fraser University v nedalekém Vancouveru.

Svou zralou tvorbu déli Rudolf Komorous do tfech obdobi: obdobi minimalismu, obdobi abstrakce, obdobi nové melodie a nové
harmonie. Do prvniho obdobi spadaji prazské kompozice napsané kolem poloviny 60. let. Do abstraktniho obdobi Rudolfa Komorouse
mUZeme zahrnout Sest skladeb z prvni poloviny 70. let Bez ndzvu, zaloZzenych na permutacnich principech. Treti obdobi novych
melodii a novych harmonii uz naznacil Komorous v drivéjsi skladbé York z roku 1967. Do této starsi doby patfi také jeho opera z let
1964-66, Lady Blancarosa. Jeho klavirni skladby nahrali napfr. Cornelius Cardew, Eve Egoyan (WU pro klavir sélo z let 2002-03), Frederic
Rzewski. Jeho skladatelské aktivity vyrazné podporuje Canadian Music Centre.

Od doby své emigrace v roce 1968 se Rudolf Komorous do Ceské republiky nikdy nevratil.
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https://vimeo.com/457625694

Karlheinz Stockhausen: Studie II, strdnka z partitury. Hornf systém zobrazuje pritbéhy sinusovych pétiténovych bloki riizné hustoty, v rastru zvolenych
frekvenci (100—17.200 Hz), dolnf systém zobrazuje priibéh hladin hlasitosti v rastru zvolené skaly v decibelech (—40 az 0 dB), na stfedni ose jsou
zaneseny udaje o ¢asové délce bloku v centimetsech (pii zakladni rychlosti magnetofonu 76,2 cmjs). ;




Piet Mondrian — Earle Brown
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Kupka — Bilé rytmy na Cerném




Milan Adamciak




Ales Lamr




Jan Steklik - Jifi Valoch
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6 - 8 Richard Brun: Graficksd hudba. List a motta
Foto: J. Hampl




Milan Grygar
Icka kresba

adenn 2001 v Severoteske

a kresba [prov

=
ES
a

His Vaice 04/2008 29






\
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e ,Kresba s prostorovou predstavou zvuku, ktery je obsazen v Cinnosti a barvé cary”

 Je predstavou prostorovou
(instalaci), nebo
casoprostorovou (skladbou)?

 Je predstavou, nebo projekci?

e Je v[ICinnosti ¢ary obsazen
zvuk, nebo jeho predstava?



NOTOVA OSNOVA A NA Ni
BAREVNA CARA => NOTOVA
OSNOVA => BAREVNA CARA
=>CARA =>LINKA

/

CARA => LINKA => OSNOVA =>
NOTOVA OSNOVA=> BAREVNA
CARA VNOTOVE OSNOVE



Je prazdna nebo plna — je ticha nebo hlu¢na?

Obsahuje vSechny noty, které kdy byly napsany, nebo
naopak ty, které nikdy napsany nebyly?

Nebo je hudba vepsana primo vlllinkach a jejich hodnota je
urcovana citlivosti a psychologii barev?

Je pouhou potenci (schopnosti, moci silou), ktera je vsak
pouhym predpokladem uspokojeni, nebo uz potencialitou,
tedy souhrnem schopnosti a moznosti néco udélat, byt
uspokojen a co je pak uspokojenim, a kdo ma byt
uspokojen?

Je definitivhim reSenim?

Je zvyklosti, archetypem, nebo osvobozenim?



Jak by psal a Cetl partituru ten, co neumi Cist a psat noty,
nebo ten, ktery Cist a psat nechce, protoze jiz vSe bylo napsano,

Nebo to, co hodla sdélit, napsat nejde?
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Stastny, Pokorny, Graham




Tvorba Petera Grahama (1952) je dilem skladatele.

Doma je v prostoru auralnim, ktery je vSak dotvaren a mnohdy primo tvoren svétem literarnim, vytvarnym, zkratka
bytostné umeéleckym. Vzpira se jednoduchému popisu. Od samého zacatku své kompozi¢ni ¢innosti Graham klade
velky dliraz na grafickou podobu notového textu, nebot zplsob notového zdznamu je pro néj zaroven urcitym

druhem prednesového oznaceni a ma sugerovat zpUsob hry.

Mnohé Grahamovy partitury tak prestavaji mit podobu relativné uzavieného kodu, urceného k rozsifrovani znak po
znaku a nabyvaji funkci volného projektu, inspiracniho modelu a v krajnim pripadé i dila, u kterého se jiz ani
nepocita se zvukovou realizaci, a presto si vyhrazuji pravo byt hodnoceny jako vysostné umélecké, a tudiz mohou

fungovat i jako svébytné, originalni umélecké dilo, nezavislé na hudebnim provedeni.
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Milan Adamciak (* 1946)

http://www.hc.sk/hudba/osobnost-detail/53-milan-adamciak

"Adamciakovo hudobné myslenie predstavuje, po pociatocnych postwebernovskych
poetickych vychodiskdch v druhej polovici 60. rokov (zoskupenie DAD), radikdlny, v
slovenskom umeleckom kontexte ojedinely rozchod s tradiciou a prechod na pozicie
konceptualne orientovanej tvorby. Tento vyvojovy proces u neho postupoval ruka v
ruke s doéslednou dekonstrukciou ,,Cistych” medii a intermedializaciou tvorivych
aktivit. V oblasti hudby sa jeho symptomatickym vyrazom stava otvorena forma,
ve/’korlyso ponata sonorita, nekonvencna partitura, improvizacia a akcia,
podielajuce sa v rozlicnej miere na vyslednom synergickom tvare, inklinujucom
striedavo k expresivnej i minimalistickej vyrazovosti. Adamciakove partitury
nielenze graficky nefix%d tony konvencnym spbésobom, ale casto neobsahuju Ziadne
pokyny, ktoré by viedli ku konkrétnl);m zvukom. Jeho variabilné obsadenie poskytuje
v rovnocennej miere priestor hudobnikom i nehudobnikom."


http://www.hc.sk/hudba/osobnost-detail/53-milan-adamciak
http://www.hc.sk/hudba/osobnost-detail/53-milan-adamciak
http://www.hc.sk/hudba/osobnost-detail/53-milan-adamciak
http://www.hc.sk/hudba/osobnost-detail/53-milan-adamciak
http://www.hc.sk/hudba/osobnost-detail/53-milan-adamciak
http://www.hc.sk/hudba/osobnost-detail/53-milan-adamciak
http://www.hc.sk/hudba/osobnost-detail/53-milan-adamciak
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Miloslav Ponc (1902 — 1976) — Barevna
“hudba I.




Barevna hudba lI
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Milan Grygar
Akusticke kresby
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https://www.youtube.com/watch?v=cth3xgjwBqgs

B B
ZITS, 2008



https://www.youtube.com/watch?v=cth3xgjwBqs
https://www.youtube.com/watch?v=cth3xgjwBqs

Chatrny — Pinos
audiovizualni kompozice
. Mfize

* Geneze

e Staticka hudba




remake

Barbora Klimova - Replaced

e

e

S
e

VLADIMIR HAVLIK — 1959
Pokusnd kvétina — 1981
Trial Flower — 1981



kontext

Katefina Seda - http://www.bedrichovicenadtemzi.cz/

Octovy syndrom exp02|ce 2014



http://www.bedrichovicenadtemzi.cz/

Jina cteni, jine dejiny, jiny kontext

Exkurz: animované filmy

Jan Svankmajer: J. S. Bach - Fantasy in G minor (1965) 930
https://www.youtube.com/watch?v=zPmEkb [7fA

Jiti Brde€ka: Spatné namalovana slepice (1963) — J. F. Fider 13
https://www.youtube.com/watch?v=Mmxe6srboRw

Jan Svankmajer: Leonarddv denik (1972) — Zdené&k Ligka 1130“
https://www.youtube.com/watch?v=3UM33RKeVoE



https://www.youtube.com/watch?v=zPmEkb_l7fA
https://www.youtube.com/watch?v=Mmxe6srboRw
https://www.youtube.com/watch?v=3UM33RKeVoE

