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VIZUAINT GRAMOTNOST

Uvod

S narlstajicim vlivem sémiotiky, kulturni
antropologie a kulturnich teorii v oblasti
vytvarné vychovy se asi od poloviny 80. let v an-
gloamerické teorii vytvarné vychovy a designu
objevuje termin visual literacy -vizualni gramots
nost. _Podivejme se blize na j&hO vyznam a na
prouzanost jeho obsahu s nékterymi dalSimi
kontexty soudobé pedagogiky (ale také filozofie,
kulturologie a vytvarného umeni).

Nejdrive se kratce vénujme pojmu gramotnost
z sirstho hlediska soucasného stavu sociologic-
kych a pedagogickych studii a pridrzme se infor-
maci. které poskytuje studie Milady Rabusicove
z roku 2002. (1)

Pod slovem gramotnost si asi viichni bézné
vybavime tfi hlavni oblasti schopnosti, resp.
dovednosti: Cteni, psani a pocitani. To je
tradi¢ni pohled, ktery spojuje gramotnost se
Skolou, a zjednodusené se vieobecnym vzdéla-
nim. Je oviem ziejiné, Ze to, co s¢ nauime ve
skole jako znalost/dovednost, se zdaleka nekryje
s aplikaci této znalosti/dovednosti v zivotnich
situacich. A talk bychom méli dale zvazovat.
v jakych kontextech tyto dovednosti pouzivame,
a navic - zadny proces poznavani nebo uceni
(a nasledné ani vzdélavaci a vychovny systém)
neexistuje jako proces nebo systém univerzalni
a ¢isté autonomni. Obsah pojmu gramotnost
pak bude muset brat v Gvahu sociokulturni
podminky, v nichz existuji jak ucici se subjekty,
tak i dané vychovné systémy. Z toho plyne. ze
stabilni, jednoznaéna a v3ezahrnujici definice
pojmu z povahy jevu neexistuje, ale promenuje
se se socialnimi, kulturnimi, pedagogickymi
a vposledku i politickymi diskurzy.

FUNKCNI GRAMOTNOST

Tim se dostavame k relativné novému spojeni
funkéni gramotnost, které se u nas objevuje na
pocatku 90. let (2). V mezindrodnim kontextu
je vysledkem povalenych alfabetizacnich snah
a vice nez dvacetiletych terminologickych dis-
kusi na padé UNESCO, jehoz Valne shromaz-
déni pfijalo v roce 1978 tuto definici:

Funkéné gramotny ¢lovék je takovy, ktery
muaze byt zapojen do viech aktivit, v nichz je

(1) Crendre. ktefi se hlize zajimaji o fenomén gramot-
nosti. odkazuji k této obsazné studii. viz literatura,
Zniz v pryni éasti Clanku cerpam.

(2) Morkes, F.(1990) Negramotnost
blem soucasnosti. Pedagogika, ¢ 1. s. 33-69. Rubu-

M. 1990) Negramotnost jako celosvétovy

- globulni pro-

Sicovd,
problém. Pedagogika, ¢ 3.5 237- 267,
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pro efektivni fungovani v jeho skupiné a komu-
nité vyzadovana gramotnost, a také Které mu
umoznuji pokracovat ve vyuZivani Cteni, psani
a pocitani v zajmu jeho vlastniho a komunitniho
rozvoje. (in Rabusicova. str. 18) .

Nasledujici mezinarodni studie jevu, probéh-
nuvdi v 80.a 90. letech, prinadeji dalsi zpresnéni,
ktera autorka Rabusicova shrnuje do prehledu,
jenz specifikuje odliSnosti od shora zminéne
trojice zakladnich gramotnostnich schopnosti
(3).

Jako propojeni k pojmu vizualni gramotnost
povazuji za zajimava zejmena tato:

LFunkéni gramotnost je prlzpusobem kul-
turnimu kontextu, v némz se uziva, a tomuto
kontextu odpovida obsah a naro¢nost gramot-
nostnich dovednosti.”

.Funkéni gramotnost byva chapana obecné
jako schopnost komunikovat.”

FLmkM' zramotnost neni totozna se »Skolni

~oZ znamena, Ze dobré zviadnuti
skolmho vzdelam nemusi nutné znamenat
uspésné reseni ukoln kaZzdodenniho Zivota, pti
nichz je funkéni gramotnost potfebna.”
JFunkéni gramotnost je davana do souvislosti
s vyspélymi zemeémi.”

Od 90. let je k pojmu gramotnost pfipojo-
vana rada inovujicich a specialnich ptivlastkd
(Rabusicova, 2002, str. 22 - 24). Nové vytvarené
a definované specifikace gramotnosti jsou zatim
diskutovany a je zkoumana jejich funkZnost
v diskurzu. Pro ilustraci uvedme spojeni elite
literacy - elitni gramotnost jako schopnost
vytvafet a interpretovat specializovany text na
odborné urovni. nebo i u nas pomérné znamy
termin pocitacova gramotnost jako schopnost
zvladnuti informacnich a komunikacnich tech-
nologii (ICT) alespon na uZivatelské urovni,
nebo napf. kulturni gramotnost, K niz se jesté
podrobnéji vratime v souvislosti s pravé probiha-
jict diskusi na téma socidlnich a kulturnich kom-
petenci v ramei evropské kulturni a vzdélavaci
politiky. Do téchto specifikaci by mohl (a mél)
byt zahrnut i termin vizudlni gramotnost, i kdyz
se 0 ném citovana studie nezminuje.

VIZUALNTI GRAMOTNOST
Myslim. Ze neni nutné na tomto misté
prili§ presvédcovat ¢tenafe Vytvarné vychovy

(3) Pivodne bylv wvddény jen dvé. a to schopnost Cist
a psdt. Pocitdni bylo poprvé Zahrnuto do definice
gramotnosinich dovediosti ve Zminénd definici
UNESCO 1978, ( Rabusicova. 2002, s 18)

0 zfejmém faktu, Ze soucasna zapadni Kultura
jiz davno nabyla povahy ztetelné vizualni.
Nase predstavy o svété jen malokdy vychazeji
z primé zkuSenosti a informace, Které prijimame
ve shonu kazdodenniho zivota, nékdy dokonce
proti své vuli, jsou informacemi zridka zpro-
stfedkovanymi studiem deiSich textl. (Minim
zde verejnou komunikaci.) Autorfi, kteri se
zabyvaji viivem médii na formovani védomi
¢loveka- za vSechny jmenujme napf. W. Ben-
jamina, V. Flussera, M. McLuhana nebo J.
Baudrillarda- se vsichni shoduji na nazoru, a to
bez ohledu na miru optimismu ¢i skepse, z¢e
charakter média uréuje charakter sdéleni. N
Postman. naértavaje jednu z nejchmurnéjsich
prognoz podoby americké kultury, povazuje za
zlomove obdobi pfechod od koherentni kultury
textl k fragmentalizované kultufe televiznich
obraz(, uréujici charakter verejné komunikace.
American sou¢asnosti (a hovofi se o 80. letech
20. stolet) patfi podle néj .k nejvice bavenym
a pravdépodobné nejméné informovanym lidem
na Zapadé” (Postman. 1999, str. 114).
Podivejme se na nasi béznou zivotni zKuSe-
nost: jsme obklopeni obrazy. které prijimame
i produkujeme. Je tu fotografie. film. reklama

televize, internet, ka’zda domacnost a Skola ma

cuprav U.Jcme

wkv apara L
posilame je jako
p akthltv ktere
‘mizeme nazvaf zachazenim s obr 74, VyKoiid-
vame zcela samoziejmé. aniz bychom vitbec
uvazovali o latentné pritomnych obsazich.
s nimiz se Casto bezelstné identifikujeme.
Opustme predstavu, Ze jsme jen pasivoimi
a nevinnymi objekt\ prebujelé vizualni pro-

dukce, kiera na nas utoci odnékud z vnejsku.
Z\Jeme totiz v symbolickém fadu, jimz jsme
sice formovani. ale zaroven jej také vytvarime
- gesty, feCi, obrazy. vztahy, institucemi. Z to-
hoto fadu je sice nemozné vystoupit, protoze
se vpisuje do nasich tél a mysli od narozeni, od
prvniho styku s nejblizsim lidskym okolim. ale
jeho pasobeni lze zkoumat a kriticky srovnavat.
(Jako jednoduchy priklad uvedu tzv. rodovou
performativitu, tedy urcité. kulturou formovane
a vnitfné prijimané zpUsoby a projevy feminity
a maskulinity. K tomu, mimo jiné. pfispivaji
bezesporu i zpdsoby zobrazovani Zen a muzd.
v nichz jsou zakodovany pravé zminéné kulturni
pfedstavy o Zenskosti a muzskosti s celou struk-
turou vlastnosti a vnéjsich projevi. ktere zaro-
ven implikuji socialni role a kulturni a socialni
hierarchii - staci si vybavit nékolik soudobych
reklam na produkty. jez slibuji naplnéni rodove
identity podle idealniho vzoru a porovnat je
napf. s reklamni produkei 60. let.)

Pojem vizualni gramotnost v diskurzu
vytvarné vychovy a designu v zahranici obecné
(a také unas) nabsva jasngjsich obrysl az poteé,
co byla oteviena Sirsi debuta o chapAm obrazu
jako zmku? )(.hom Temali

‘ Ztotozaovat se >emlolot*11 kterd se vazZe na oblast



\EJJ.
rermlmoou semxotlk» potazmo vytvarné
vchovy, vyskytuje rada metafor implikujicich
je ¢ho a obrazového. V oblasti
xtmrne vychovy jsou to terminy - a davno
ouZivané: kazdy bez problému porozumi napf.
ojmim jako Jjazyk vytvarného vyjadreni®, .rec
arev”, .vizualni metafora™, .obrazové sdéle-
{"atd. Ani u pojmu vizualni gramotnost by nas
2dy toto spojeni nemélo prili§ prekvapovat ¢i
arazet, ale spiSe bychom si méli uvédomit, ze
dkazuje na kognitivni aspekty tvorby a recepce
izualniho sdéleni. a tedy i na potencialné slib-
ou oblast vzdelavam pro soudobou vxzuaIm
ultaru,
“Nikdo nepochybuje o tom, Ze vyucovani
wzykdl je v souéasne skole povaiovino za

o -n>buje 0 tom, Ze pouzivani j azyka nepro-
tha samo od sebe pote. co se naucime prv-
i adesat slovicek a nékolik béznych frazi.
.azdému je také jasné, ze jazyk je vrostly do
ultury, z niz pochazi a jiz zaroven tvori. Umét
obre cizi jazyk znamend myslet v tomto jazyce
obrazné receno pobyvat v jiné kulture. Oproti
¥mu panuje setrvald predstava, Ze obraz (resp.
brazove sdéleni), a to jak jeho epce, tak
jeho tvorba, je spojen pouzeg's CmOCIOH%&.
Z spada do oblasti nevyjadrite[nhio, & $priro-
snymi procesy Kreativity a vidéni, které maji |
vsech lidskych jedinci probihat stejné a samy
d sebe. Jak si pak ale vysvétlit, Ze obrazy a vi-
dalnidila vznikla v jinych kulturach se zasadné
st od obrazu a vizudlnich objektd vzniklych

o e e
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£ vizu

jako schopnost krmckeho mysleni (znalost
ruzﬁ}gh vyjadtovacich prostredk( vizualnich
sdéleni. rozpoznani intence. s niz bylo urcité
vizualni dilo vytvoreno. a to z historického
i soudobeho hlediska. schopnost rozpoznat,
jak dilo pusobi v ur¢itém kontextu a kdo
a pro¢ je do tohoto kontextu umistil. jaky
druh divaka ma byt dilem osloven a pro¢,
jak vizualni sdéleni zprostredkovavaji celko-
vou predstavu o jevech a udalostech)
+_esteticka otevienost - ve smyslu otevrenosti
k emocionalnim a empatickym vztaham
a procesum =7 o
schopnost vizualni vvmluvnosti, pasobivosti,
ve smyslu aktivni kreativni ¢innosti v oblasti
vytvareni jakéhokoliv vizualné vnimaného
objektu - v nejsirsim slova smyslu od olejo-
malby po webovou stranku, od Spickového
navrhu designu nabytku po bézne zarizovani
bytu. (dle Raney, 1999)
alni gramotnost nelze, jak by se mohlo
zdat, redukovat na soubor mechanicky nau-
¢itelnych dovednosti ve smyslu schopnosti
rozpoznani funkci ikonek na obrazovce poci-
tace nebo na schopnost vyznat se v parizském
metru podle nakrest tras a piktograma. Aspekty
vizualni gramotnosti se spiSe v mnohych ohle-
dech blizi nékterym vyse zminénym aspektim
funkéni gramotnosti, a to v predevsim v oblasti
komunikace v symbolickém radu kulturnich
prostredi. jena s mnozstvim
socialnich kompetenci v oblasti mezilidskych
vztahti-V soudasném multikulturnim a rran-
:ﬁmxﬁm sveté je to druh gramotnosti, ktery
bude nab\u[ na dLht’:Zl tostl, '
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n
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Kromé toho

Evropé a Ze nam pripadaji nesrozumitelneé =

necitelné? A nemusime chodit ani do Asie
ebo k Africanim, mnohdy staci jiny jazyk
izudlniho vyjadreni, nez je viudypritomny
:a!>mus fotografie a televize: nefigurativni

aktni jazyky uméni spolehlivé odhanéji
evybavene a otravené divaky, ktefi maji pocit,
2 nerozuméji. V sirSim kulturnim kontextu to
iize odkazovat az k netoleranci a neochoté
orozumét jinym zvyklostem a kulturnim
rojevam.

Nyni predkladam k avaze vysledky vyzkumu
4). podle néhoz muize byt vizualni g
ost charakterizovana jako m hovrstevnaty
‘nomeén:

jako perce_p_mx senzitivita, a to na urovni Kaz-
dodenni pe percepce proatredl Zivota a vztaht
kazdeho jedince 'L( MJWL\« s
jako kulturni habitus - prostor, v némz se_
utvafi zivotni styl, (a to HEJCHWAV oblasti
(tvareni Kategorli vaimani, klasifikacénich
schémat, estetickych soudu), ale také jako
'chonnmttmemmmemwm
wgubkulmr (napft.

kultura déti, starych lidi, homosexuald, etnic-
~vch kultur, atd.)

xa

u Ranev, viz literatura. Specitikace /wnru/mp
s ads Kl a Skolni konrext.
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PRIKLAD Z OSNOV

Pridrzujic se anglického kontextu, uvadim
dva priklady.

V anglickych Narodnich osnovach vytvarne
vychovy a designu pro vékovou skupinu 5 - 15
letzroku 1992 se pojem vyskytuje v textu, z néjz
vyjimam tzv. cil 2: znalosti a porozuméni, a to
pro viechny vekove urovné. Text zni: Rozvoj
vizualni gramotnosti, znalosti a porozuméni
uméni, remeslim a designu pocitaje v to
déjiny uméni, naSe umélecké dédictvi v jeho
rozli¢nosti a dalsi riznorodé umélecke tradice,
spolecné se schopnosti vytvaret prakticke vazby
mezi zminénymi oblastmi a vlastni praci zaka.
V' dalsich ¢astech dokumentu pak najdeme
fadu vysvétleni, z nichZ pro nazornost vybiram

. s NL\ nékolik prikladf kompetenci: u zaka se oCekava,

ze by mél byt schopen a) rozlisit rizné druhy
uméni, b) rozpoznat nékteré ze zplsobl promén
umeéni. umét rozlisit mezi uméleckou praci z mi-
nulosti a praci soucasnou. V programu studia
pak témto bodim odpovida napr. pozadavek, ze
zak by mél rozpoznat priklady umélecke tvorby
ve Skole 1 ve svém okoli, hovorit o vybranych
pfikladech uméleckych dél znamych umélct
riuznych obdobi a kultur. Jako priklad je uve-
deno, napf. pro vékovy stupen 9 - 10 let, téma
Matka a dité, a to v komparativnim kontextu

téchto uméleckych dél: ruskych ikon, sousosi
Henryho Moora, maleb Leonarda da Vinciho
a Mary Cassatt, afrického kmenového umeéni.
(Vynechavame cil 1: pruzkum a tvorba.)

Dnes bychom pochopitelné postradali
jako priklad dalsi vizualni sdéleni z oblasti
pop-kultury. filmu, pripadné nékterého zcela
soucasného umelce, ale pro ilustraci toho.
jak ndrocnou pripravu by vyZadovala takova
kriticka debata s détmi, to staci. (Realitu praxe
v anglické vytvarné vychové pochopitelné pone-
chavame uplné stranou.)

Text soucasnych osnov (cil 2, znalosti a po-

rozuméni, vékova skupina 3) termin vizualni
gramotnost neobsahuje, ale zaci maji byt uceni
b) kodiim a konvencim pouzivanym v uméni
k vyjadreni mySlenek, minéni a hodnot, ¢)
.rozdilnym rolim a funkcim uméni v soucas-
ném zivoté, dale napr. ve stredovékém, renesanc-
nim a porenesanénim obdobiv Zapadni Evropé
a také v riznych kulturach. jako napft. v kulture
aboridZinejské, africke, islamske a indianske.
. Dale z textu vyjimame tuto ¢ast: .Zaci jsou
divérné obeznameni (zachazeji s jistotou)
sumeénim v soucasném svété, v riuznych dobach
a kulturach. Nezavisle pouzivaji vizualni jazyk
ke sdéleni (a komunikaci) svych myslenek.
pocitl a vyznamu.™

ZAVER

U lidi zabjvajicich se vizualito
tam ucitele a ucitelky vytvarné vychovy, se da
ocekavat, Ze diky sve specializaci dobre védi, ze
obraz, jakkoli je realisticky, neni mozné automa-
ticky ztotoznit s realitou, natoz pak s pravdou
v univerzalnim slova smyslu. Ve véku obrazt
obrazi, obrazovych simulaker, je nam pravda
predkladana jako prefabrikovany produkt - je
formovana selekci a novym slozenim urcitych

u. k& nimz podi-

prvka do vyznamoveho celku, s nimzZ je zaro-

ven it vybiran a vytvaren kontext. Jako ucitele
jsme vsak zvykli diskutovat o smyslu vidéného,
a v komunikaci s ostatnimi, predevsim s nasimi
zaky, nas neprekvapi mnohost nazort, mnohost
Lsmysli™ vidéneho nebo viastniho, vytvoreného
obrazového vyjadreni. Problém spise vidim tam,

kde lidé nejsou vybaveni ani zakladnim arzena-
lem kritickych nastroji, umoznujicich v soucas-
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ném vizualnim svété predchazet manipulacim *

a zachazet s .moci obrazu®.
Pfesto se zatim pojem

ropé. Lonska konferencé v Rotterdamu, JiZ se

'zucastm lo 28 evropskych statd, stavajicich
i budoucich ¢lentt EU, se vizualitou a s ni spo-
jenou kreativitou v kontextech kultury zabyvala

celkem obsirné, nicméné o rok pozdéji agenda
konference o rozvoji kompetenci v kulturnim

vzdélavani v némeckém Remscheidu pojmy

vizualita. vizualni kultura, vizualni kompetence
postradala. Referaty reprezentanti Evropskeé

komise a OECD prinesly ujisténi o nutnosti
I a nezbytnosti kulturniho vzdélavani jako sou-
| S e

Lvizualni gramot-
nost” jen zridka objevuje i v agendach jednani
o budouci podobé kulturniho vzdélavani v Ev-

J
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¢asti vzdélavacich systému v Evropé, ale sporny
zlistal zplsob. jak by fakové vzdélani mélo
vypadat a jak by mélo pgfobihat‘ jakeé osnovy by
mélo mit, ajake vzdélani by méli mit ucitelé pro
tuto oblast. Jako pozitivni shledavam. Ze kazda

zemé by méla mit v této oblasti autonamii

a to s ohledem na specifiku své kultury, Dalsi
reTerm o] \\\leduah wzl\umnwh projektl
OECD se shodovaly v definicich souboru
kompetenci Evropana, které byly prezentovany
jako technicistni definice kompetenci socialnich
a kulturnich. opét bez ohledu na oblast uméni
avizualni kultury. Vlepsim pfipadé (J3) soubory
kulturnich kompetenci obsahovaly zpravidia
.schopnost zachazet s kulturni diverzitou, par-
ticipovat na kulturnim socialnim Zivotég, rozvijet
socialni kapital™, na obecné urovni kompetenci
v oblasti uméni .kreativitu (smysl pro moz-
nosti). kreativni kompetenci (citlivost), symbo-
lickou kompetenci (schopnost hry)™. Ucastnici
plenarni schize na tento nedostatek upozornili
a v zavérecném zapisu byl pojem vizualni kul-
tura do agendy zahrnut. Nedélam si vSak prilis
iluze. 7e by se stal stéZzejnim tématem dalSich
jednani na evropské trovni - k tomu by pravde-
podobné bylo potfeba notné zavazného hlasu
vychazejiciho ze zakladu obsahlych vyzkurma,
zadanych jako interdisciplinarni a mezindrodni
projekty. PrestoZe se zda, ze vychova aktivnich
a kritickveh tviire vizualni kultury neni v cen-
tru pozornosti pri planovani celkové struktury
ivzcem»an pro Evropu. mél by byt
vzdelarlwztg € gre sho jedi
j@hO bmb—etenm nadchqzepmm tematem, pro
utvareni ewop;keho kulturnihio prostort.
“Neumim si do budoucna predstavit vzdelavaci
systém. ktery by s heslem dostupnost pro kaz-
dého (6) redukoval kulturu na divadlo a hudbu
(jak se v Remscheidu stalo). a vizualni kulturu
na uméni, a to ostatni (rozuméj vizualni pop-
-kulturu, kterou je mozné odsunout stranou jako
néjaky vedlejsi produkt nehodny pozornosti).

vi

(Fulkova., Hadyeh, 2002) ukazal nade vsi
poch\‘bnoit ze déti (Slo o vékovou skupinu 14

16 let z rizného socio-kulturniho prostredi
i z odlisné skolni kultury) ziskavaji fadu kom-
petenci ke .Gteni” obrazd pravé mimo skolni
prostfedi a bez vlivu vyuky vytvarné vychovy.
K tomu. aby se dobraly smyslu obrazového sdé-

. gvy'zkum diskurzu tzv. empirického divaka

ojekt

3. Studie BKJ Project. Némecko. Pripomindin inavic
souhor kompetenct specificky vataZenyeh k oblasti
cotend: hudba, drama. tanec. dalsi media, literatura.

varne wmeni, reomika (s. 30). Nechei nikoho

nuvade!. ap k¢ vsimal pojmove neujasnénosti

kterd mé nvde oidlni zmatek.

6. Zpristupnini vzdélani vsem jednotlivetm. celoZivotn

vadeldavan, promena cilit vzdélavani v pribchu
2ivatniho vkl jednotlivee. diiaz na sebevzdéldavant.
odhilon od insiituciondlniho tepu vzdélavdani k jinvm
forimant - nen-formal education, sebefizent ve vzdél-
vuchin procesu: tento neiplny ywéel predsiuvige néko-
fik: hlavnich charakeristik kocepru vzdélavani OECD
(Ahrar Hasan, OECD, Developing Competencies in
Cultural Educarion. Remseheid. 2002)

leni, pouzivaji stejné strategie jako pri dennim
socialnim styku. Je to tedy proces aktivni, a ¢im
lépe jsou vybaveny znalostmi kulturnich kodi,

znalostmi pri nup_,tgb) vtom kierem zobra—

~ ZOvVacinT L aZyKI A TOJak na trovni recepce, tak

i na urovni vlastniho tviiréiho pouziti skaly indi-

vidualnich znakd, tim bohatsi a CastéjSi krizeni |
vyznamu znakd a symbolt vznika, tim aktivngjsi
YMDOIU vZnixa, tim axtivnejst |

Jje take hledani mista ve veskupiné a sebepotvrzem
ve vztahu k o:mt"nm Vyznam} odhalovane

’Kdetml v rozhovorech, se vzdy vztahuji k indivi-

dualni zivotni zkusenosti. Emocionalni slozka
hraje v tomto procesu stézejni tlohu - je nedil-
nou a rovnocennou soucasti celeho procesu,
ktery muzeme nazvat poznavacim, ba dokonce
je jeho zakladni podminkou.

Myslim, Ze Ceska vytvarna vychova se svym
pluralitnim pristupem k obsahu predmétu.
s respektem jak k ditéti, tak k individualité uci-
tele, s fadou raznorodych publikaci pro zaky.
ucitele, studenty, odbornou i Sirokou verejnost.
s zivym diskurzem praktickym a teoretickym,
ma rozhodné k tématu co Fici, a pringjmensim
na narodni urovni mize mnohe ovlivnit.
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| NARODNI GALERIE
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- Narodni galerie v Praze obménuje vzdy
jednou za ¢tvrt roku prace v grafickych kabine-
tech, ktere jsou soucasti Stalé expozice 19.. 20
a 21. stoleti ve Veletrznim palaci.

Poslednt zmény se tykaji kresby 30. let ve
2. patfe, kam se nainstalovaly rané kresby
Frantiska Grosse a FrantiSka Hudecka. Ve
vychodnim kfidle 2. patra byla nové oteviena
prezentace grafickych listi Skupiny 42 s nazvem
Maésto je hlubokeé. Jedna se o vybér z grafickyvch
lista Frantiska Hudecka, Frantiska Grosse. Jana
Kotika, Karla Soucka, Kamila Lhotdaka a Jana
Smetany. V ramci pravidelné obmény v kabineté
francouzske grafiky a kresby ve 3. patre byly
nové vystaveny francouzské litografie, jejichz
autory jsou Pierre Bonnard, Paul Cézanne.
André Derain, Raoul Dufy. Henry Fantin
Latour, Aristide Maillol, Henr Matisse. Jules
Pascin. Henri Toulouse - Lautrec a Edouard
Vuillard.

| . VPRAZE

cenu dvé nové
autora Justina Knowlese,

- NG ziskala za symbolickou
vyznamné akvizice
vystavujiciho v soucasne dobé sva dila v Na-
rodnim technickém muzeu v Praze. Obrazy
se stanou soucasti Stale expozice zahranicniho
uméni ve Veletrznim palaci.

- Pripravuje se spole¢na ¢esko - slovenska
expozice na Biennale Benatky pro rok 2003.
Pro pristi bienale vypsali italsti poradatele tema
Sogni i conflitti - Sny a stiety. NG v Praze
vypsala na feseni expozice na toto tema soutéz.
kterou zverejnila v celostatnich denicich (
Lidove noviny. MF Dnes, Pravo) 26. 8. tr.a Slo-
venska narodni galerie zvefejnila inzerat téhoz
znéni v celostatnim deniku SME. Podkladove
materialy si vyzvedlo 13 zajemct. Ve stanovene
Ihaté do 23. zafi byvlo odevzdano § soutéznich

navrha - naméta na reSeni expozice.
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