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Prolég

Ilja Zeljenka

» Clovek rusi staré rezimy, aby ich nahradil novymi, vyhovujiicejsimi jeho
zdokonalujiicej sa predstave, zaloZenej na hlbsom poznani. Pod rezimom
hudby rozumejme siibor zdkonitost, podia ktorjch skladatel mnoZstvo
amorfnych akustickych iikazov organizuje do siladu, ktorému hovorime
skladba. Stihrnne mozno povedat, Ze hudba XX. storolia cielavedome rozlep-
tdva retim predchddzajiiceho obdobia ako strnuly. Zdsadny obrat v rezime
hudby znadil tzv. dodekafonicky systém organizdcie hudobného materidlu,
lebo zlikvidoval sibor zikonov tondlnej stavby. Tonalita vsak tvorila do
tej doby chrbticu hudby. V snahe nahradit tak viznamnii zlozku skladby,
komponisti zalali horiickovito hladat. Zdd sa, Ze dodnes nie je otdzka no-
vého rezimu vyrieSend. Tondlne citenie bolo zdkladom hudby tak dihé ob-
dobie, Ze sa stacilo vzif ako prirodzeny dorozumievaci kéd medzi autorom
a posluchdacom. Posluchd¢ XX. storolia, postaveny za relativne kritky Cas
pred tolko novych iikazov je preto ukriteny o zdd sa velmi podstatnii vec,
o dorozumenie. Zdd sa, Ze v poslednej dobe skladatelia, citiac tento roz-
por, odkldrajii sa od laboratérneho bddania a obracajii sa k posluchdcovi.

Elektronickd hudba vznikla z potreby uplainit hlbsie poznania z oblasti
akustiky. Kym spociathku bola v zajati snahy o laboratérnu presnost, ktori
elektronické Stidio pontika v maximdlnej miere, dnes sa positva skér do sféry
volného, intuitivneho nardbania so zvukmi, ktoré boli vdaka laboratérne-
mu obdobin objavené. Myslim si, Ze hranica medzi wvedomelym a neuve-
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domelym v ument sa dostdva opiit do rovnovihy, o je sndd dobrou progndzou
pre rezim dnesnej hudby. Ale ako v umeni vidy bolo, rozhodujiici je cas, ktory
je prirodzenym filtrom.”™ (1969)

Ivan Parik

~Miia fascinuje védy isty vmiitorny vztah medszi elektroakustickou hudbou
a hudbou tradicnon. Ono totig v oblasti elektroakustickej hudby sa tlovek po-
hybuje v novom zvukovom priestore, ale ten zvukovy priestor nie je vonkon-
com vzdialeny vyvojovej kontinuite nasej hudby a preto velmi rdd tvrdim:
“Niet nebudobnych zvukov, sii len hudobné alebo nehudobné sivislosti.”

(1995)

Ladislav Kupkovi¢

»Experiment? Nie som jazykovedec, ale myslim si, Ze je to vyskisanie nejakyjch
novyjch prostriedkov. Clovek stdle nieco nové skisa. Pre nds kultirnych pra-
covnikov, ak sa méZeme my komponisti tak volat, je délezitd istd rovnoviha
medzi tym, o ndm tradicia dala, dediéstvom celej nasej kultiry a ziska-
vanim a vyskisavanim niecoho nového. Nové — to je experiment. Najprv
bolo stidio pre elektronickii hudbu v Koline nad Rynom v Nemecku, dalsie
v Bendtkach, vo Varsave. Pomerne skoro sme mali toto jadro experimentu aj
v Bratislave®.

1 Ilja Zeljenka, z Bulletinu KONCERT ELEKTRONICKE] HUDBY, Zviz
slovenskych skladatelov a Ceskoslovensky rozhlas v Bratislave, Abonentny
cyklus koncertov pre ¢lenov klubu priatelov slovenskej hudby, Koncertnd
siefi Cs. rozhlasu 9. decembra 1969. (Dramaturgia koncertu — Uvodné
slovo: Peter Kolman, Roman Berger: Elégia in memoriam Jin Ricka, Peter
Kolman: D 68, Ivan Parik: Hommage to William Croft, Jozef Malovec: Tmel.)
7 rozhovoru Ivana Parika so Zuzanou Martindkovou, Ex Témpore, marec
1995, Radio Devin, SRo (z archivu SRo).

Experimentélne $tddio bolo zalozené v roku 1965. Pocas svojej existencie
vyznamne prispievalo k reprezentdcii slovenskej kultiry. O jeho umeleckej
trovni sved¢{ mnozstvo oceneni, ziskanych na medzindrodnych sdtaziach,
v ktorych obstdlo v svetovej konkurencii. Experimentélne $tadio ovplyvnilo
i technoldégiu tvorby rozhlasovych nahrdvok, intermedidlneho umenia
a filmu. Vyuzivalo nové vyrazotvorné prostriedky v oblasti stereofénie
a priestorového zvuku (pozn. autora).
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70te a 80te roky doniesli uréité sklamanie z moznosti elektronickej hudby,
ale predsa zostala castou kultiiry a pravdepodobne to aj tak zostane. Md svoje
miesto v kultiire a aj si ho podr#i.“* (2005)

Juraj Duris

»Pojem experiment sa u miia spdja so slovom hladat. 1o hladanie je hlavné
pre vedu a skutoiné umenie. Len ti, co hladaji, vedia sa posunit niekam
vpred. Je dolezité, aby kazdy experiment mal svoj jasny ciel. Aj naprick
tomu, Ze ndm nie vSetko vychddza vZdy podia nasich predsidv. A to
olympijské: Vyssie, rjchlejsie, silnejsie, w nds v umeni neplati. Naudili sme
sa rozpozndvat odkial prichddzame a kde sii nase korene. Castokrit som
v kontakte so zahranicnymi umelcami. Viéinou hovoria: “Netusili sme, aké

hodnoty sa w vds skrjvajii, aké muzikantstvo u vds existuje a akd hlbokd
tradicia. Klobik dolu.” (2005)

4 Z rozhovoru Ladislava Kupkovi¢a s Martinou Korefiovou, Ex Tempore — 40
rokov Experimentdlneho stiidia SRo, mdj 2005, Ridio Devin, SRo (z archivu
SRo).

5

Z rozhovoru autora s Martinou Koreniovou, Ex Tempore - 40 rokov
Experimentdlneho stidia SRo, mdj 2005, Rddio Devin, SRo (z archivu SRo).
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UMENIE ZVUKU - sonicART

Hladanie nového jazyka

»Spolu s hlukom (Sumom) sa zrodil chaos a s nim aj nds svet. S hudbou sa zro-
dila energia a s fou aj skaza. Zo Sumu vieme &itat kédy Zivota a bytia. Rachor,
melddia, disonancia, harménia. Ak sii tieto zlozky bytia organizované v éase,
stdvagjii sa zvukom, zdrojom energie, vysnivanou hudbou. Stdvajii sa centrom
estetiky a iracionality zdroveri, sii energiou i formou zdbavy. Viadepritomné
kédy vytvdrajii ndstroje zvukov jazyka, tela, sii ndstrojom tvorby objektov
vo vzdjomnom prepojent.”®

Za ostatného polstorocia sa vyndra novd audio-kultdra. Objavujt sa hu-
dobnici, skladatelia, zvukovi artisti, vedci, posluchd¢i orientujtci sa na
zvukovi matériu, ako na zdroj novych kreativnych pocinov. Zdokona-
lili sa moznosti zdznamu, manipuldcii a prenosov tejto matérie. Otvdra
sa nové pédium — internet. Restrukturalizuje sa socidlna siet. Zvuk bol
prvym médiom, ktoré obsadilo na sieti ddlezité kreativne a komunika¢-
né aktivity. Predbehol dobu multimédii o niekolko dekdd. Dosiahol to
svojou neuveritelnou lahkostou a vysokou mierou abstrakcie. Vznikli
a neustéle vznikaji nové formy umenia, ktoré sa udomdacniujt v galéridch
a muzedch celého sveta. Tento pohyb ovplyviuje vietky skupiny tvorcov,
rovnako vdznej, populdrnej i tane¢nej hudby. Stiera sa rozdiel medzi vy-
sokym umenim a masovou kultirou. M6zeme zodpovedne hovorit o ére
umenia zvuku.

6 ATTALI 2009, str. 6 (prelozil autor).
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Rozvoj novych technolégii, najmi digitdlnych, radikdlne premenil pri-
stup a skisenosti so zvukovou matériou. Rozvijaju sa nové human-in-
terfaces, rozhrania ¢lovek — stroj, ktoré dovoluja tplne iny spdsob price
s ddtami a s takym pristupom k informdcidm, s akym sme doposial ne-
pracovali. Nastupuje nové obdobie nelinedrneho procesu tvorby. Dochd-
dza k radikalizicii pristupov a kredcii novych modelov.

Ucta k autorite

Ucta k autorite je ukrytd v jazyku. Rozmy$lajic o umenf sti¢asnosti, maji
kategorie ako vizudlne umenie, hudba, drdma, tanec vritane ich jemnej-
sich podéb akymi st akuzmatickd hudba, elektroakustickd hudba, free
jazz, DJ-ing atd. svoje nezastupitelné miesto a hodnotu. Na nizsich drov-
niach posobi takdto kategorizdcia obmedzujtco a vyzaduje si stdle nové
a nové prehodnocovania, pretoze sa neustdle stretdvame s novymi prv-
kami. Umenie stcasnosti konverguje ku komplexnosti. Prekracujeme
hranice medzi odbormi a Zdnrami, ktoré s urcované kategorizéciou de-
finovanou institGciami, napr. vysokymi skolami, univerzitami, mdzeami,
galériami, koncertnymi centrami, divadlami, umeleckymi agentirami,
televiznymi spolo¢nostami. Napriek zdnrovej vyhranenosti sa v$ak aj tu
objavuje spolo¢ny trend — smerovanie ku komplexnosti. Tradi¢né pome-
novania oznacujuce skladatela ¢i choreografa uz nie celkom vystizne po-
pisuju tento novy tvorivy priestor. Mozno je zaujimavejsie tieto profesie
popisovat viac vSeobecne. Napriklad namiesto oznadenia skladatel by sme
mohli pouzit pomenovania ako napr. zvukovy (sound) dizajnér, sénicky
dizajnér, sénicky inZinier alebo umelec.

So zvukovou kompoziciou zacina pracovat ¢im dalej tym $irsi okruh tvor-
cov. A v mnohych pripadoch tu chyba zdkladnd skisenost s hudobnymi
ndstrojmi. Novy flexibilnejsi systém manipuldcii so zvukovymi objektmi
so sebou prindsa nové a nové javy, ktoré sme predeym zvykli pomend-
vat ako skladatelskd technika, zru¢nost, skladatelskd rutina, alebo skla-
datelskd profesionalita. Hudobni skladatelia, ktori pracuji tradi¢nymi
kompozi¢nymi metédami, pocituju existenciu tychto javov ako hrozbu.
Zdkladné kritérium tu vSak vidy zostane: je ddlezité rozpozndvat dife-
rencie medzi laickymi kredciami a kvalitnou skladatelskou praxou. Pri
préci so zvukom je potrebné dosledne pomenovévat technicizmus a vplyv
inovdcii a zdroven prizndvat hodnoty historickému pohladu a tradicidm.
Sprédvnou cestou je nepochybne porozumenie novym trendom vyvoja,
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porozumenie novému jazyku, jeho vykladu a interpretdcidm. Flexibilne
a otvorene chdpat pojmy ako zvukové objekty, modely citlivosti, symbo-
lizmus, asociativne a imaginativne myslenie a pod., neustdle na tomto
novom jazyku pracovat a sticasne s tym pozndvat tradicie a neodmietat
apriori ani tctu k autorite.

Rekotextualizicie vyznamov

Spolu s meniacou sa povahou a struktiirou novych komunikaénych tech-
nolégii sa jednozna¢ne menia aj vyznamy prendsanych informdcii, ¢im
dochddza k rekontextualizdcii obsahov. Nie je to inovdcia materidlu, ale
inovécia hlbsia, v zmysle rekontextualizdcie vyznamu — posolstva, o kto-
rom materidl hovori, alebo ¢o znamend. Tyka sa to nielen zvukovej maté-
rie, ale napr. aj tvorby technickych obrazov a ich kédovania.”

Dobrym prikladom na spominany princip médze byt sampling, keory je
kompozi¢nou technikou, technikou repeticie a rekontextualizdcie obsa-
hov, ale aj ndstrojom, pomocou ktorého manipulujeme s ¢asom.®
Stcasné prezivanie
Dikedt technolégii je ocividnym problémom sticasnosti. Tvorcovia jed-
noducho nie st schopni neustdle absorbovat novinky a transformovat ich
do svojho skladatelského jazyka. V désledku tohto dobového ,hendike-
pu” sa na jednej strane objavuji sponténne skladatelské gestd dopliiané
elektronickymi floskulami sénického charakteru bez obsahu, ¢i bezobsaz-
né Struktdrovanie a recykldcia pozi¢anych, uz skomponovanych $trukedr.

Laptopovd kultiira! Padla hmla, ako stena, ktord znizuje viditelnost.

Unavene a naméhavo hladdme vztahy, ale pritom bezvyhradne priji-
mame diktdt novych technolégii. Bez akychkolvek zdbran si lihame na
komfortné 16zko tychto novych moznosti a predstierame proces tvorby.
V sti¢asnosti masa prebija kvalitu. Je to len désledok spitnej vizby elek-
tronickych svetov na realitu. Chyba ndm univerzélnejsie vzdelanie artiku-
ldcie, chyba ndm dostatok ¢asu i chut na experimentovanie. Chyba ndm
verejnd reflexia sicasného sveta, v krorej by sme mohli prejavit odvahu
a ukdzat, ¢o zamys$lame. Toto ndm komunika¢n4 siet, internet akosi ne-

7 FLUSSER 2002. str. 120.

8  Sampling je technika nahrévania zvukovej vzorky (scan zvukovej reality).

Okrem zdznamu funguje ako ndstroj manipuldcie ¢asu a repeticie.
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poskytuje. Désledkom je potom skladatelskd povrchnost az negramot-
nost. Stcasny skladatel rdd podlicha iltzii akejsi parcidlnej zvukovosti,
ktort mylne povazuje za vlastny zdmer.

Doba vse-zvukova

» Uz dvadsatpiit storo’i sa zdpadné poznanie diva na svet. Nepochopilo, e
svet nie je k pogeraniu, ale k nacivaniu. Nasa veda védy nizila monitorovat,
merat, abstrahovat a kastrovat vjznam, zapominajic, Ze Zivot je piny hluku
— hluku pracovnych prostreds, ludskych zvukov, zvukov zvierat. Tichd je len
smrt. Hluk kupoval, preddval, alebo zakazoval. Bez hluku sa neudeje ni¢
podstatné.”®

Ostatné storocie je charakeerizované mnohymi novymi objavmi, ktoré
nastupuju v kritkom ¢asovom slede za sebou. Zvuk sa povysil na se-
riézny umelecky prostriedok, ¢o je dosledkom Startu radikdlneho rozvoja
technoldgif a rozpinania sa novej zvukovosti v hudbe a nesk6r v umeni
zvuku, ktoré nazyvam sonicART. Dochddza k manipuldcidm so zvukom
v celkom novych kontextoch. Predovsetkym smerom k transformdcii
zvukovej matérie, k uchovdvaniu zvuku v pamitiach a jeho opidtovné-
mu vyvoldvaniu na velkej medidlnej aréne plnej technikoloru stc¢asnosti.
Upeviiujeme pojem zvukového objektu. Tento zdkladny sénicky objekt
popisujeme tak z hladiska $trukeary ako i vyznamu. A opit ho vraciame
do zvukovo-medidlneho kontextu. Neustdle dochddza k rekontextuali-
z4cii materidlu a vyznamu sdiéasne. Emancipdcia zvuku je vyvrcholenim
a odklonenim sa od predchddzajucich trendov, ktoré sa zhlukovali okolo
separdcif disonancif od svojho harmonického kontextu.

Je ¢as definovat zvukovi oblast pred oblastou hudobnou. Estetika budic-
nosti dokdze s lahkostou tazit z nekone¢nych , pokladov” zvukov.

V dvadsiatom storo¢i sa hudba rozdrobila na nevyéislitelny pocet
zanrov v roznych subkultirach, z ktorych kazdd sa vyznaluje svojou
vlastnou profiliciou. Hudba 20. storodia je nieco ako delta rieky — roz-
pad hlavného toku na mnozstvo kandlov, ktoré vytvdraji malé ostrovy.
Skondila jazda po dialniciach, zac¢ina jazda terénom a lesnymi cestami.
Plavime sa po nekonecnej sieti kandlov s ndzvom internet. Vzniklo ,nové
pédium”. S ndstupom notebookov si skladatelia nosia svoje celozivotné

9 ATTALI 2009, str. 3.
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dielo v taske a dokdzu ho kedykolvek vyslat na celosvetovii socidlnu siet.
Aj z tychto dovodov je velmi délezité hovorit o procesoch typickych
pre stc¢asny vyvoj hudobnej kultiry. Mali by sme viac hovorit o zvuko-
vom objekte ako zdkladnom stavebnom kameni akychkolvek sénickych
konstrukeii. V tomto texte by som chcel upozornit na vyznam sénického
objektu a umenia zvuku a poukdzat na jeho odkaz.

sonicART

Hudba v 20. storoéi prechddza od obdobia ne-elektrického, cez obdobie
akuzmarické, zalozené na zvuku vytvorenom zo sénickych objektov, do
obdobia virtudlneho, ststredeného na zvukovi komplexnost v digital-
nom prostredi samplingovej kultiry — sonicARTu (pojem je logotypom,
podobne ako pojem radioART).

Postupne dochddza k zmene prostrednictvom novych moznosti kompo-
zi¢nej price. Tym sa otvdra aj priestor pre nové hybridné formy. Tieto
tendencie st jasne viditelné aj v literatire, divadle, filme ...

Domestikovanie prepracovanych zvukov aj v pévodne nehudobnych
umeleckych druhoch a Zdnroch a ich emancipdcia s vizudlnymi média-
mi zaSla az tak daleko, Ze v 90-tych rokoch 20. storocia zacali vytvarni
teoretici a kurdtori presadzovat novu Zdnrovt kategériu — sénické ume-
nie, soundart resp. audioart (v nemecky hovoriacom okruhu Klangkunst,
v mojej reflexii ho oznacujem ako sonicART). Hudbou uz ddvno nie je
iba flga, ale aj grafickd partitira, zvukovd skulptira alebo zvukovy envi-
ronment, akusticky genius loci, &i notebookovd alebo internetovd kredcia.

Umenie hluku

Doba ne-elektricka

Snéd jeden z najvyznamnejsich vyndlezov v umeni zvuku a jeho dizajno-
vania je pociatok vyuzivania pomerne jednoduchych mechanickych tech-
nolégii. Jeho skuto¢ny vyznam vsak nespociva ani tak v technoldgidch ako
v myslienkach, ktoré tieto technoldgie so sebou automaticky priniesli.

Umenie hluku sa zapisalo do dejin vo forme manifestu (1913), v liste,
ktory napisal maliar Luigi Russolo svojmu priatelovi Francescovi Pratel-
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lovi. Russolo tu vyslovuje ndzor, ze by nemali existovat Ziadne rozdiely
medzi zvukmi, ktoré sa vysostne instrumentédlne a tymi, ktoré prichddza-
ju z ulice, z priemyslu ¢i okolitého sveta.

Luigi Russolo naznacuje, ze vsetky tieto zdroje zvuku by mali byt zacle-
nené do vytvdrania novej hudobnej formy. Zaujimavé je, ze nenavrhuje
novi formu umenia, kroré je zalozend na zvuku. Co navrhuje, je jedno-
ducho rozsirenie existujicich postupov v oblasti hudby, ¢o je myslienka,
ktorej aktudlnost trvd az do stcasnosti.

V roku 1913 v$ak neboli vyvinuté technolégie, ktoré by umoznili mani-
puldcie s redlnymi zvukmi v hudobnom prevedeni preto Luigi Russolo
vytvoril sériu mechanickych strojov, zndmych hlukovych intondtorov —
Intonarumori.

Neboli to teda technoldgie, ktoré otvorili nové tvorivé moznost, ale vizia
roz$irenia novej zvukovosti. Tymto poc¢inom sa polozil zdklad pre nové
discipliny akymi st umenie zvuku (sonicART) a zvukovy dizajn (Sound
design, Sénicky dizajn).

Manifest umenia hluku (LARTE DEI RUMORI)

wen Za starych Cias bol Zivor tichy. 'V 19. storoli sa s vyndlezom strojov
narodil hluk. Dnes hluk triumfuje a zvrchovane viddne ludskjm zmys-
lom. V' 18. storoli by ludské ucho nemoblo zniest disonancie niektorych
akordov, produkovanych dnesmjm modernym orchestrom, trojndsobnym
oproti orchestrom viedajsim. Ale nasim usiam, ktoré sii zvyknuté na mo-
derny svet, tak bohaty na rozlicné hluky, sa tieto disonancie nielen pd-
&a, ale vyzadujii stdle silnejSie akustické zdZitky. Musime sa vymanit
z tizkeho okrubu Cistjch hudobnych zvukov a dobit nekonelnit rozmanitost
hlukov zvukov ...

Zdver
Futuristicki hudobnici musia ustavicne rozsirovat a obobacovat pole zvuku.

Nase zmysly to potrebujil.

Preto vyzjvame miadyjch hudobnikov s nadanim a odvahou, aby pozorne
nacivali vsetkym hlukom, aby si mohli uvedomit rozmanité rytmy, z ktorych
sa skladaji, ich hlavny ton a ich vedlajsie tony. Porovnanim réznych zafar-
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beni hlukov s hudobnymi ténmi sa potom presvedcia, o kolko sii tieto hluky
poletnejsie ako Cisté tony.

Nasa rastiica vnimavost, ktord si uz ziskala futuristicky zrak, bude potom
mat aj futuristicky sluch. Motory a stroje nasich priemyselnjch miest mozu
byt zrazu rozumne naladené, aby z kaZdej tovdrne robili opojny orchester

hlukov.

Predkladdm tieto svoje ndzory, méj drahy Pratella, Vismu futuristickému
géniovi a vyzyvam Vis, aby ste o nich so mnou diskutovali. Nie som pro-
fesiondlny hudobnik; nemdm preto Ziadne akustické predsudky a nezlozil
som tiez nié, (o by som musel hdjit. Som futuristicky maliar, ktory premieta
do umenia, ktoré Studoval, svoju tizbu obrodit vietky veci. PretoZe som od-
vdznejsi ako moze byt profesiondlny hudobnik, zabiidam na svoju zdanlivi
neprislusnost a v presvedcent, Ze odvaha robi vietky veci zdkonitymi a vietky
veci moznymi, napadla mi idea velkej obrody hudby Umenim hluku.
Mildno 11. marca 1913, Luigi Russolo™°

Hladanie zvukového objektu

Doba elektrickd

Prichddza nielen novd skdsenost so zvukom, ale i s jeho vnimanim. Diso-
nancia sa stdva beznym akustickym javom. Problém je v hladani nového
hudobného poriadku. Kde st kédy tvorivosti a kde st zdkladné principy
ludského prejavu v hudbe?

Seriézny zvukovy dizajn a s nim spojené umenie zvuku (sonicART)
trpezlivo ¢akali na prichod flexibilného pamitového zariadenia, ktoré
by dokdzalo zvuk uchopit, ulozit, zapamitat a neskor opdtovne prehrat.
Tieto moznosti st skvelou prileZitostou na definovanie zvukového ob-
jektu ako zikladného kamenia umenia zvuku.!!

10" MAFFINA 1978 (prelozil autor).

11 Technolégia magnetického zéznamu sa v tej dobe tak zdokonalila, 7e dochadza
ku konstrukcii prvych modelov magnetofénov. Dokonalym néstrojom bol
az magnetofdén, ktory mal svoju verejnd premiéru na Berlinskom veltrhu
rozhlasu v roku 1935. Tito forma pamite — magnetického zdznamu sa
pouzivala az do konca 20. storodia, kedy ho zatienil digitdlny zdznam.
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Elektroakustickd hudba

Skladatelia boli fascinovani novymi zvukovymi moznostami, aké ponu-
kali najréznejsie manipuldcie so zvukom. Niektori hudobnici sa zamera-
li len na &istd pracu s konkrétnym zvukom, ako napr. Pierre Schaeffer,
ktory experimentoval s montdzou zvukovych elementov do vyslednych
novych foriem. Pierre Schaeffer bol skladatelom, filozofom, inZinierom,
umelcom, krory konal a myslel inak ako ostatni, pionier nového poku-
su o definovanie objektového chdpania kompozicie ako procesu novej
hudby. Bol to odvdzny vyndlezca novej zvukovosti, experimentoval s vy-
uzivanim gramofénu, nepouzival ho ako zariadenie na prehrdvanie ume-
lohmotnych platni, ale ako zvukovy zdroj — generdtor uz zaznamenanej
hudby. Experimentoval aj so zvukovou slu¢kou (dnes tomu hovorime
loop) ako zvukovym objektom. Pre ur¢ité skupiny siéasnych umelcov je
starym otcom elektroniky.

Spolu so svojimi spolupracovnikmi je Pierre Schaeffer zakladatelom
novych pojmov, akymi st Musique concréte, akuzmatickd hudba, Kino
pre usi ...

Okrem magnetofénov sa v tejto dobe konstruuji unikdtne zvukové za-
riadenia, ktoré st predchodcami dne$ného virtudlneho sveta digitdlnych
syntezdtorov. Elektronicky zvuk vznikd komplexnou syntézou a mani-
puldciou zvukov. Tento smer novej hudby sa najviac rozvija v Nemecku
v $tddiu v Koline. Karlheinz Stockhausen tiez pouziva vo svojich kompo-
zicidch zvukovost syntézy elektronického zvuku.

Jednou z najvyznamnej$ich postdv umenia zvuku je vSak John Cage. Jeho
dielo sa vinie cestami roznych médif sicasne. V roku 1986 dostal v Kali-
fornii zvla$tnu cenu — Doctor of All the Aris.

John Cage — Buducnost hudby: Credo (1937)

e Ak md slovo ,hudba“ zostat posvitnym a vyhradenym pre ndstroje 18.
a 19. storocia, mézeme ho nahradit zmysluplnejsim pojmom: Organizicia
zvnkov ...

.. ZvldStnou vjsadou elektrickyjch ndstrojov bude vipiné ovlddnutie spektra
tonu (na rozdiel od ruchov) a poskymutie ténov lubovolnej frekvencie, am-
plitiidy a trvania ...
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... AKV MINULOSTI EXISTOVAL PROTIKLAD MEDZI DISONAN-
CIOU A KONSONANCIOU, V BLIZKE] BUDUCNOSTI BUDE ME-
DZI HLUKOM A TAKZVANYMI HUDOBNYMI ZVUKMI. SUCAS-
NE METODY PISANIA HUDBY, PREDOVSETKYM TIE, KTORE
PRACUJU S HARMONIOU A JE] VZTAHOM KU KONKRETNYM
POSTUPOM V ZVUKOVOM POLI, SA STANU PRE SKLADATELA
ODTAZITYMI, KEDZE BUDE POSTAVENY PRED CELE ZVUKOVE
POLE ...

... Kym sa tak stane, bude potrebné zriadovat centrd experimentdlnej hudby.
Budii v nich nové materidly, oscildtory, generdtory, pristroje k zosilneniu ti-
chych zvukoy, filmové fonografy ... Vznikd tak novd organizicia zvukov pre
mimohudobné iicely (divadlo, ranec, rozhlas, film) ...

VERIM, ZE POUZIVANIE HLUKOV

NA TVORBU HUDBY

JE  PRINCIPOM  ORGANIZACIE ~ALEBO  VSEOBECNOU
SCHOPNOSTOU CLOVEKA MYSLIET” 2

Umenie zvuku ako sonicART

sonicART

Tymto terminom pomentvam umeleckd formu, v ktorej je dominantny
zvuk. Ide o umenie, ktoré vychddza z hudobného umenia, vytvarného

umenia a intermedidlneho umenia siéasnosti. '3

Je jednoduchsie hovorit o tom, ¢o umenie zvuku (sonicART) nie je, ako
o tom, ¢o nim je. Dochddza tu k prekryvaniu ¢i rozsireniu hudby na
umenie zvuku, aj ked umenie zvuku pouziva vela spolo¢nych zvukovych
ndstrojov s hudbou. Neexistuje zatial komplexnd definicia, ktord by pres-
ne popisovala umenie zvuku. Pri¢inou tazkosti s jej vymedzovanim je
velmi $irokd $kdla foriem, ktorymi sa vyjadruje, od hudby cez programo-

12 CAGE 1961 (prelozil autor s pomocou prekladu Beaty Havelskej, 1992)

13 Forma zdpisu (sonicART) odré%a méj spésob uvazovania o fenoméne sonic
art. Ide o jeden koncept chdpania umenia zvuku, ktorého stcastou je aj
radioART - pozri www.radioart.sk. Ak v texte uvddzam vlastné myslienky,
vzdy pouzijem formu sonicART.
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vanie az po vytvarné umenie. Toto umenie ndjdeme tak v galéridch ako
i na koncertoch véznej hudby.

sonicART a hudba

V instrumentdlnom priblizeni st zvukové objekty — noty — typické
kratkym trvanim a fixnou zvukovou farbou. Organizuji sa do vadsich
Strukedr prostrednictvom média zauZivanej noticie — partittry. 14
Elektroakustickd hudba, musique concréte, akuzmatickd hudba vsak
pouzivaju svoj technicky jazyk na pomenovanie sénickych objektov, ich
kategorizdciu a kreovanie. Toto technické médium podporuju aj $tadiové
technoldgie, ktoré uz nemaji nevyhnutny vztah k zauzivanej notdcii.
St¢asné zvukové technoldgie ndm poskytuji neobmedzeny priestor
pre transformdcie zvuku, ¢im pomdhaji konstruovat lubovolnd archi-
tekedru sénickych (zvukovych) objektov, ako zdkladnych prvkov umelec-
kych realizdcii. Tieto procesy st bezproblémové aj v pripade pouzivania

zauzivanej noticie. 15

Umenie zvuku (sonicART) md svoje historické korene v akademickej tra-
dicii elektroakustickej (elektronickej) hudby. AZ doneddvna boli tvorivé
podnety tohoto Zdnru ststredené vo velkych centrdch, akymi boli roz-
hlasové a televizne stddid, ¢i univerzity. Dovodom bola vysokd cena po-
zivanych technologickych zariaden{ a ich unikdtnost. V obdobi 50-tych
a 60-tych rokov sa objavuje elektroakustickd hudba ako $tudijnd discipli-
na a odbor aj na pdde univerzitného vzdeldvania. V stvislosti s tym sa tu
zadina prirodzene rozvijat aj tedria tejto novej hudby. Studenti a prak-
tici boli vo vddine pripadov absolventmi stidia tradi¢nych hudobnych
odborov. Neskér s rastdcou dostupnostou ceny technoldgif sa dostdva-
ju tieto kompozi¢né néstroje aj do domdcich podmienok. Presadzuje sa
tento druh tvorby aj na rockovej ¢i popovej scéne, na ktorej hudobnici
len v obmedzenej miere re$pektuji akademické hudobné tradicie. Oba
prudy tak koexistovali sibezne a postupne dochddzalo k ich konvergencii
a tvorbe jedného ,umenia’.

Termin zvukové umenie znamend v roznych kontextoch rozne veci.
Sénické umenie — umenie zvuku je novym odborom, ktory sa postup-
ne definuje sdm. V stéasnosti hovorime o hudbe, zvukovej kompozicii,

14 Hovorim o hudbe v zauzivanom zmysle.

15 \WISHART 1996, str. 7-8.
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zvukovej indtaldcii, performancii, ambientnej hudbe, radioARTe, zvuko-
vom dizajne pre video, film, multimédidch i o akuzmatickej hudbe. Sku-
maju sa, zdokonaluju, hladaja sa nové kontexty tejto ¢oraz vyznamnejsej
umeleckej formy. Otvdra sa novy priestor vyskumu a vyuky v oblasti po-
tencidlu vyrazovych prostriedkov expresie novych zvukovych technoldgii.

Film a video

Vyznam zvukového dizajnu vo filmoch a televizii v poslednych rokoch
neustdle rastie. Dévodov je cely rad, napr. rastdca zlozitost a vyssie vy-
kony zvukovych systémov kin so sofistikovanej$imi systémami priestoro-
vého zvuku, novy dopyt spotrebitelov po vyssej kvalite zvuku, ktord by
mala sprostredkovat prirodzeny a kvalitnejsi pocit ¢i zdzitok z produkeie
a pod. Ulohou zvukového dizajnéra vo filme je prevziat zodpovednost
za rozsiahle a Casto nedostato¢ne pripravené Casti pribehu, jeho nédlady
a vdbec emoc¢ného obsahu filmu. Je naozaj tlohou zvukového dizajnéra
posilnit vysledny vnem?

V skutocnosti préve zvukovy dizajnér musi byt ponoreny do pribehu,
postdv a prostredia filmu. Aj vdaka jeho prispeniu st divaci uvddzani na
cestu pribehu, ktory vnimaji ako autenticky, a ktory je ludskou metafo-
rou 3j jeho Zivotnych skdsenosti. S vyuzitim vSetkych ndstrojov hudby,
psycholégie, akustiky, principov drdmy a umenia in§trumenticie vstupu-
je zvukovy dizajnér do hry spravnym vyberom zvuku v sprdvnom okami-
hu, aby vyvazoval estetické a technické moznosti filmu stcasne.

To naznacuje, Ze tloha zvukového dizajnéra sa posunula z niekdajsej
periférie do centra filmovych realizdcii. Kvalitny zvukovy dizajn posiliiuje
kontrast vizudlnych prvkov a perspektiv a priddva tiez prvky, ktoré v sku-
to¢nosti vobec neexistujui a pritom sa jeho kompetencie ¢asto povazuju
len za post-produkeiu!

Rozhlas

Zvuk dizajnovany pévodne pre Specidlne rozhlasové vysielanie sa oznacoval
ako radiophonics. Dnes sa tymto pojmom pomentva uz $irsia paleta zvu-
kovych realizicii. Termin radiophonics sa prekryva s akuzmatikou,® ktora
je kombinovand s dialégom (rozhlasovd hra) a zvukovou transformdciou

16 Akuzmatika oznatuje zvla$tnu formu projekcie zvuku bez kontaktu
s vizudlnou podobou jeho zdroja.
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—zvukovym dizajnom. V roku 1958 zriadilo BBC v Londyne pracovisko
Radiophonic Workshop. Vznikali tu price, ktoré presahovali rdmec vysie-
lania rozhlasovej tvorby, elektroakustické diela v spojeni s textom. Vy-
tvorenie Stadia Radiophonic Workshop BBC do znalnej miery ovplyvnilo
vnimanie novej zvukovosti v masovom meradle. Podobné pracovisko
s takymto zameranim coskoro vzniklo aj v Bratislave v roku 1965 — Ex-
perimentilne $tidio Ceskoslovenského rozhlasu. Vznikala tu experimen-
tdlna elektroakustickd hudba a zvukovy dizajn pre slovesnd dramatickt
tvorbu. Okrem spominaného zvukového dizajnu sa tu dodnes realizuje
rad vyznamnych diel slovenskej hudobnej a slovesnej experimentdlnej
tvorby.!”

Tradi¢né hudobné discipliny vnimaj zvukové umenie (sonicART) ne-
raz ako hrozbu. Aby sme to mohli pochopit, treba si uvedomit, aky maju
vzéjomny vztah rézne formy hudobného umenia. Za tradi¢né umenie
povazujeme maliarstvo, pripadne sochdrstvo. Hudba i vytvarné umenie
suéasnosti si uplatiiuji ndrok na vyuZivanie umenia zvuku. Na prelome
devitndsteho a dvadsiateho storodia sa objavili nové prvky umeleckych
konstrukeif, ako napr. objekty. Postupne sa zacalo definovat koncep-
tudlne umenie. Star$ie formy umenia sa vycerpdvaju a stricaja schopnost
rozvoja a objavovania nového. Zivotaschopnost umenia zvuku uz preveril
¢as. Mbzeme s lahkostou tvrdit, Ze umenie zvuku (sonicART) ako novi
umeleckd forma e$te nie je vycerpand a je schopnd pokracovat v experi-
mentovani a hladani nového. V tomto kontexte sa ukazuje pojem hudba
ako menej flexibilny, pretoze nedokdze nadalej popisovat cely priestor
umenia zvuku.

Hladanie definicie sonicARTu

Umenie zvuku (sonicART) je novou formou umenia. Skor by sme vsak
mali hovorit v mnoznom ¢isle, teda o formdch umenia zvuku. Umenie
zvuku zahfna Siroku skalu aktivit, moZno eSte SirSiu, neZ iné umelecké
formy. Pre mnohych zvukovych umelcov, skladatelov je zvuk hlavnym
prostriedkom a nositelom hudobnych $crukedr, harménie. Pre inych
tvorcov, napriklad filmdrov je zase zvuk len doplnkom ich tvorby a m4
v nej len podpornt tlohu. Casy sa viak menia. Zvuk je zivotaschopnym,
vie existovat samostatne ako autonémny tvorivy materidl. Dnes smelo
siaha po rovnocennej pozicii v rdmci autonémneho diela.

17 CIERNA 2011, str. 110—130.
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Hladanie definicie novoprichddzajtcej formy — sonicARTu — nie je jed-
noduché z viacerych dévodov:
¢ forma tohto umenia je ¢asto nejasnd, zrejmejsie st predmety zdujmu,
tazie je uz definovat hranice a ich prekryvanie s dal$imi uz zavede-
nymi formami
* abstrakenost formy a jej vyklad byva ¢asto rozporuplny.

Nov4 forma vznikd ¢asto nendpadne, vyrastd ako stcast vidiej formy
(akejsi rodiny foriem). Po ziskani vlastnej identity vSak Ziada uznanie,
ktoré jej prindlezi. Rodic¢ sa ¢asto zdrdha nechat svojho potombka ist svo-
jou vlastnou cestou, stdle si mysli, Ze este nie je dostato¢ne zrely. Umenie
zvuku (sonicART) zaziva vetky tieto problémy.

Ako zjavenie zapdsobilo vyhldsenie anglického skladatela Trevora Wis-
harta: , Elektroakustickd hudba je mitva — nech Zije sonic art!’'®
Umenie zvuku (sonicART) je jednoducho potomkom vysoko $pecia-
lizovanej hudobnej aktivity. Samo o sebe je toto tvrdenie uz pravdou,
no popisuje len cast celého pribehu. Umenie zvuku zahfna $irokd skdlu
tvorivych aktivit, z ktorych mnohé nemaja absoltitne ni¢ spolo¢né s hud-
bou. Ale rovnako ako hudba, aj tieto aktivity st urcené pre publikum.
V niektorych ohladoch by bolo rozumné hovorit iba o hudbe a jedno-
ducho argumentovat tym, Ze vSetka hudba je zvukovym umenim. No
akékolvek zvukové umenie rozhodne este nie je hudbou!

Ak chceme definovat umenie zvuku vSeobecne, je to problém. Ako mé-
zeme napriklad rozlisovat medzi konven¢nym umeleckym dielom, v kto-
rom sa pracuje so zvukom a sonicARTom, v rdmci keorého zvuk akeivne
kreujeme? Skér navrhujem, aby sme sa ststredili na definovanie centra
nasho umeleckého zdujmu. A pretoZe v fiom je zaangazovanych viacero
roznych odborov, zd4 sa, Ze aj zvukové umenie m4 viacero centier. Je teda
mozné podat uzito¢ny a jasny vyklad sonicARTu?

Ide o obrovsky rozsah a rozmanitost umeleckej rodiny; od vytvarného
umenia k performancii; od filmu aZ po interaktivne instaldcie; od poézie
k soche a nezabudnime ani na hudbu. To vSetko mézZe byt a je sticastou
multikultdrnej spolo¢nosti, akou je sonicART. '?

18 \WISHART 1996, str. 7—9 (prelozil autor).
19 GIBBS 2007, str. 9.
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Umenie zvuku / diskusia
Olivier MESSIAEN (skladatel, Francazsko)

»Ak by sme sa na nase storoie pozerali akoby z lietadla, uvideli by sme jedi-
nil vec, ktord toto storocie poznamenala — elektroakustickii hudbu. Existuji
skladatelia, ktori sa na 7iu Specializuji, a skladatelia, ktori sa jej nevenuji.
Osobne sa riou nezaoberdm, nemdm na to nadanie a som prilis stary. Myslim
si, Ze elektroakustickd hudba bola najdélezitejSim vyndlezom a poznamenala
vSethyjch skladatelov, aj tych, ktori sa jej nevenuji. Ja sam instrumentujem

a wvagujem inak, odkedy sa objavila elektroakustickd hudba.

Doddm este jednu vec, krord je trochu smiesna. Vela Specialistov na elektro-
akustickit hudbu sa snaZi reprodukovat hluk. Tjm sa zrusila hranica medzi
gvukom a hlukom. Ja som sa uchylil do prirody k najkrajSiemu hluku, hluku
s melddion, ku vidéiemu spevu a neurobil som to zdmerne, ale z ldsky. Vidci
spev ndjdete v kazdom mojom diele.“*° (1987)

Ivan PARIK (pedagég, Slovensko)

»Elektroakustickd hudba je pre miia nesmierne inspirativnou z dalsieho
dévodu. Ona totig pomdha pri koncipovani povedzme tradicnej, to nie je
vhodné slovo ale neviem lepsie, orchestrdlnej hudby. Ona totiZ fantastickjm
spdsobom rozvija myslenie skladatela, jeho fantdziu, jeho zvukovi predstavi-
vost. Myslim si, Ze skladatel] ktory neokiisil pracu v elektroakustickom stidiu
vlastne sdm seba ochudobriuje.

Miia fascinuje védy isty vniitorny vziah medzi elektroakustickon hudbou
a hudbou tradicnou. Preto som si vyberal na spracovanie rovnako tradicéné
texty Wiama Crofta, Okhegema, Johana Nepomuka Hummela, alebo som
si vyberal na spracovanie svoje viastné hudobné texty. Ono totiz v oblasti
elektroakustickej hudby sa clovek pohybuje v novom zvukovom priestore, ale
ten zvukovy priestor nie je vonkoncom vzdialeny vyvojovej kontinuite nasej
hudby a preto velmi rdd tvrdim: niet nehudobnyjch zvukov, si len hudobné
alebo nehudobné sivislosti.

20 Ziznam besedy s Olivierom Messiaenom ... In: Slovenskd hudba 1993/1,
s. 7-8.
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Ja osobne prichddzam do Stidia pripraveny, ale to neznamend, Ze sa vyhy-
bam aj moznosti improvizdcie, ktord velmi Casto vznikd tak, Ze komunikdcia
s mojim spolupracovnikom, & u# to je ing. Janik, ing. Duris, alebo Janko
Backstuber, je taki ... nie vidy viem exaktne vyjadrit, (o by som v tito chvilu
potreboval. PretoZe opisovar zvuk je velmi tazké. Niekedy sa mi stdva, Ze mi
maj spolupracovnik navodi takii zvukovii podobu, Ze sa jej osobne chytim. Td
poméze odvijat dalsi proces, mozno trochu inak ako som to predtym zamysial.
Je to teda nielo, co hovori Stravinskij velmi pekne vo svojich predndskach,
ktoré predniesol na Harvarde: nie védy viem o cheem, ale velmi presne viem
o nechcem. On povazuje improvizdciu za isty drub sliedenia, pri ktorom
ndhle, mozno nihodou sa mu zjavi pod rukami siizvuk, ktory sa stane porom
moznostou dalsieho rozvijania.”*! (1995)

Miro BAZLIK (skladatel, Slovensko)

»Bez trdpenia sa prizndm, Ze ani tou elektronikou som zo zaciatku vébec
nebol nadseny. Pamiitdm si, Ze ked prisiel pdan Patkowski z Polska a doniesol
ndm ukdzky elektronickej hudby (viedy sa to tak nazjvalo), ktorymi nds do-
slova obiiril, tak v ramci nasledujiicej debaty som bol jednym z tych, ktori mu
urputne oponovali. Viavel som, Ze toto nemd nic spolocéné s hudbou, Ze ndm
stahajii na nasu sviti hudbu, Co tjym viastne sledujii, atd. V kazdom pripade
to bol pre miia velky Sok, ked'ro pustil z pdsu a povedal: Toto je hudba. Trvalo
zopdr rokou, kym som sdm seba presvedcil, Ze aj toto md velky zmysel a dnes
som uz absoliitne presvedceny, Ze to ani ind¢ nemohlo byt ”** (1996)

Milan SLAVICKY (skladatel, rezisér, publicista, Cesko)

oDo akej miery elektroakustickd hudba prefije, bude kompatibilnd
a schopnd sitage s inymi médiami, je tazké prorokovar. Vivoj ide tizasne
rychlo. 10, o by som povedal pred desiatimi rokmi, by bolo tiplne nieco iné,
Co mogem povedat dnes. Plati to, Ze celkovy vivoj napriklad v komunikac-
nych prostriedkoch, sa stile viac blizi k spdjaniu jebo jednotlivych Casti. Ak sa
dnes internet, mobil, email, spdjajii v jeden celok, predpokladdm, Ze sa stane
to isté aj s podielom elektroakustickej hudby na celkovej hudobnej tvorivosti.
Stdle plati: vidy bude zdlezat na umeleckej fantdzii, éo z tjch prostriedkov

21 7 rozhovoru so Zuzanou Martinakovou, Ex Tempore, marec 1995, Ridio

Devin Slovensky rozhlas (archiv SRo).
22 DURIS — GODAR: Tii stretnutia. Rozhovor s Mirom Bizlikom. In: Slovenska
hudba 1996, &. 1-2, str. 215.
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dokdze autor vyrvorit. Skladatel md k dispozicii mnogstvo technickych vy-
mozenostt, vsetci ich ovlddajii. 1o, ¢o je rozhodujiice a nezdvislé na na tech-
nike, je to, s akou fantdziou, akii prekvapujiicu a presvedcivi vypoved autor
do toho prinesie.”> (2002)

Jan JIRASEK (skladatel, producent, Cesko)

»Povedal by som, Ze celd siicasnd hudba je v akejsi krize. Napriklad niekolko
desatroli klesd predajnost tejto hudby na CD nosicoch, vispesnost autorov pri
ich zaradovani do vysielania a na programy koncertov. Napriklad festivaly
siéasnej hudby a tvorivé dielne sii typickym prikladom vzniku navzdjom
prepojenych izolovanych komunit. Samozrejme z roho vedie cesta. Moézeme
Jjasne pozorovat, Ze z elektroakustickej hudby vznikd uzavrety systém, kto-
7y dalej sdm seba neobobacuje. Toto sa prihodilo novej hudbe celkovo. Teda
musime sa otvorit nielen inym Zinrom, ale musime sa otvorit hudbe inych
teritdrii. Mdm tiito skisenost z ucenia na niektorjch univerzitich v USA.
Je viac ako isté, Ze toto dokdze sicasnii hudbu obobatit. Ale obobacuje ju
i prdca vo filme, na interaktivnych a multimedidlnych projektoch. Toto
stk proky, ktoré poméZu udrzat systém otvoreny. Kazdy otvoreny systém je
schopny transformdcie, pozitivnej zmeny a pregije. Ja osobne som optimista
a verim, Ze elektroakustickd hudba si ndjde svoju cestu prave tu smerom
k otvorenému systému a dalsiemu vjvoju.”** (2002)

Paul D. MILLER - DJ SPOOKY (hudobnik, publicista, DJ, USA)

Specidlne pre mia je hudba akousi metaforou, ndstrojom reflexie. Nemali
by sme chdpat hudbu len ako rytmus. Mali by sme ju chdpat viac ako infor-
mdciu, ako estetické kddy novyjch prenosov medzi réznymi kategdriami.

Pre miia je D] metafora o zobrazeni konceptu koldzZe kaZdodennej prirom-
nosti informdcii, ich modelovania a prenosu do konceptudlneho umenia. Zd-
kladom je rhizomatickd predstava sietovania informdcii v systémoch, ktoré
iniciujii vznik novjch a novych informacnych sieti. Toto je hlavny motiv
mojej hudby. Zijeme v ére fragmentu a samplingu reality, kde je uz zlozité
rozpoznat, (o je redlne a to uz nie.”> (2005)

23 7 rozhovoru s autorom, Praha Musica Nova 2002 (archiv autora).
24 7 rozhovoru s autorom, Praha, Musica Nova 2002 (archiv autora).
25 7 rozhovoru s autorom, Bratislava A4, oktéber 2005 (archfv autora).
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Peter NELSON (skladatel, pedagég, publicista, Skétsko)

,Co mi chyba v siicasnej elektroakustickej hudbe, je pochopenie ludského
zmyslu pre rytmus. Casto pociivame len rytmy strojov. To je to hlavné, éo mi
velmi chyba.

Myslim, Ze budiicnost novej hudby je vo vyuZiti zvukovjch materidlov
z réznych miest na zemeguli. Ovlddame softvér a hardvér tradiénej moderny
siéasnosti, ale mali by sme hladat nové imaginatine priestory a zobrazenia.

V minulosti mali nahrdvacie stidid len institiicie. Dnes md nahrdvacie stii-
dio kazdy. Toro ndm umozsiuje byt volnym, mozno az prilis slobodnym. Po-
trebujeme tradiciu, sme sicastou tejto kultiirnej tradicie. Akadémie musia
prindSat nieco nové. Preto potrebujeme vzdelanie v tejto oblasti, ale problém
sticasnosti je v tom, e akademickd poda je prilis stard.”™® (2011)

Reiner BURCK (hudobnik, skladatel, pedagég, Nemecko)

~Mne osobne chjba mnohotvdrnost. V porote Musica Nova sne poculi mnoz-
stvo kompozicii z roznych lasti sveta & z Mexika, alebo Japonska. Mojim
poblémom je, Ze kompozicie znejii rovnako. Chyba mi predovietkym ori-
ginalita, individualita, osobnost a kreativita. Je pocut vela zvukového klisé.
Uzko to sivisi s fixdciou skladatelov na techniku a produkovanie efektou,
s ktorymi nie je az tak tazké nieco skomponovat. Chyba aj reflexia, predovset-
kym historickd reflexia toho, éo sa komponuge.

A ¢o prinesie budiicnost? Myslim, 2e v budiicnosti budii viac dominovat
improvizacné elementy. Je to tazké odhadniit, éo prinesie budiicnost. Ludské
mozgy si ovplyviiované populdrnou hudbou, ktord je vade. V siiéasnosti sa
mi velmi pdci Helmur Lachemann a Stockhausen, pdci sa mi novd jednodu-
chost, neoromantizmus a viacero skladatelov mladej generdcie.”*” (2011)

Pavel KOPECKY (skladatel, pedagég, Cesko)

,Vidim  budiicnost’  elektroakustickej  hudby  predovsetkym v prepojeni
s klasickymi hudobnymi ndstrojmi. Je to velmi zaujimavd cesta napriklad
vo zvukovom makro detaile hudobného ndstroja, o on sdm nie je schopny
vytvorit. Tak isto je velky potencidl v kombindcii snimania zvuku a jeho
ndslednej transformdcie pri Zivych vystipeniach. Co sa tyka Cistej elektroniky,

26 7 rozhovoru s autorom, Praha, Musica Nova 2011 (archiv autora).
27 7 rozhovoru s autorom, Praha, Musica Nova 2011 (archiv autora).
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Jje to stdle novy fenomén najma vo sfére zvukovej farebnosti. Ide o prepojenie
tohoto potencidlu so sicasnym vyvojom. Tito novd hudba md svoje pevné
miesto predovsetkym v oblasti novych médii, kde si uz ani nevieme predstavit
novii medidlnu komplexnost zvukovych a obrazovyjch prostriedkov bez tejto

hudby. 28 (2011).
Lenka DOHNALOVA (hudobn4 teoreti¢ka, Cesko)

»Dd sa wvazovat o minimdine dvoch pohladoch. Z vonkajsieho pohladu, &
existuje spoloéenskd objedndvka takejto hudby a z pobladu vniitorného, & sa
systém vylerpdva alebo sa objavuje aj nieco nové. Za ostatnych pitdesiat ro-
kov prispela rockovd, populdrna a filmovd hudba k tomu, Ze si ludia navykli
na elektroakusticky zvuk a nepovasujic ho za nieco vinimoiné. Co sa tyka
rockovej hudby, World Music, New Age Music, tam je najzivotaschopnejsia
fuzia s elektroakustikou, kde dochddza k styku individualizovaného vyrazu
a nicktoryjch novych postupov, najmd spacializacnych a dalsich. Ide tu o Zi-
votaschopnii formu prejavu.

Co sa tyka umeleckej elektroakustickej hudby ide o akysi tizky odborny
zdujem. Napomdha tomu aj fakt, Ze tdto hudba sa vyucuje najmi na uni-
vergitdch a stdva sa akousi Specializovanou formou hudby.

Ak tito hudbu prezentujeme na verejnosti, last skladatelov si osvojuje
zdsady hudby instrumentdlnej: to znamend, Ze stavia dielo na vniitornom
a dramatickom konflikte. Virazovymi prostriedkami to este intenzifikuje. Pre
postuchddsku oblast sa tdto hudba stdva emoéne ndroénow. Drubym faktorom
Jje viizha na technické médium, ktoré sa velmi dynamicky vyvija. Skladatelia
sa nestacia adaptrovat na nové prostriedky. Nemajii od nich odstup.

Tvorba elektroakustickej hudby je najmi o farbe. Kompozicie sa zacinaji
podobat jedna drubej, lebo si skladatelia nestatia vybudovat individudlny
odstup. Dalsim problémom sicasnej posluchdéskej obce je olakdvanie vii-
Sej vitalizdcie a harmonizdcie. Vyzerd to tak, akoby mala elektroakustickd
hudba siiéasnosti poklesniit z umeleckej sféry do estetickej. Totiz dnes nikto
neolakdva, e hudba bude nieco riesit a bude predkladat dramatické pribeby.

Elektroakustickd hudba by mobla viac Struktirovane pracovat s otvorenym
dielom. Velkd Cast tejto hudby je akousi experimentdlnou hudbou, ktord si
skisa nové vjrazové prostriedky. Len mdlokedy z nej citit silnii koncepciu,

28 7 rozhovoru s autorom, Praha, Musica Nova 2011 (archiv autora).
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o0sobnil motivdciu, tazny ndpad. Ndpad, ktory by sa odrazil v celkovej gestike
a ddval skladbe koncepcin.

Zdsadny problém sa ukazuje v tom, Ze mnoZstvo skladatelov nemd prax
a skiisenost' s hudobnym ndstrojom. Ide o to, Ze maji minimdinu skiisenost
napriklad so slicikovymi, alebo dychovymi ndstrojmi, alebo komponovanim
pre pohyb (i tanec. Takdto skiisenost ddva autorovi prirodzeny pulz a cit pre
antropologické gesto a urcitii prirodzenti temporaritu.”*® (2011)

Michal KOSUT (skladatel, pedagég, Cesko)

»INa elektroakustickej hudbe mi chyba presne to, (o na ne-clektroakustickej
kompozicii. Sticasnd hudba sa stdva formdlnou. 1o znamend, Ze sa zdéraz-
#iuje vonkajsia forma a to konkrétne spésob price, spésob vyberu materidlu aj
softvéru, na ktorom je tento materidl spracovany. Myslim Ze absentuje obsah.
Vyzerd to tak, Ze tdto hudba prestdva reflektovat posluchdaéa. Mdam na mysli
vzdelaného postuchdca, ktory md zdujem o nekomerénit hudbu. Obdvam sa,
Ze vi&Sina siicasnej hudby neoslovuje.”° (2011)

Juraj DURIS (zvukovy dizajnér, skladatel, dramaturg, Slovensko)

Vidy som si predstavoval pod pojmom hudba nieco zvldstne, ¢o uctieva
vy$$i princip — tctu k autorite. Chyba mi poctivost pristupu, vydrz hladat
a experimentovat. Sprevddza nds neuveritelnd povrchnost a skryvanie sa
za oponu zvukovej $trukedry. Toto md byt cielom?

Chybajt mi obsahy a s tym spojené ,obrazy”. Elektroakustickd hudba
ndm dovoluje odhalit oponu abstrakcie a tvorit imagindciu. Dovoluje
ndm stavat iné svety. Je tu predsa neuveritelnd moznost expresie novych
technoldgii. Homo sapiens md zvldStny dar; dar sebareflexie a tu vznikd
priestor na pribehy.

Kvantovd fyzika hovori: ak sa nedivas, existuji len vlny (ocedn) moz-
nosti, ak sa diva$ (na objeke), existuju len ¢astice skiisenosti. Vznikajii
nové obrazy — odtlacok ludskej mysle skladatela. Toto rozvinutie ndm
dovoluje sonicART a elektroakustickd hudba.

29 7 rozhovoru s autorom, Praha, Musica Nova 2011 (archiv autora).

30 7 rozhovoru s autorom, Praha, Musica Nova 2011 (archiv autora).



Ing. Juraj Duri§ — Mgr. art. Alexander Mihali¢, PhD. -
Mgr. art. Marek Piacek, ArtD.

ZVUK V SUCASNE] HUDOBNE] KOMPOZICII

Traja skladatelia - tri pohlady

Vydalo EDIS-vydavatelstvo Zilinskej univerzity v Ziline,
Univerzitnd HB, 010 26 Zilina

Editorka doc. PhDr. Rendta Beli¢ov4, PhD.

Technickd redaktorka Mgr. Alena Kluskovd

Névrh obdlky Mgr. art. Marek Piacek, ArtD.
Apretdcia textu doc. PhDr. Rendta Beli¢ovd, PhD.

Vytlagilo EDIS-vydavatelstvo ZU v decembri 2012
ako svoju 3448. publikdciu
337 stran, AH 18,71, VH 19,25
1. vydanie, ndklad 300 vytlackov
ISBN 978-80-554-0612-1

Rukopis vo vydavatelstve nepresiel redakénou ani jazykovou tpravou.
www.edis.uniza.sk





