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PRIESTOR A PRIBEH

Zvukovy objekt a kompozi¢ny priestor

Definovanie priestoru a predpokladov

S elektroakustickou hudbou sa stretdvam viac ako 30 rokov v aktivnej
praxi. Dlhy ¢as rie$im problém modelu pocivania a vykladu takejto hud-
by. Elektroakustickd hudba sa vymyk4 beznym stereotypom. Je to spdso-
bené tym, Ze novd zvukovost zmenila pristupy a otvorila nové moznosti
komponovania.

Pracujeme v doméne zvuku ako nedelitelnej stdasti SirSicho medidlneho
. 7Y 7 7 . ’ 7z 1 » . ’ ’ .
priestoru. Stic¢asné formy chdpania a vykladu ,média” a jeho sprdv nds jas-
ne nutia k pohladu na horizont, ktory akoby sa postival inam. Nekone¢-
né diskusie o novych metédach a technolégiich nds akosi neuspokojuju.
Explézia novych technolégii presahuje ich reflexiu a my sme vytrvalo
presveddenti, Ze vSetko modzeme obsiahnut nasou aktudlnou znalostou.
Postupne sa viak prepractivame k poznaniu, Ze nijakd technolégia nie

. 7 Y . 7 v L4 . ) V.7 v

je schopnd ni¢oho iného, nez nieco pridat k tomu, ¢im uz sme. Za to,
ze sme, by sme sa mali podakovat vSetkym, ktori prispeli ¢o i len malym
dielom k tomu, aby sme mohli hovorit o samostatnom umenf zvuku.
Dynamizmus doby dotvdra najmi nové informa¢né (komunikac¢né)
médium. Désledkom je zmena v hierarchii informdcii a v ich reflexii.
Rozvija sa novy typ komunikicie aj s ohladom na hudbu a akcentom
na jej novt formu, krord je prostriedkom komunikdcie. Novy kontext
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si vynucuje aj nové vztahy, novy spdsob delegovania funkcii. Vyznam
tohoto komunika¢ného média je predovsetkym v jeho univerzalite, do-
stupnosti a rychlosti. Cas sa zmr$til. Informdcie rozneho druhu st zrazu
vSade dostupné a sta¢i len po nich siahnut. V stéasnosti disponujeme
neuveritelnym mnozstvom zvukovych kontajnerov (zvukové databanky),
¢o je zdrojom nového rozporu medzi Statistickym vyberom a kreovanim
nového. Rozvoj technolégii a ich komercializdcia posobi prostrednic-
tvom fascindcie tak, Ze vytvdra komer¢né modely a pontka ich ako ho-
tovy produkt, ktory mozno okamzite pouzit. Vacsiu Cast skladatelskej
obce oslovuje tento komfort, ktory sém osebe obsahuje urcicé hierarchie
a tvorcovi pontka ,,pohodIlnt” polohu konzumenta ¢i uzivatela hotovych
moznosti. Pritazlivd je Gvaha o zdroji fascinicie v tomto novom prostredi.
Napriklad mohla by nim byt dynamickd forma interaktivneho kompo-
novania. O tieto formy prejavuje zdujem predovsetkym sticasnd mladd
skladatelskd generdcia. Star$i model komponovania mixovanej hudby,
ktory este ani dnes nie je prezity, je postupne nahrddzany akousi novou
sarchitekttrou zvuku”, ktord je ndstrojom prirodzenej premeny na novi
kvalitu. Preto je dobré hovorit o novej zvukovosti komplexne a zdroven
sa stdle vracat k stavebnym kamenom stcasnej elektroakustickej hudby.

Objemy poskytovanych i spracovanych informdcii rastti s ¢oraz vicsou
rychlostou média. Na jednej strane oslabuja silu centra ako nositela
jednej pravdy, jednej estetiky ¢i $ablény, na druhej strane zdokonaluj,
skvalitiiuji samotny tvorivy proces, pohlad naii i kvalitu tvorivej indivi-
duality. Otvéra sa dynamicky priestor, v ktorom vznikd mnozstvo novych
sprdv; tieto majd samé osebe vacsi vplyv nez ich reflexie. Nachddzame sa
v stave, ked je siet vybudovand a za¢ina sa napliiat. Stary model nahradza-
me postupne novym modelom akejsi $trukedrovanej organizdcie mysle-
nia, inym typom priestorovej interpreticie a z toho vyplyvajticich novych
typov odkazov a poznani. Toto musime jednoducho mentdlne zvlddnut.

Fenomén vsadepritomnosti vietkého rozrusuje staré hierarchie. Velkych
obrov, napr. estetické skoly so ziizenym predstavovanim réznych kon-
ceptov za¢ina nahrddzat dialdg. Dostdvame sa do nizsich, omnoho rych-
lejsich vrstiev vyberu a interakcii. Teoreticky sa dd uvazovat o tom, ze
interakcie mozu vznikat synchrénne. Tento nastupujici model odlisnej
hierarchie podporeny vizudlnou separiciou si vynucuje diametrdlne novy
pristup. Odrazom tejto zmeny je aj sposob tvorby a myslenia v prostredi
sucasného kompozi¢ného média.
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Na informa¢nych véhach zac¢ina prevazovat mnozstvo novych sprav, kto-
rych obsah je silnejsi, nez komentdre k nim. Désledkom toho je aj fake,
ze v 60-tych a 70-tych rokoch umelecké koncepcie predbichali realizi-
cie. Dnes je tomu presne naopak. Realizdcie predbichaji koncepcie. Je
to dosledok komfortnych technoldgii a zdielania spolo¢ného priestoru
v redlnom case. Vznikd sémantickd diera, je potrebné hladat odli$né vy-
chodiskd. Muzikolégia sa v tomto priestore stratila. Individuum si méze
lepsie formovat svoj pohlad na problém, ktory ho zaujima. Preto je dole-
zité neustdle diskutovat o novych a novych modeloch.

V skladatelskej praxi pouzivam model pocivania a kreovania, ktory
som nazval PRIESTOR — PRIBEH. Ide o hladanie projekcie vyznamov
prostrednictvom zmeny intencii, ktoré priniesol novy skladatelsky
priestor. Novy vyznam sa dd poznat len vtedy, ked sa meni ciel alebo
zémer.

Predpoklady

K sonicARTu a hudbe, obzvl4st elektroakustickej, pristupujem ako k pré-
ci s hmotou, v krorej st pritomné vietky jej atributy. Teda pristupujem
ku kompozicii zo stanoviska stvoritela — sochdra, ktory pracuje so zvu-
kom ako s hmotnym objektom. Vizby Hmota — Vyznam — Energia vy-
tvaraju zékladny predpoklad pre vznik nového v kontexte diskutovaného
modelu PRIESTOR — PRIBEH.

Definicia hudby

Existuje mnozstvo vykladov a definicii hudby. Modernému pohladu ex-
panzie medidlneho priestoru a tym i novych vychodisk vyhovuje pristup
Philipa Tagga a jeho definovanie hudby:

., Uvodom definujme niekolko axiom:

1. Hudba neexistuje, pokial nie je pocutd niekym, i uz nablas alebo v mysli
Cloveka.

2. Aj ked pévodny zdroj hudobnych zvukov nemusi byt vyrvoreny ¢love-
kom, hudba je vidy vysledkom ludskej medidcie, simyslu alebo organizdcie
prostrednictvom postupov kompozicie, aranZovania, prezentdcie. Injymi slo-
vami na to, aby hudba vznikla, je nutné usporiadat zvuky do sekveninych
Strukiir. Tjmto spésobom sa stdvajii hudbou aj pévodne nehudobné zvuky.
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3. Ak platia body 1 a 2, vypljva z nich, Ze hudba je drubh medziludskej

komunikdcie.

4. Tak isto ako hovorend re, aj hudba je mediovand ako zvuk. Na rozdiel
od hovorenej reti, hudobné zvuky nepotrebujii obsahovat slovd. Hudobné as-
pekty reli — tonalita, metrum, moduldcia, prizvuky, rytmika, si dolezité pre
zrogumitelnost obsahov ludskej redi.

5. V porovnani s gestom alebo pohybom, vie toto gesto a pohyb existovat bez
hudby. Opacne hudba nevznikd nezdvisle od pohybu a uréitého ludského
gesta.

6. Ak platia body 4 a 5, potom hudba nie je ani gesto ani pohyb, ale je for-

mou spolocného splynutia tjchto troch siiasti.

7. Hudba obsabuje presnii organizdciu a vnimanie neverbdlnych zvukov
(body 1-6). Ak je hudba blizka gestdm a pohybu, teda je blizka pred-ver-
bdlnym médom senzorického vnimania a tym pddom komunikuje somatické
a emociondine aspekty ludského myslenia.

8. Napriek tomu je hudba univerzdlnym ludskym javom a jej vjklad je zlozi-
1, hudobné odkazy zvukovich podobnosti alebo kombindcii zvukov nemusia
byt v réznych kultirach nutne pocuté, porogumené alebo pouzité v tom istom
zmysle.

Z tjchto dsmich postuldtov vyplhjva, ze hudba je forma medziludskej ko-
munikdcie, v ktorej ludmi organizovany neverbdlny zvuk je vnimany ako
spustac primdrne emociondlnych, fyziologickjch a kognitivnych Struktir. 51

Elektroakustickd hudba

Elektroakustickd hudba je hudbou, ktord stvisi s elektrickym zdznamom
a spracovanim zvuku. Ani jedno ani druhé v§ak nemd povahu jednodu-
chého zdpisu alebo jeho reprodukcie.’?

Mozno to povedat aj inak.

Elekeroakustickd hudba je hudbou, ktord ¢erpd energiu z akustického
a elektronického zvuku zdroveti.

31 TAGG 2002, str. 4-5.
32 LANDY 1999, str. 61-70.
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Pojem elektroakustickej hudby je diskutovany odbornikmi z praxe a aka-
demikmi uz od konca 50. rokov. Elektroakustickd hudba m4 svoj oso-
bity vyznam najmi v procese realizdcie. Tento termin sa postupne stal
symbolom popisujicim konkrétnu hudbu (Musique concréte), hudbu pre
magnetofénovy pds (1ape Music), elektroakustickt hudbu (Electroacous-
tic Music), teda symbolom popisujicim rozne realizdcie v priebehu troch

dekdd, az do konca 70-tych rokov.

Termin Elektroakustickd hudba sa objavuje v 70-tych rokoch v Anglicku
a v Kanade. Francuzi pouzivaji namiesto toho ndzov Musique concre-
te aj Electroacoustique. Oproti tomu Amerika s oblubou pouziva ndzvy
ako Electronic Music, Tape Music, Computer music. Dnes pomenovanie
elektroakustickd hudba celosvetovo prevldda a to vritane Gzemia Juznej
Ameriky, teda jazykov $paniel¢iny a portugalciny.

V ostatnom obdobi sa za¢ina pouzivat predovSetkym v Kanade ter-
min Electroacoustics, ktory je skrdtenim slov Electroacoustic Music Stud-
ies stvisiaci s enviromentdlne orientovanymi hudobnymi konceptmi.
V Anglicku sa zalinaju viac rozsirovat ndzvy Sonic Art a Electroacoustics.
Francizi to skasaju s ndzvom Musique Acousmatique (zaviedol ho Fran-
cois Bayle v 70-tych rokoch) ako ndhradu za Musigue Concréte. Pozndme
aj nazov [’Art de Sons Fixés (Michel Chion). 33

Zvukovy objekt

Zikladnym kameniom kompozicie (sekvencie, fragmentu a pod.) je zvu-
kovy objekt.

Zvukovy objekt treba odlisit od znejiiceho objektu, predmetu alebo inak
— apardtu, ktory ho vytvira. Hudobny objekt je nevyhnutné odlisit od
pisaného znaku, ktory ho zaznamendva. Oba st predmetom vnimania,
presnejsie predmetom pocutia a to pocutia ,,redukovaného”, to znamend
oddeleného od odkazu na pri¢inu zvuku (zvuk ako priznak), ako i od
jeho vyznamu (zvuk ako znak).

Tyka sa to zvuku v ¢asovej doméne rimcovo od 600 ms az 10 sekind.?*

Pojem zvukového objektu nie je v skutocnosti tak jednoduchy. Ak
uvazujeme v zmysle psycholégie (obzvldst Gestalttheorie), objekt nie
je dany samostatne, ale mozno ho oddelit od pozadia alebo vynorit

33 http:/fwww.ears.dmu.ac.uk/spip.php?rubrique125
3% ROADS 2001, str. 5.
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z retazca, v ktorom md svoj zmysel, a ktory vytvdra spolu s inymi objekt-
mi. Takéto retazce objektov s povazované za struktiry. Takéto pozo-
rovanie odkazuje na zlozitost; kazdy objekt zakladd $trukedru objektov,
z krorych sa skladd (objektov rozliSovanych na elementdrnejsej Grovni),
alebo vstupuje do Strukeiry, ktorej je sicastou (inych objektov na vyssej

trovni zloZitosti). 33

Je tazké vylozit, ¢o je zvukovy objekt, no s istotou vieme povedat, ¢o
zvukovym objektom nie je.
Za zvukovy objekt nepovaZujeme:

e akusticky zvuk

e fyzicky signal

* zaznamenany fragment

* notacny zdpis v partitire

* dusevné rozpolozenie.

Informicia

wDefinicia informdcie sa zdd byt obdobnd ako definicia energie. Informicia
Jje schopnost organizovat alebo v organizovanom stave udyZiavat. Informdcia
nie je len vyplod ludskej mysle, je redlnou viastnostou vesmiru, ako je hmota
Ui energia.”3®

Informicia je spréva o tom, Ze nastal jeden z moznych javov, ¢o u priji-
matela zniZi neznalost o tomto jave. Je to myslienka vyjadrend v danom
jazyku vyjadrujtca stav urcitého objektu, jeho chovanie.

Informdciu mozno merat pripadne popisat. Informdcia md svojho adre-
sdta, pre ktorého mdze, ale nemusi mat vyznam.

Zaujimavy je i vztah medzi Gdajmi (ddtami) a samotnou informdciou.
Kazd4 informdcia musi obsahovat tdaj, ale nie kazdy ddaj musi byt pre
nds informdciou s nenulovym obsahom.

Informdcia ako esteticky odkaz m4 $pecifickd povahu. Informdcie preni-
$ajuce estetické odkazy, nie s informdciami, ktoré slazia k obohateniu
nasho poznania. Nedd sa nimi ani uréit miera zisku. Estetickd informdcia

35 SCHAEFFER 1971 str. 24.
36 STONIER 2002 str. 30.
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je prevazne orientovand na seba samd, na estetické tradicie a az v druhom
slede je znakom spolocenskych ¢i exaktnych vied pouzivanych v beznej ¢i
vedeckej komunikdcii.

Vyznam

Pracujeme v priestore, ktory je syntézou Energie — Vyznamu — Hmoty.
Vyznam odkazuje priamo sim na seba a to je zdkladom inteligencie,

ktord moze uchopit celok vrdtane seba samej. Hovorime, ze myslienka je

sti¢astou soma-signifikancie a neméze byt oddelend od objektu. 37

Pribeh

oo Len zvieratd Zijii celkom v pritomnosti. Ale clovek — ponitknem vdm
Jednu definiciu — je Zivocich, ktory rogprdva pribehy. Nech ide kamkolvek,
chee zanechat neprebliadnutelnii brizdu, nie prazdny priestor, chee zanechat

bezpecné bdje a smerniky pribehov. Neustdle si ich musi vymyslat”>®

Pribeh tvor{ kontext udalosti, z ktorych sa rodi vyznam. V pribehoch sa
nevyhnutne vyskytuji opakujtce sa vzorce — Struktiry — psychologické
hry.

Napr. sic¢asnd hudba je v drvivej vicSine improvizovanou hudbou. Poma-
ly prechddzame k tejto Zivej forme hudby, pretoze sa podobd zivym for-
mdm komunikdcie. Sic¢asni ,skladatelia“ menej skladajd a viac sa hraja so
strukedrou a novou zvukovostou. Typickou vlastnostou (... opomenutim,
chybou, nedostatkom ...) siéasnych elekeroakustickych kompozicii je, ze
kompozicia zabtida na ,,opakovania, repeticie®, ktoré vytvaraji zaklad pre
vzorce, $truketry a pribehy.

Akcia

Zikladnou jednotkou pribehu je AKCIA.

Je to podobné ako vo fyzike. Tu vieme jednoznacne definovat, ¢o je
to akcia, napr. Bohrov model kvanta ako zdkladnej jednotky energie.
Rovnako v$ak vieme hovorit o akcii aj ako o zékladnej jednotke pribehu.

37 BOHM 1992, str. 81.
38 SWIFT 1993.
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Symbol

Symboly oslovujti ¢loveka emociondlne a celostne. St stimulmi pozndva-
cich a interpretaénych procesov. Pozndvacim znakom symbolu je, ze m4d
vlastnd vnatornt moc a obsahuje vidy ovela viac, nez je rozpoznatelné
na prvy pohlad.

Informdcia vyZaduje odliSenie, symbol vyZaduje naopak, stvislost.
Symbol vedie k zamysleniu a preto je zdkladnym prvkom umenia.

Priestor a ¢as

Priestor a ¢as st organiza¢né faktory kompozi¢nej projekcie. St spolu
zviazané. Priestor prezivame ako synchroniziciu ¢asu a éas ako diachro-
nizdciu priestoru. A prdve preto nemd zmysel hovorit o smere casu.
V technickej imaginicii je dplne vylucené predstavit si ¢as bez priesto-
ru, alebo naopak, pretoze by z nich zostali len prizdne pojmy. Preto bol
zaCiatkom tohto storodia technicky obraz $tvorrozmerného casopriestoru
taky vzrusujuci. Dokonca i v siéasnosti je aj pre tych, ktori sa s ndmahou
orientuju na technicko-imagindrnej rovine, ovela vi¢smi predstavitelny,
nez pojmy priestoru v klasickej fyzike.?®

Obidva faktory — priestor i ¢as, st ekvivalentné. St to dva obrazy jedného
y—Pp Y)
jediného pojmu. D4 sa to opisat nasledovne: priestor je stuhnuty cas a ¢as
je rozpusteny priestor.
Z tohto dévodu sa v diskutovanom modeli PRIESTOR - PRIBEH
hovori len o ,priestore a pribehu”. Cas je enkapsulovany v priestore.
Oznac¢ujem ho spolo¢nym ndzvom ako casopriestor.

Zvukovy objekt v kontexte duality informacie a symbolu

Neuzavretost stavislosti

Hudobné umenie ako stcast SirSicho umeleckého vyjadrenia je z vel-
kej casti nezdvislé od slov. Mé6ze celkom lahko prenikat do podvedomia
umelca a prostrednictvom zmyslovych orgdnov aj priamo do podve-
domia posluchica. Je zaujimavé odhalovat stvislosti medzi vonkaj$im
a vautornym a uvedomovat si mechanizmus procesov tvorby. Myslenie

39 FLUSSER 2002, str. 152.
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o umeni je takpovediac ¢astou myslenia o svete. Je analyzou mnozstva
podnetov rdzneho typu a ich vzdjomnych interakcii. Nekone¢no vzta-
hov, ktoré obsahuje celé spektrum spdsobov vyjadrovania sa, odkazuje
k nekoneénosti vesmiru a zivota. Otvorenost (neuzavretost) stvislosti
je zdrojom, motorom komplexnosti myslenia, a teda priblizenim sa
k modelom neohranicenosti vesmiru i zivota.

Prvym delenim akéhokolvek celku je delenie na dve casti. Skidsim
uvazovat len v tomto méde delenia.

Metéda pristupu a metdda siivislosti

Metéda pristupu (CASTICE skdsenosti) je metédou komunikécie. Len
¢o umelec (skladatel) vstipi do Stddia, pondka sa mu mnozZstvo roznych
postupov, keorymi transformuje svoje idey do zvukového obrazu — pro-
jekcie. V takomto prostredi je nevyhnutné otvorene komunikovat so
vSetkym, Co sa v priestore tvorby nachddza a ¢o moéze aktivne vstpit
do kompozi¢ného procesu. Skladatel analyzuje svoju predstavu, transfor-
muje ju do tvorivych postupov a neskédr zhmotnuje do redlnej zvukovej
podoby.

Cely tento proces sa odohrdva na dvoch komunika¢nych trovniach:

* vnidtornou komunikdciou — komunikdciou so sebou samym cez pro-
jekciu myslenia,

* vonkajsou komunikdciou — interakciou s prostredim, v ktorom pre-
bieha proces tvorby, teda v tomto pripade s ateliérom, ¢i zvukovym
$tadiom, s mnozZstvom ndstrojov zvukovosti a eSte vi¢$im mnoz-
stvom parameterov, ktoré ovplyviiuji kreovany vysledok.

Metéda stvislosti (VLNY moznosti) je metédou, ktord sa opiera
o komplexnt sumu skdsenosti a postojov. Tie formuji rozhodnutia
a podielaju sa na kompozi¢nom procese. Zvazuju sa vzdjomné proporcie
suvislosti, idef, skimanych zvukovych objektov a postojov.

Len spolupdsobenim oboch tychto metéd — metdédy pristupu a metddy
suvislosti mozno dosiahnut dobré vysledky tak vo fdze pozndvania ako
vo féze aktivnej tvorby. Inymi slovami hovori nie¢o podobné kvantovd
fyzika:
... ak sa diva§ — sti to CASTICE skiisenosti ...
... ak sa nediva$ — st to VLNY moznostf ...
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Mnohi skladatelia tvrdia, Ze elektroakustickd tvorba spitne ovplyvnila ich
tradi¢né kompozi¢né myslenie. Je to nepochybne sposobené tym, Ze sa
pracuje so zvukovymi objektami. Tdto prica je podobnd zdmerom archi-
tekta, ktory kreuje priestor, ¢as a pribeh. Skladatel sa v procese tvorby
bezprostredne dotyka svojich zvukovych objektov. Je okamzite konfron-
tovany s dianim a stdva sa jeho prvym posluchd¢om. Diva sa na svoj
objekt, je s nim v kontakte, komunikuje s nim, modeluje ho a je jeho
kritikom. Hudobné suvislosti tak expanduji a stcasne s tym sa meni
pohlad na vlastnosti, funkcie, projekciu, interpretdciu ¢i realizdciu novo-
prichddzajicej formy.

Mentélny a konceptudlny model

Mentélny model je vysledkom myslienkového procesu, ktory sleduje po-
pis nie¢oho, ¢o funguje. Neraz je postaveny aj na pripadnych nekom-
pletnych faktoch, skiisenostiach a intuitivnom vnimani. Modely napo-
méhaju riesit zloZité situdcie. Mentdlny model je obrazom objektu alebo
situdcie; je vysledkom konstrukcie mysle. Konceptudlny model je redlnou
konstrukciou mentdlneho modelu.

Model zvukového objektu — gestudlna zlozka

Na obrézku €. 1 je v modeli chdpania citlivosti v hudbe naznacend ¢asovd
doména.4®

V nasich tvahich sa stretneme s ¢asovou doménou v dvoch velkostiach.
S krétkou ¢asovou doménou napriklad v gestudlnych forméch a opdjani
sa rytmom, hudbou ako drogou (rozvinuté ¢asové formy). V extrémnom

pripade ide o ¢asovy interval v rozmedzi od 600 ms az 10 sekind.
Kompozi¢né modely

Rozli$ujem dva zékladné kompoziéné modely:

* kompozicia vyuzivajica procesudlnu evolu¢nt formu, v ktorej cas
existuje a dd sa linedrne popisat (linedrny cas). Na obrazku ¢. 4 si
predstavime cestovanie v Casopriestore v smere ¢asu na vychod,

* kompozicia zobrazujica nejaky ,stav”, ¢as tu nezohrdva dominant-
nt tlohu, je len kolorativnym prvkom (ne-linedrny ¢as). Mozem ho
prirovnat napriklad k obrazom bezvdhového stavu. Na obrdzku ¢&. 4
si predstavime cestovanie v asopriestore viac v smere priestoru na

40 KRESANEK 1977, str. 254.
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severo-vychod, pripadne na sever. Je odéitatelné, Ze ak cestujeme viac
do priestoru, ¢as sa ndm skracuje.

Predstavme si hudobnd kompoziciu ako stbor zvukovych udalosti, prv-
kov, sekvencii usporiadanych vzruchov, v case plyntcich napiti, napi-
tf medzi objektami, celymi rovinami a ich vyznamami. Uvedomime si
rozpor medzi kontinudlnym vnimanim ¢asu pri pocivani a diskrétnym
¢asom prezitym pri kompozi¢nom procese. Spoloénym menovatelom je
komplexnost vypovede skladatela. Tito komplexnost by sa mala preja-
vit jednotou celku v detaile a opa¢ne, hudobnou vypovedou o rytme,
striedanf farieb, povrchov, tarov, vyrazov, pripadne ich teplét, rychlosti
a inych vymyslenych alebo definovanych veli¢inich ¢i obrazoch stcasne.

Pochopenie zmyslu

Treba si uvedomit, Ze jadro ur¢uje formu, no forma neuréuje jadro. Pri
kompozicii je len velmi tazko riesit formu i jadro sicasne. Neustdle cir-
kuluji dva pohyby — pohyb od jadra smerom k forme a si¢asne opa¢ny
pohyb od formy smerom k jadru. V tomto uzavretom kruhu existuje
jediny bod, ktory je vyznamny. Je to pochopenie zmyslu.

Spojme a pomenujme skupiny pojmov:

KATEGORIA SUVISLOSTI
SYMBOL - ZNAKOVOST - VLNY MOZNOSTT ...

KATEGORIA PRENOSOV
INFORMACIE - CASTICE SKUSENOSTI

TECHNICIZMUS - ZNAKOVOST - NATURALIZMUS
prézdna virtualita - (Symbolika) - opojenie hudbou
(Cit obdivu)
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KATEGORIA SUVISLOSTI
VLNY MOZNOSTI
SYMBOL

ZNAKOVOST

Vseobecna citlivost

Asociéacie
Cit obdivu NATUR_ALIZMUS
opojenie hudbou
TECHNICIZMUS
prazdna virtualita

KATEGORIA PRENOSOV
CASTICE SKUSENOSTI
INFORMACIA F

CASOVA DOMENA

Obr. 1 Model vseobecnegj citlivosti

Na obrdzku ¢. 1 je zobrazeny model vieobecnej citlivosti podla Jozefa Kre-

sanka doplneny o kategérie stvislosti a prenosov. Casovd doména zni-
zorfiuje Casovl proporciu vnimania (komponovania) hudby v dlhsich

asovych tsekoch ako 10 sekiind — rozvinutd ¢asovd forma.

Uvedme priklad — hudobnd plocha rozvinutd na niekolko mi-
nat vo forme ambientnej hudby. V tomto pripade je ¢asovd domé-

na dostato¢ne velkd, aby sme stadili prezivat hudbu, opdjali sa fiou
a rozvijali sme asocidcie. Hudba je narkotikom, zdrojom veselosti, zdro-
jom optimistickyh nélad, je opojenim. Ak sa zameriavame na technickd
alebo stavebn strdnku hudobnej predlohy, potom viac hovorime analy-

ticky s mensou dédvkou umeleckého pédzitku.
Model vSeobecnej citivosti je vlastne rozvinutou ¢asovou formou.
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KATEGORIA SUVISLOSTI
VLNY MOZNOSTI

SYMBOL  zyakovOST

TECHNICIZMUS
préazdna virtualita

KATEGORIA PRENOSOV
CASTICE SKUSENOSTI
INFORMACIA

Obr. 2 Model zvukového objektu

Model zvukového objektu — bodovd ¢asovd forma v ¢asovom intervale
600 ms az 10 sekdnd.

Na obrdzku ¢. 2 je zobrazeny model zvukového objektu. Lisi sa od ob-
razku ¢. 1 velkostou ¢asovej domény, ktorti definujeme v intervale od
600 milisekind (hranica uvedomia si zvuku) az do 10 sekind. V takom-
to pripade sa viac priblizujeme ku znakovosti a technicizmu zvukového
objektu. Tento model zvukového objektu je vlastne gestudlnou formou
zvukového objektu.

Zvukovy objekt a jeho odraz vnimam ako gesto. Predstavuje nizsi stuper
organizicie hudobného systému. Kazdy hudobny objekt obsahuje jed-
noznaéne zlozky SYMBOLU aj INFORMACIE a to stéasne.

Zvukovy objekt chdpem ako dvojjediny. Ak si hudbu predstavime ako
objektovo orientovany systém organizdcie s definovanymi kateg6riami
vlastnosti kazdého hudobného objektu, ktoré sme si pomenovali ako
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INFORMACIA (kategéria prenosov) a SYMBOL (kategéria stvislosti),
potom st tieto kategdrie polarizované a zdroveil existuju dvojjedine.
Inym zobrazenim objektu (nie zvukovym, ale vizudlnym) je napriklad
tabula uloZend na okraji cesty. D4 sa tu od¢itat gestudlny rozmer objektu
i dvojjedinost jeho informdcie a symbolu sticasne — pozri obr. 3.

Petrialka

Obr. 3 Dva objekty na okraji cesty

Pri objektovo chapanej predstave hudobnej formy hovorme o dua-
lizme INFORMACIE a SYMBOLU zvukového objektu sti¢asne.

INFORMACIA svoj objekt USMRCU]JE
SYMBOL OZIVUJE
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Model Priestor — Pribeh

V skladatelskej praxi pouzivam model pocivania (projekeie) alebo kreo-
vania (tvorby), ktory som nazval Model PRIESTOR — PRIBEH (obr. 4).
Ide o interpreticiu, predstavy a vyklad vyznamu v kontexte kompozicie
na pozadf tvorivého procesu: PRIESTOR — ¢as — PRIBEH

PRIESTOR

x
d
x
X3 x| x X

CASOQ-PRIESTOR

| PRIBEH [¢as]

Obr 4. Model PRIESTOR ~ ¢as — PRIBEH

Fixdcia stanovista a preZivanie ¢asu

Na vodorovnti os budeme vynd$at PRIBEH. Pribeh plynie v ¢ase. Hudba
plynie v ¢ase. Spolo¢ny ¢as hudby a pribehu je jednoducho zaptzdreny
v PRIBEHU. Miesto a poloha vo¢i minulosti a budtcnosti je neutralna.
Som teraz tu a nikde inde. Budtcnost ku mne prichddza v podobe zne-
jucich zvukovych objektov. Minulost je akdsi diera v pritomnosti, v kto-
rej sa hromadi cas. Cas sa akumuluje ako jeden aspekt pritomnosti, ako
uréitd forma pamite. Minulost je ,¢ierna diera”, v ktorej sa uschovévaju
vyznamy, pocity a preZitky. Casa priestor, v ktorom sa toto odohréva st
vzdjomne pevne zviazané. Toto je najddleZitejSie poznanie.

Priestor je synchronizdciou ¢asu a opa¢ne ¢as je diachronizdciou priesto-
ru. Hovorme o ¢aso-priestore. Vilém Flusser to popisuje jednoducho —
priestor je stuhnuty ¢as a ¢as je rozpusteny priestor. Si pevne zviazané!
Predstava tohoto modelu je vyobrazend na obrdzku ¢&. 4. Znaky X pred-
stavujud jednotlivo plyntice zvukové objekty.
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Ak sa pohybujeme (cestujeme) vo fize kompoziéného procesu v tomto
Casopriestore hudby smerom na ,,vychod”, ideme v smere ¢asu; kompo-
zi¢ny priestor je konstantny, menf sa len ¢as. Linedrne plynie. Cas akosi
strhdva priestor so sebou.

Ak sa pri komponovani pohneme v ¢asopriestore viac v smere do
priestoru, napriklad (cestujeme) na severo-vychod, preZitie ¢asu sa skra-
cuje a dostdvame sa viac do priestoru.

Limitnym pripadom je pohyb len v smere priestoru na sever, kedy ¢as
dosahuje svojho minima a nachddzame sa v ¢istom priestore bez preziva-
nia casu (priestor ¢istej energie).

Presne tento isty postup pouzivam aj pri po¢tivani hudby. Pri pocu-
vani rozpozndvam objekty, ktoré st PRIESTOROM a objekty, ktoré s
PRIBEHOM. Nie vidy je toto rozhodnutie jednoznaéné. Je to zdvis-
1é na mojom postoji ako pozorovatela k objektu. Dochddza k urditému
zjednoduseniu popisu. Takéto zjednodusenie je uz dostatoéné na analyzu
koncepcie hudobného projektu. DokdZzeme s nim rozpoznat evolu¢ni
formu (linedrnu) od akejsi bez¢asovej formy plnej len energii (ne-linedrna
forma).

V takomto ¢aso-priestore sa odohrdvaja pribehy, krorych zékladnou jed-
notkou je akcia. Prihehom méze byt sekvencia nét alebo zvukovych ob-
jektov s urcitou znakovostou. Pribehom méze byt sekvencia so zaptzdre-
nym vyznamom, napriklad textom, vibriciou, rytmom ... Pri poctuvani
skenujeme zvukové udalosti — objekty, ktoré k ndm prichddzaja. Sta¢
ich pomenovat, klasifikovat na reprezentantov PRIESTORU a repre-
zentantov PRIBEHU. Niekedy je problémom jednozna¢ne priradit tiito
funkcionalitu, teda ur¢it, ¢i objekt je PRIBEHOM, ¢ PRIESTOROM!
Je to len na pozorovatelovi, vytvdrat si vlastné predstavy a priradenia
v projektovanej sekvencii. Vznikaji obrazy, ktorym pripisujeme vyzna-
my a neskér vyznamy vyznamov. Toto vsetko sa odohrdva vo fyzickom
priestore ENERGIA — VYZNAM — HMOTA, v ktorom sti zéroveti ob-
siahnuté aj formy informdcii (prenosov) aj suvislosti (symbolov) prostred-
nictvom zdkladnych stavebnych kameniov — zvukovych objektov. Takto
vznikd komplexny priestor vyznamov, ktory nazyvame kompoziciou.

Kompozicia je stav plny energie v priestore cez zrkadld pribehov
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