21. Froncois Repuenct /1660 - 1722/

- z0héJj1l vzruXenéd a rozsahld diskuse o opeie ve Froneid, pokryvad
Jici celé osmndcté stoletf, o al ul se jednalo o boje kolem Tuy.
1lyho, koirické opery nebo Gluckovy rceformy, vidy Plo v podstote
o totéZ: mé byt hudebln{ vyroz v opele sutonomni neibo mé byt upd
den poZadavky dramatické akce? Regucnet se pPo nav&tEve Fima |
/1698/ stal obdivovatelem 1talsk¢ hudby a odnftel Lullyho a jehg
ndsledovniky, '

PARALLELE DES ITALIENS ET DES FRANGAIS /1702/

Existuje tsk mnoho véc{, v nichZ m4 francouzské hudba vyhodu
pred itealskou a je&t& vic téch, v nich? itelskg prevy¥uje fran-
couzskou, takZe bez zvld3tniho XetFent Jedné 1 druhé je myslim
nemoZné naértnout pouhou paralelu mezi nimi nebo poslouiit Sprévw
nym dsudkem o keZdé z nich, Opery Jsou skladby pTipoustejict
nejvéts{ rozmenitost a rozsshlost a Jsou obvyklé u Italg 1 u Fran.
couzld., Jsou mezi nimi mist¥i obou nérodd, kte*f vyznamns usilugjf
nkézat se a d4t zazdrit svému_geniu & na nich proto zamydlim po-
stavit mé predklddané srovnanf., Ale Je v tom mnoho vecl, které
vyZedujl zvldstn{ rozlisenf, takové Jako Jazyk, kompozice, zpi-
sobilost hercid, umelcd, rizné lypy hlesg, recitativ, égrie, sin-
fonie, sbory, tenec, stroje, dekorace sa cokoli jiného, co je
vlastni opefe nebo co slou{ k dotvolen{ kompletnf & dokonalé
zébavy. A tyto v&ci by m&ly byt zvlgsi prozkoumény, df¥f{ve ne
mifewe Zddat urdenf obliby bud Itald nebo Francouzy,

Ne3e opery jsou nepsény mnohem lépe ne% italské; majf ?dd-
‘né, soudriné néméty a alkoliv opakované bez hudby jsou stejné
zébavné jeko kterykoliv z na3ich Jinych ¥ist& divadelnfch kusd.
Mec nemiZe byt p¥irozen&js{ a 21v&€3j%L neZ jejich dialogy; boho=-
vé jsou vytvofeny tak, Ze hovot{ s distojnost{ vlastnt Jejich
charakteru, krdlové se v3f majestétnosti, kterou jejich stav
vyZaduje, a nymfy a pastyfi s lehkost{ @ nevinnou redostf vleste
p{ roviném, Léska, Zérlivost, hnév a zbytek vé3n{ Jsou dot&eny
nejvets{m uménfm a krésou a Je mélo nadich tragedif a komedi{,
které se Jevi krésnéjs3{mi ne? Quinaultovy opery.

!+ Italské opery jsou na druhé strong ubohé, nesoudriné rap-
sodie bez 2ddné vazby nebo némétu; vdechny jejich kusy Jsou,

pfégné_feéenq, spichnuté ze slabjch dtrzkd bez chuti; Jejich ’
scény se sklédejf z ndjakych prostoduchych dialosd nebo samomlu~.
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vy, na jejich%Z konci podstré{ jednu z jejich nejlep3ich érif,
kterd ukonduje scénu. Tyto drie Jjsou zFfdka souldstd opery}
jsouce obvykle napsané jinymi bdsniky bud prileZitostn& nebo
jako soulést n&jakého jiného dfla. KdyZ se impresério néjaké
opery usadil ve m¥st® a shromdéZdil spolelnost, vybird si poste-
vu, kterd se mu nejvice 1ibil, takové jako Camilla, Themistocles,
Yerxes atd. Ale kus, jek jsem prévé shledal, neni lep3i neZ slé-
tanina pro3pikovand nejlep3{mi ériemi, s nimiZz jsou jeho umélci
seznémeni; tyto drie Jjsou jeko sedla, které se hodf na v3echny
kon&; jsou deklaracemi lésky jedné strany, p¥ijimené nebo odm{~-
tané druhou, okouzlenim &¥astnych milencd nebo nérky neé{astnych,
prohléSenim vérnosti nebo bodnutim Zirlivosti, pritriem radosti
a wukami smutku, vzteku a zoufalstvi. A bud si Jist, Ze Jednu

z t&chto ériif nalezne3 na konci ka%dé scény. Jist& nyni nemlZe
byt michenina jako tato zafazena do soutéZe s nadimi operami,
které jsou napsény s velkou pTresnosti a'béjeénym vedenim,

‘rom& toho majf nade opery daldf vyhodu nad itelskymi v
respektovén! hlasu, a to je bes, ktery Jje tak rozSifen mezi né-
mi a tak z¥{dka se s nim setkéme v Itélii, ProtoZe kaZdy &lovék,
ktery mé sluch, mi dosv&d&f, Ze nic nemiZe byt kouzelnéj&iho nez
dobry bas; prosty zvuk téchto basd, ktery, zdd se, oblas klesé
do hlubok: propasti, mé v sobd n&co krésn& okouzlujiciho. Arie
2{ckdvd z téchto hlubokych hlasd siln&j3f otfesy, neZ by ziska-
la od t&ch, kteié jsou vy¥3{, a je nésledné naplnéna prijemnéjsdi
. 5ir3{ hermonif. KdyZ jsou na seénu privedeny postavy bohd nebo
kré1d - Jupiter, Neptun, Priam ¢i Agamemnon - doddvaji Jjim na&i
herci svymi hlubokymi hlasy vzezfeni majestédtu, zcela odlidné
od té&ch predstiranych basd mezi Italy, které nemaj{ ani hloubku

‘ani sf{lu, Kromé toho vy tv4¥{ souzn&ni basd s vrchnimi hlasy pii-

aemny kontrast a nutfi nds:vnimat krdsy protiklady, potéﬁeni v
némZ Jsou Italové uplni ‘cizinci, protoZe hlasy Jeaich zp&véky,
kteri asou vétéinou kastréti Jsou pfesné takové, aako aeaich

ien. A

Ki&mé ﬁféahoéti na n&% si &inime nédroky 2z hlediska'krésy
libret a riznost{ hlasd, ziskévame Se8ts vice od naSich sbord,
tancd a da1§ich zébav, v nich% nekone¥n® vynikdme nad Itely.

Oni nemaj{ obvykle mfsto techto dekorec{, které vypravuji na3e
opery s p¥{ijemnou rozmenitosti a dodévaj{ Jjim osobity nddech

velkoleposti e distojnosti, nic ne% n&jeké burleskni scény
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Za¥ka, néjakou stafenu, kterd je zamilovend do mladého p&fdka,
nebo kejklire, ktery m&nf kolku Vv ptéka, houslistu v sovu a pred-
véd{ n&kolik deldfch trikd a kejkli, které jsou dobré pouze pro
pobavenf ldzy. A pokud se tykd tene&nfkd, jsou nejuboZejdimi
stvofenimi sv&ta; Jjsou v3ichni hlupéci bez rukou, nohou, bez
tvaru nebo vzletu.

Pokud jdé o néstroje, hrajf nadi mist¥i na housle mnohem
jemndji a s v&t3{ krésou, ned to ddleji v Itélii. KeZdy smyk Je-
jich smy&ce zni drsn&, JestliZe se zastavi, a nepffjemnd, pokra-
guje-1i. Kromé v3ech néstrojd obvyklych u nés stejné jako v Ité-
1ii méme hoboje, které svymi stejn® mdkkymi a pronikavymi zvuky
majl nekone&nou pFfednost pred houslemi ve v3ech svdiich, Zivych
érifch, a flétny, které tek mnozi nadi vele{ umélci naudili vzdy-
chat podle zpisobu v nadich drifch plnych sténéni, a tak milostné
tou?it v t&ch, co jsou né&iné.

' 7krétke méme néskok v kostymech. Nase obleky nekone&n& pre-
vysujil vie, co jsme vidéli v zahreni¢{ nékladnost{ a fantazif,
Ttalové semi potvrdf, Ze Zddni tene&nici se v Evropé neVyrovnaji
na3im; Zépasnici a Kyklopové v Perseovi, Tasdcl a Kovari v Isidd
Neslastné sny v Atysovi a dal3f naSe vystupy Jjsou pﬁvodni svého
druhu stejné jako v ohledu érif, komponovanych Lullym, nebo kro-
k3, které Beauchamp upravil pro tyto érie. Divedlo nepiedvédélo
nic jiného neZ toto, dokud se neobjevili oni velci muZové; to Jje
zdbava, jif jsou Jjedini autofi, a privedll ji k tak vysokému stup
ni dokonalosti, %e Zédné osoba al v Itdlii &1 kdekoli jinde Jjim
dosud nemdZfe konkurovat, talkZe se bojim, Ze svét nikdy nestvoii
jim rovnocenné. 2édné divadlo nemiZe predvést bojJ 2ivéji, nei
to nékdy vidédme v na3ich tancich, a /Jjednim slovem/ v3echno se
ptedvédi s bezihonnou krésou; ‘wedeni a tvofivost je veskrze tek
obdivuhodné, Ze %4dny &lovek obvyklého chépéni nepopie, %e fran-
couzské opexry formujf 3iveéjs&1 predstaveni neZ itelské a Ze pou~
hy divék mus{ byt mnohem 1épe pobaven ve Francii neZ v Itélii.
To je souhrn toho, co md%e byt nabfdnuto jeko nade vyhody p¥i
pojednénf o hudb® a opelej prodetfme nynf, v Zem nés predstihuji
Italové v téchto dvou oblastech.

Jejieh jazyk je mnohem vice piirozend zpisobily pro zhudeb~
nn{ ne% nd¥; Jjejich samohldsky jsou v3echny zvutné, zatimco
pfes polovinu nasich Je nevyslovenych nebo Vv nejlep3im pripadd
se vyslovi velml melé ¥dst, tekie zaprvé nelze tvolit kadence
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a krésné pasdie na slebikéch sloZenych z techto semohldsek a za
dnls1 jsou slova vyjadlovéna polovicaté, takZe jsme ponechdni,
pbychom hédali, o &em Francouzi zpivajf, zatimco ital3tina Je
dokonsle srozumitelnd. Krom® toho /alkoliv Jjsou vdechny itelské
samohlésky plné a oteviené /z nich jeste skladatelé vybirajil ta-
kxové, které poveZujl za vhodné pro jejich'neijbranéjéi ozdoby.
Vieobecn& vybirajil samohlédsku "a", které svou Josnost{ a odlil-
nost{ od ostetnich vyhodnéji vy jadfuje krdsu kadenci a ozdob.,
7at{mco my pouZivéme v3echny samohlésky bez rozd{lu, ty ktere
jsou némé i ty, které jsou zvulné; ba velmi ¥asto intonujeme na
diftongu, jako ve slovech chaine a glorie, kteréito slabiky /tvo-
rené dvéma samohléskami/ vytvareji zmateny zvuk, a my chceme tu
gistotu a krédsu, kterou nalézéme v Jednoduchych samohléskéch,
Ale toto nenf nejpodstatnsj3f souddst, kterou je v hudbd treba

' uvaZovat; prové¥me nyni jej{ podstatu a formu, coz Je struktura
gérie, uvazovand bud oddélend nebo ve vztahu k jinym Zastim, 2
nichz celd skladba sestévé.

Italové Jsou ve svych drifich smélej&i a tvrd31{ neZ Fran-
couzi; kledou véts{ vahu na jemné pfsné a na ty, které jsou ve-
selé stejnd jako na Jjiné Jejich kompozice; ba &asto spojudl sty-
ly, které Francouzi povaZujl za neslufitelné. Frencouzi si ve
skladbsach, které sestévajl z mnohe hlasi, z¥{dka v3imaj{ vice
ne? toho hlavniho, zatimco Italové obvykle studuji, Jek udélaet
viechny hlasy rovnocend z8fivé a krdsné, Zkrdtka invence jedno-
ho je nevylerpstelnd, ale nadéni jiného Je Yzké a svdzané; to
&tena? snadno pochopf, kdyZ pristoupime k podrobnostem.

Neni divu, Ze Italové povaZuji nasi hudbu za nudnou a oma=-
mujicf, Ze podle jeJjich vkusu se jevi plochou a bezchutnou, uvd-
3{me-1i prirozenost francouzskych é4rii ve srovnén{ s italskymi.
Francouzi smdfujf v érifch k mé&kkosti, prostot&, plynulostl a
soudrinosti; celé érie Jsou ve stejné tdniné a JjestliZe se Ji
oblas odvéi{ zmdnit, d¥lajfl to s mnoha pifpravemi; tak ji uzpi-
sobf, Ze se stdle zdd, Ze je prirozené a soudring, jakoby se ne-
pokusili wvibec o Zédnou zménu; neni v ni nic smd1ého a dobrodrui-
ného; je celé stejné jakoby z Jjednoho kusu., Ale Italové postupu-~
31 smsle a v okamZiku z "h" na "b" a z “b* na "h" 1/; odvdi{ se
nejsm#lejsfch kadenci e nejneobvyklejsich disonsnci; a Jjejich
érie jsou tak neobvyklé, Ze se nepodobajf skledbém 2édného Jji-
ného néroda na sveté.
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Francouzi by se citili naru3iteli, kdyby porudili v ne jmep,
§{m pravidla; lichotf, drdZdi, dvori se sluchu a Jje3té& pochyby.
ji o udspéchu, afkoliv je v3echno ud&lédno plresnd a Iédnd. Tim
tvrd&ji Ital m&n{ toninu a modus bez Jjakékoliv bézné a zavéhéng,
délé dvojité nebo trojité kadence o sedmi nebo osmi taktech SPo-
le&n& na tonech, které bychom povaZovali za nevhodné pro ne jmene
81 ozdobu. Provede messa di voce tak pozorunodné délky, Ze ti
ktel'{ s tim nejsou sezndmeni, se nemohou nejprve necitit urciea
ni vidouce ho tak odvéinym, ale JeSté neZ skoné{, mysli si, Ze
ho nemohou dost obdivovat. Bude mit pasdZe tikového rozsahu, Ze
nejprve dokonale zmate své posluchade, a na takovych neobvyklych
tonech, Z%e v3tip{ velky strach stejné jako pickvapeni celému aye
ditoriu, které bezprostfedndé udcléd zdvér, Ze cely koncert dege-
neruje do straslivé disonance; a privddéje Je t¢mito prostredky
k védom{ hudby, kterd se 2zdd byti na pokraji zhrouceni, vzépétf
je usmif{ takovymi rdadnymi kadencemi, Ze kazdy Jje pIrekvapen, Ze
vid{ znovuvystupujfc{ hermonii, zplsobem, ktery Jje vzddlen ne-
souladu, a majici svou nejvét3i krdsu, aZ k tém nepravidelnos-
tem, které se zdédly hrozit destrukci., Italové se odvaZujfl ke
v3emu, co Jje drsné a nepredpisové, ale pak to délajf jako 1idé,
kter{ maj{ prévo na odvahu a Jjsou si jisti dspéchem, Pod dojmenm
Ze Jsow nejvét3imi hudebnimi mistry na sveétd, si dovolujf se
svymi pravidly nesnadné ale 3lastné kondfcf bujené ndpady; vy-
vySujl se nad uménf, ale Jjako mistFi tohoto uméni, jehoZ prdva
dodrZujf nebo prekrafujf{ s radost{, inzultujf{ krdsu sluchu, kte-
ré se ostatnf{ koff{; ovlddaj{ a dobyvaji ji s pdvabem, kterym
vlddne Jjejich neodolatelnd sf{la k odvaze dobrodruZného skleda-
tele,

N&kdy se setkévdme s mezza di voce, jehoZ prvni ton v &is-
lovaném basu sk¥ipe tek tvrdé, Ze tim Jje sluch vysoce uraien,
ale bas pokraduje v hranf a vraci{ se konefné k mezza di voce
s tek krdsnymi intervaly, Ze rychle odhalime skladateldv plén;
volbou tZchto nesouledd se mélo dét posluchali vice pruvdivosti
a dokonalé libosti wWchvatnych tond, které néhle obnovujl celou
harmonii.

AY jde Francouz zpfvat jednu z téchto disonanci a bude
potrebovat dosti odvahy, aby ji podporil s takovou rozhodnost{,
s ni{Z mus{ byt podpiréna, eby uspé&ls; jeho sluch, zvykly na ne j-
jemn&j3{ a nejprirozensj3f{ intervaly, Jje vylekén takovou mimo-
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idnosti; t¥ese se a je mokry potem, .kdyZ se ji pokou3f zpfvat,
t{mco Italové, ktef{ jsou piivyklf nm disonance, zpfvajf ne j-
moTddngjS{ tony se stejnou jistotou, jako by byly nejkrésnéj-
'y provad&ji v3echno s ddvérou, Ze jim zabezpe&{ uspéch.

Hudba se stala v Itélii vyJime&né rozd3{Fenou; Italové zpi-
'j{ od kolébky, zpivajl kdykoll a na v3ech mistech, prirozensg
.iformn{ pisen je pro jejich sluch pr{1i% vulgérni. Takové
'ie jsou pro né jako vé&ci bez chuti a v ypadku. Kdyby ses
itel strefit do Jejich chuti, musel bys ji pohostit rozmani-
st{ a soustavnym pFechdzenim z jedné toniny do druhé, presto
by ses 0dvédZil aZ k nejneobvyklej3im a nejnepiirozendj3im
sé2im. Bez toho nebuded schopen udriZet je v bdélém steavu ne-
ze. jmout Jejich pozornost.

Ale abych byl je3té& podrobné&jsf, jak Jsou Italové piiroze-

- mnohem ¢ilejsf{ neZ Francouzi, tek jsbu citlivéj3{ ke vien
dnim a ndsledné je vyjadiujf Zivéji ve viech svych produkcich,
-1i byt v sinfonii popséna boui'e nebo vztek, jejf tony ndm dé-
JI o ni tak plirozenou predstavu, Ze nafe dude mohou t&Zko
ijmout silnéjd{ dojem z reality neZ p¥ijimajf z popisu; vieeh~-

je ¢ilé a pronikavé, tak Wto¥né a ulinné, Ze predstavivost,
ysly, du3e a té€lo samé Jjsou zachvédceny vSeobecnym hnutim; je
moZné zdstat nestrZen rychlost{ tdchto pohybd. Sinfonie furii
I'é4sé dudf; podemfld a prehazuje ji pres v3echnu opatrnost;
élec sém, kdyZ hraje, je uchvdcen nevyhnutelnou egonif; mudi
¢ © 1sle; suZuje své t&lo; uZ nen{ svym pénem, ale je vzru3en
ko nékdo, kdo Jje posedly neodolatelnym hnutim.

JestliZe mé na druhé strané sinfonie vyjadfovat mirnost
klid, coZ vyZaduje zcela odli3ny styl, provdd&j{ ji se stej-
m uspéchem. Tony zde klesaji tak nizko, Ze duSe Jje s nimi po-
covédna nejhlub3{ propasti, KaZdd Ziné& smy&ce Jje nekonelnéd
suhd, spo&fvajic{ ne umfrajfcim zvuku, ktery postupn& upodid,

nskonec dpln& zmizi. Jejich s nfonie spénku kradou nepozoro-
n& dudi z t&la a zastavujl jej{ schopnosti a \dkony, Ze /jsouc
roby svézand harmonif, kterd ji upln& ovléd4 a okouzluje/ je
o mrtvé ke v3emu Jjinému, Jskoby viechny jejl sily byly spou-
né skutednym spénkem.

Zkrétka pokud jde o souvislosti drie se smyslem slov,
vdy jsem nesly¥el sinfonii srovnatelnou s tou, kterou hralil
Rim&% v Oratoriu S. Girclemo del Cerith na den Sv, }Martina v



v roce 1697 na tato dv¢ slovn - Mille sactte /Tisf{c bLlesky/.
Lrie scstévala z rozpojenych tond joke ty v popivku, které dd-
valy du3i £ivy dojem 3ipu a které pisobily tnk efckiivn® nn ima-
ginaci, Ze knZdé housle se zddly byt smylcem a Jejich smydce by-
ly joko letici Zipy, vreiené svymli ostrymi Spicemi na koidy hlas
sinfonie. Nic nemiZe byt vice mistrovsky nebo Zlantndji vy iddte
no. Takze al jsou jejich drie bud Zivého nebo jemného stylu, al
jsou tolné nebo umdlévojfci, v nich ve viech [ ~u Ttalové stej-
n& preferovani pied Frrncouzi., Ale je tu jednn vic po tom viem,
ktcrou ani Francouzi ani 2ddny Jjiny ndrod mimo nd na svéte nik-
dy nezkusil; protoZe spojujl niékdy velmi plckvapivim zplsobem
jemnost s Zivostf, Jjak lze dokdzati v t¢é slavné drii "Mai non
si vedde ancor pil bella fedelth" atd.2/, kterd je nejnCinsji{

a nejjemn&j3{ ze vicch na svite, a Jjedte jejf sinfonia je tak
Zivéd a veseld, jakd kdy byla sloZend. Tyto odlilné cheraktery
jsou oni schopni spojit tek umélecky, Ze vzdéleni toho aby Je-
den protiklad ru3il Jjiny, nechdvajf jeden slouzit okrdfleni
druhého.,

Ale jestliZe nyni pnstoupime od jednoduché drie k uvaze
o téch kusech, které sestédvajl z nékolika hlasi, shledéme zde
' mo¥né vyhody, které mnjf Ttalové nad Francouzi. Nepotkal Jsem
se nikdy ve Francii s mistrem, ale co .oublasiln, Ze Itslové
vi3d1{ mnohem 1épe, Jnk vést 2 obmdlovat trio neiz Froncouzi. U
nds je prvai vrehni hles obeen? dnst krdsuf, =le druhy obwvyk-
le klesd pr{li% hluboko, ne¥ aby upoutsl neli pozornost, V
It4lii joou vrchn{ blasy obecni o tIi ncbo Ciyii 1ony vy3si
nzi ve Francii, takZe druhé Jsou dost vysoko, oby m#ly tolik
krasy jake nejvyZ3i u nés. Kromé toho jsou viechny Jjejich tri
hlassy stejné dobré, telie je Casto obtfZné nalézt, ktery Je
hlavni. Lully néjaké zkomponoval timto zpdsobem, nle Je Jjich
milo, zatimco sc¢ tiiko s nijakym setkdme v Itelii, ktery Je
jinal{. :

Ale v Eompoziciéh csestévajicich z vice neZ tri hlesd se
piednmpsti itulskych mistrd budou jevit jedte vétii, Ve Fran-
cii sta%f, kdyZ je subjekt krdsny; velmi zi'{dke nolézdme, Ze
'hlasé; k@efé ho doprovézejf, Jsou tak soudrZné, lfme vskutku
né jeké Eislované basy, které majl dobry zdklud a které Jjsou
u nés z tohoto ddvodu vysoce vynélend, Ale kde se toto stdvé,
vrchn{ hlasy vypedcj{ velmi uboze; dévaji picdnost basu, kte-



ry se pak stdvd subjektem. Pokud se tyké doprovodu housl{,
jsou vét&inou niéim neZ jednotlivymi tshy smy&ce, slySené po
intervalech bez né&jak Jjednotné soudriné hudby, slouZic{ pouze
tas od Casu k vyjédifeni nekolika akordd. Zatimco v Itélii Jsou
prval a druhy horni hlas, &islovany bas a v3echny ostatn{ hla-
sy, které tvor{ ze skladby uplny tvar, rovnocené& zekondené,
Hlasy housl{ jsou obvykle tak krésné jako érie sama. Tak¥e po=-
tom co Jjsme se bavili n&&{im velmi pdivabnym v Arii Jsme nepozo-
rované uchvéceni hlesy doprovodu, které jsou rovnocené zapoje-
né a dajl ném opustit hlavn{ hlas /subjekt/ a naslouchat jim,
Viechno Jje tak presné krdsné, Ze Jje téZké vyhledat vedouci
nles. Nékdy je &{sloveny bas tak silné podrZen nz3{m sluchen,,
Ze jeho sledovénim zapomindme na téma; Jindy Jje'subjekt tak
pronikavy, Ze uZ nedbéme basu, kdyZ najednou se stanou housle
tek kouzelnymi, Ze si nevS8{irédme. ani basu ani subjektu. To je
tak pr{1i%né pro duidi, aby chutnale n&kolik krds tak mnoha
hlastd. Mus{ se zmnoZit sama, neZ si chce vychutnat a rozti{dit
tri nebo &tyri plvaby nsjednou, které jsou vSechny stejn& krds-
né; to je posun, kouzlo a extdze radosti; jejf schopnosti jscu
v tek velkém napétf,je nucena uvolnit se vykiikem:Cekd netrpg-
1iv® na konec érie, aby mohla mit prostor k dychdni; nékdy shle-
ddvéd nemoZnym &ekat tak dlouho a pak Jje hudba pPerulena vie-
obecnym aplausem. To Jsou kaZdodenni projevy italskjch sklodeb,
teré kaZdy, kdo byl v Itdlii, miZe hojn& dosvédlit; nesetka-
11 jsme se s nédim podobnym v Zédném jiném nédrodé. Jsou to kré-
sy vypracované do takového stupn& vyjimelnosti, jeka nemlZe byt
dosafena predstavivosti, dokud neni vyprecovéna porozuménim .,
a kdyZ je ji porozum¥no; na3e predstovy nemohou vytvolit nic
nimo né&.

Abych uzaviel, Itelové jsou nevylerpatelni ve svych pro-
dukcich takovych kusd, které jsou sloZeny z né&kolika hlasQ,
v nich? jsou na druhé stran& Francouzi extrémn& omezeni. Ve
Frencii skledetel myslf, Ze udélal svou prdci, JjestliZe mdZe
0d1i%it subjekt; pokud se tykd doprovodd, nenaelézé&3 v nich nic

" neZ to; Jjsou viechny na stejnych skordech, stejnjch kedencich,
kde vidi% vZechno hned bez jekékoliv rozmanitosti nebo piekva-
penf{. Frencouz3ti skladetelé si kredou jeden od druhého nebo
kopirujl ze svych vlastnich del, tekZe v¥echny Jjejich skledb:
jsou velmi podobné., Zatimco itelskd népnditost Jje nekonelné
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z hlediska mnofstvi a odlisnosti jejich drif; o Jjejich poltu 1z
pohodln¥ ¥ici, Ze je bez po&tu; a jedt& bude velmi obtfZné naléa
mezi nimi dv&, které jsou podobné. Denn& obdivujeme Lullyho hoj-
né népady v kompozicich tolika krésnych a rdznych drif{. Francie
nikdy nezrodilas mistra, ktery by mé&l telent jeko on; tomu, Jsen
si jist, nemiZe nikdo odporovati, a to je v3echno, co touZim ukg-
zat, jek moc prevy3ujf Italové Francouze invenci 1 skledbou; proa
tofe zkrétka tento velky muZ, JjehoZ dila nechdvéme soutéZit s ti.
mi od nejvétdfich mistrd v Itélii, byl sém Ital, Prevy3il vdechny
nafe hudebnfky podle ndzoru Francouzl semych. Proto bychom k za-
lotenf rovnosti mezi dvéma ndrody m&li zrodit néjekého Francouze,
ktery by stejnym zpisobem zastinil nejvétsf{ mistry v Italii, a to
podle vyhldsenf samotnych Itald; avSak to je poZadavek, kterému
jsme je&t® nemohli vyhovét, Kromé toho je Lully Jjedinym ¢&lovékenm,
ktery se kdy ve Francii s tak vysokym géniem pro hudbu objevil;
zatimco Itélie oplyvé mistry, z nichZ nejhor3iho s nim lze sro-
vnat; lze je nalézt v Rim&, Neapoli, Florencii, Bendtkdch, Do-
loni, Milénd a Turing, na t&chto mistech Jjich byla dlouhd Teds,
M$1i svého Luigihc, svého Carissimiho, svého Melaniho a svého
Legrenziho; po nich ndsledoval jejich Bononcini, Jejich Corelll
a Jjejich Bassani, ktell je3té ?1j1 a okouzluji celou Evropu svou
vy jime&nou produkei. Ti prvnf, zdélo se, uloupili uméni v&ech
jejich krés; a je3t& ti, kteF{ ndsledovali, se s nimi pPineJjmen-
S{m méfili v nekone&ném podtu tiiténych 481 zcela novych; vyriste
ji tu kaZdy den a zdd se Jim, Ze si ndrokuji vaviin svych pred-
chidet; kvetou ve vSech &éstech Itdlie, zatimco ve Francii se na
takového mistra jeko oni divajl{ jako na Fénixe; celé krélovstvi
nebylo schopné zrodit vic neZ jednoho v epoZe a Je na mist?
strach, Ze Z4dné del3{ epocha u? nebude schopna nahradit ztrétu
Lullyho. Je tedy nepopiratelné jasné, Ze italsky smysl pro hud-
bu je nesrovnatelng vyhleddvangjSi neZ francouzsky.

0d Lullyho smrti jsme ve Francii neméli 78dné mistrovské
sklodby, tekZe v3ichni skutelni milovnfci hudby si musejl zou-
fat nad néjekou novou zébavou u néds; ale jestli se pricini = pd-
dou do Itélie, budu za n& odpovidat; af jejich hlavy nejsou nik-
dy plné francouzskych skladeb; mohou je v8echny vypudit, eby mé-~
1i dost mista pro italské érie, které nejsou v nejmendim podob-
né tsm ve Francii, a&koliv toto je tvrzeni, které nemiZe posou-
dit sprdvn& nikdo, kdo nebyl v Itélii; protoZe Francouze nena-
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pedé nic vybraného v hudbé&, co by se nepodobalo né&jeké z jejich
oblibenych érif,

Toto jsou prednosti, které maji Itmslové pred Francouzi v
hudebnim ohledu, uvaZovéno obecn&, Posudme hynf, v &em je pte-
vy&ujl ve vztahu k operém., A protoZe néjaky Irdd lze sledovat
p¥i ¥etfenf tolika véci, JjeZ prispivajfl k vytvéieni opery, mys-
1fm, Ze Jje sprévné zsdit nejprve s hudbou, v niZ je trebs nej-
prve vyslovit n&jeky soud o recitativu a sinfonii predtim, nei
prikro&ime k zpé&vdkim samym; nédstroje a ti, ktei{ na n& hraji,
dekorace a jevi3tni stroje budou podobné vyzadovat své misto
v tomto Setrent.

V italskych operdch neni. Z4dné slabé misto, kde se nepre-
feruje #4dny smysl pfed ostatnimi pro svou zvlé3tni krésu; vSech-
ny pisn® maji stejnou sflu a Je jisté, Ze budou korunoveany us-
péchem, zatfmco v nadich operdéch je nevim kolik mdlych scén
a nijakych érif, které nemohou nikoho pot&iit nebo pobavit.

Musfme pF¥iznat, Ze néd3 recitativ je mnohem lep3{ neZ ital-
sky, ktery je p¥ili3 uzavieny a Jjedncduchy; je stéle stejny a
nelze ho ¥4dn& nazvat zpévem, Jejich recitativ je o néco lepst
ne? sepsané red, bez Zddnych zmé&n a modulaci hlasu @& Jedte tu
je k obdivovéni toto - hlasy ktere doprovédzeji tuto psalmodii
jsou bez srovndni, protoZe meji tak vyjime¥né naddéni pro kom-
~ozici, Ze véd{, Jjak dosdhnout pivabnéhio souladu dokonce i k
nlasu, ktery produkuje n&co jen o mdlo vic neZ mluveni, tedy
véc, s ni% se nesetkdte v Zédné jiné ésti svéta.

Co bylo Peleno o jejich hudb&é obecné s ohledem na nosi,
to bude mit stejnou véhu, uvaZujeme-1li o jejich sinfoniich
zvlésl., Sinfonie je v nadich operéch Eesto ubohé a unavnd, za-
timco v Itdlii Je rovnocenné plné e hermonické.

Na po&étku tohoto srovnéni jsem sledoval, Jak velkd je na-
e prednost pred Itely v neXich basech, tek obvyklych u nas
a tek vzécnych k nelezenf v It&lii; ale jek mélo je to ve srov-
nénf s prospé&chem, JenZ ziskévsji Jejich opery od Jejich kas-
trétd, kterymi oni bezpoltu oplyvnj{, zotimco nenaleznecme Jje-
diného v celé Frencii. la3e Zenské hlasy Jsou vskutku tok Jem=
né a pifjemné joko ty kostrdtské, nle mall k nim daleko ¢o do
sfly e Zivosti, 74dny nui nebo Zenu nn aviild se nemldie chlubit

hlnsem jeko mejf oni; je Jrsny, de pch Hlivy a zaschuje semu



dusdi,

Nékdy sly8i& isk plvabnou sinfonii, Ze mysl{id, Ze nic
v hudbé ji nemiZe piedCit, dokud najednou nezjist{d, ze byla
vytvolena pouze jako doprovod je3td pdvebndj¥f érie, zpfvand
-jednim z téchto kastréatld, ktery s hlasem nejjasniéjsim a zdéro-
ven nejméké&im proniké sinfonif a vznd3{ se nad ndstroji s pri
‘Jemnosti kterou ti, co poslouchaji, mohou vnimat, ple nikdy
nebudou schopni Jji popsat.

Tato hrdla se podobaji slaviéim; Jjejich dlouhodeché krky
t& vyteshujf Jjekoby z hloubky a ztréci3 pri tom dech. Provedou
pasdéZe nevim s kolika takty najednou, budou mf{t v téch pasé-
Z{ch echa a mezza di voce podivuhodné délky a potom uzaviou
kedenci stejné délky s vdbenim v hrdle, presné takovym jako mg
slavik, a to vZechno Jje na jeden decn,

, Pfiééj si k tomu:;to, Ze tato m&kkost - tyto pivabné hlasy
si osvojuji novy 3arm, jsou-1li v uUstech milence; co miZe byt
pisobivej3i neZ vyrazy jejich utrpeni v tek né&Znych a vé3ni-
vych tdnech; v tom majf ital3tf milenci velikou prednost pied
nadimi, JjejichZ chraptivé maskulinnf hlasy chorobn& souviseji
s milymi a neéeZnymi vécmi, které se majl zpivat nebo I'fkat je-
jich panim. Krom& toho sly3ime vS8echno, co zpfvaj{ velmi zIle-
telné,’protoie italské hlasy Jjsou rovnocenn& silné a mékké,
zatimco polovina ¢ toho se v ne3em divedle ztrat{, plestoie
sedime blizko Jjevidté nebo mdéme odvehu piedpovédi. Nsde hor-
ni hlasy jsou obvykle zpivédny df{vkemi, které nemaj{ eni plice
eni dech, zat{mco tytéZ hlasy v Itdélii zpivejf vidy muii, jJe-
jighZ pevné a pronikejfcf hlesy Je Jjasn& slySet v nejvét&fch
divadlech bez ztréty slabiky, at jsi kdekoli,

Ale nejvét3f prednost{, kterou ziskdvaejf Italové od t&ch-
ta Kastrétd je, Ze Jjejich hlasy wvydri{ dobrych tricet, gtylicet
let, zat{mco nefe Zeny zslinaj{ ztrécet jejich krésu na konci
desdtého nebo dvandctého roku. TekZe herelka Jje téiko pripra-
vend pro jevi3té pred tim, neZ ztrdc{ svij hlss, & Je treba
vz{t del3f, aby zeplnila jeji misto, ta Jje viek v divedle ci-
z{ a bude prinejmend{m mimo akci /jestliZe je prijntclna ve
zp&vu/ a nebude moci nastudovat n&jaké pozoruhodné role pred
p&ti nebo Zesti lety praxe. Myslime, Ze ve Francii je pravdé-
podobné, kdyZ se mifeme vychloubat péti nebo %esti dobrymi
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nlesy mezi t¥iceti &i &tyricetdi herci a herelkami, které jsou
zaméstnéni v opefe. V Itéliil maji téméf v3ichni stejné zésluhy;
z¥{dka nechaj{l vystoupit nevyrazné hlasy, kdyZ tu je tak velky
yybér dobrych. ‘

Pokud se tykd hercld, je t¥eba je povaZovai bud za hudebni-
xy, kteff majl p&vecky pert, nebo hrége, kter{ maji vystupovat
v divadle; v obou téchto vlastnostech jsou Francouzi nekonelng
od Itald prekondni.

Ve v3ech nadich operédch méme bud n&jakého bezvyznamného
herce, ktery zpivé mimo melodil nebo nerytmicky, nebo néjakou
nevddomou heredku, kterd zpivé fale3n® a je omluvena bud proto,
ze jedtd neni soustavné seznémena se scénou nebo Ze nemd hlas,
a je tedy trpéna, protoZe md 1 jiny zpisob, jak pot&dZit mésto
a mé pfitom 3ikovnou figuru. To se nikdy nestane v Itdlii, kde
nen{ hlaes, ktery by se nelibil; pemaji ani muZe ani Zenu, ale
néco, co provéadi Jejich hlasy tek perfektn? dobfe, Ze si jsou
jisti okouzlenim auditoria svym prijemnym zpisobem zpévu, al-
koliv jejich hlasy nejsou vyjime&né, protoZe hudb& nikde tak
nerozumdj{ jeko v Itélii., TemuZ se nemusime divit, kdyZ uvdzi-
me, %e Italové se u¥{ hudbe jako my &ist; mejl 3koly, kde vyu-
gujl své déti zpivat tak Zasné jako se nade udi ¥ist své A, B,
C; posflajl je tem, kdyZ jsou velmi gladi e pokraluji tem ve
studiu devdt nebo deset let, takZe v tuté® dobu, kdy umé&ji ne-
‘e ddti sprévné &ist bez néjakého zavéhaéni, jejich déti naucili
zpivat se stejnym rozumen a lehkosti. Zpivéni z listu pro né
nen{ nic vice ne% ¥teni pro nés. Italové studujf{ hudbu jednou
providy a dovedou ji k velké dokonslosti; Francouzi se ji udi
nepdl, a tak se nikdy nestanou mistry, Jjsou vidy odsouzeni zds~
tat Zdky. KdyZ se mé ve Francii pfedvést n&jaky novy kus, jsou
na3i zpévéci donuceni utit se ho znovu a znovu, dokud ne jsou
dokonalf. Kolikrét mus{me cviZfit operu, ne? se mdZe predvést;
tento mu% za¥ne p¥{1li¥ brzy, onen pr{1i% pomelu; jeden zpivé
mimo melodif, druhy nqrytmicky; zat{m skledatel pracuje ruksma
a hlasem a kroutf svym télem ¥ tisfei k¥ivkéch a viechno to Je

dost mélo pro jeho zémér. Zetfmco Italové Jsou tak dokonell s,

mohu-11 uZf{t toho slova, tek neomylni, Ze s nimi Je celéd opers
predvedena s nejvit3{ presnosti bez uddvéni{ tempe nebo viédomi,
do mé& rizenf{ hudby. K této presnosti pFipojujl viechny ozdoby,

které picen unese; projdcu v ni stovkou figuraci; Jjakoby si



s ni pohrévali a udili své hrdla opckovat to okouzlujicim Zpﬁ-
sobem, zatimco my sotva vime, co echo v hudbé¢ znamend,

V jejich eir tendre 2ztiZujf{ nepozorovetelné hlos a nokonee
ho nechaji zcela zemiit, Toto Jsou ozdoby nejvétX{ krésy, kré-
sy nejenom Francouzim neznémé, ale teké pro n¢ neproveditelné;
Jejich vrchn{ hlasy Jjsou tak slabé, Ze kdyZ je zeslabujf, uplng
zmizi a uZ Jje neslyS313 vibec. AvZak tato echa, tato zeslabeni
hlasu doddvaji italskym driim tekovy pdvab, Ze Je skladatel
velmi &asto shleddvé kouzelnéjdimi v dstech zpévdka, neZ byly
v jeho vlastni predstavé, A v tom maji italské opery dvojnésob-
nou prednost pred francouzskymi, ponévadZ to, co z nich délé
lep8{ zpévdky, déld z nich také lep3f herce. Pro vlastn{ hra-
ni s hudbou a presnym pravdivym zpévem /nezatéiujice se sledo-
vénim osoby, které uddvd tempo, nebo n&dim jinym/, mej{ dost
asu pPizplsobit se askci a tim, Ze nemaji nic dalsdiho na prdci
neZ vyjadrit své vésné a vytvaret své chovéni, museji jisté&
hrét mnohem lépe ne% Francouzi, ktePf nejsouce v hudb& tak zb&-
hlymi mistry, Jjsou pri predstaveni plné zaméstnéni. Neméme ve
v3ech na3ich operéch jediného muZe, kiery by se hodil na hrant
milence krom& Dumény, ele mimo to zpivé velmi fale&né& a mé mdlo
nebo Zadné zkudenoti v hudb&, jeho hlas neni srovnateln& s kas-
tréskym., Kdyby prvni herelka, takovd jeko La Rochoix, odstoupils,
celd Francie nemiZe poskytnout Jjinou, aby nahradila -jej{ misto,
Zatimco Vv Itéiii, kdy% jeden herec nebo heretka odchézi, maji
deset stejnd dobrych piipravenych je nehredit, protoZe vdichni
Italové jsou rozeni komikové a Jjsou stejn& dob¥{ herci jako hu-
debnfci, Jejich staré Zeny majl nesrovnatelnou postavu a jejich
buffoni zastihujf ty nejlep3{ svého druhu, které jsme kdy na ne-
Sem Jjevidti videéli.

Itelové majf pred ndémi tuto daldf prednost, totiZ Ze kus-
tr4ti mohou hrét roli, kterou cht&jf{, bud muZe nebo Zenu, jak
obsazenf kusu vyZaduje, protoZe Jjsou tak zvykl{ hrét Zenské ro-
le, Ze Z4dnd herefka na svét® to nemiie udélat lépe ne% oni, Je-
jich hlas je tek mikky jeko Zensky e pfitom je mnohem silné&js{i;
jsou vEtZf nei Zeny a plsobi, obecn& vzato, vice majestétni.

Ba obvykle vypadajf{ na scén& pohledn&ji neZ Zeny samé, NapT,
Ferinni, ktery hrdl roli Syberia v opefe Themistocles v Rim&
roku 1685 je vy33{ a pohledn&j%{, ne% jsou obvykle Zeny. Mgl

ve tvdri nevim jakou pIsen velikosti a skromnosti; oblelen je-




ko perskd princezna s pérem & turbanem, vypadal jcko skute&ngd
krélovna nebo cisarovna a pravdépodobné Z:idnéd Zcna na svéts

nikdy nevytvofila krdsn&js{ postavu neZ on v tom odé&vu, Itdlie
oplyvé témito lidmi; m&3 velky vybér hered a herecek v kaidénm
mésts, do kterého prijeded. Videél jsem v Ri{m& muZe, ktery ro-
zumdl hudb® tak dobfe jako na3i nejleps{ um¥lci a zdroven byl
stejnd dobry hercc jako né3% Harlequin mebo Raisin, alkoliv svou
profesi nebyl sni zpévék eni komik, Byl prdvnikem a zfekl se
gvého zam&stndni v dob& karnevelu, aby mohl hrét v opefej kdyZ
bylo po vZem, vrdtil se znovu ke své préci.B/ Je proto mnohem
snadn&js{, jak Jjsem ukézal, provozovet operu v Itdlii neZ ve
Francii,

Italové majf krom& toho v3eho stejné piednosti pled némi,
co se tyké ndstrojd a hrédd, protoZe maji na zPretell zpévéky =a
jejich hlssy. Jejich housle jsou opatfeny mnohem silnéjsf stru-
nami ne? nade; jejioh smy&ce Jjsou del3{ a mohou své néstroje
rozezvudet jednou tolik neZ my naSe, KdyZ jsem poprvé po mém
pr{jezdu «z Itdlie sly3el nd3 orchestr v Opefe, byl mdj sluch
tak piivykly hlasitosti itelskych houslf, Ze jsem myslel, Ze
nale jsou vSechny s dusftkem, Jejich arciliuto jsou dvakrét
v3t31 ne? na3e theorby a nésledkem toho jejich zvuk o polovinu
silnj3{; basové gamby jsou dvekrat veét3i neZ francouzské a kdy-
by se v3echny na¥e spojily, neznély by tek hlasité v neSich ope-
réch jeko dvé nebo t¥i bosy zn&ji v Itélii. Toto je Jjisté nej-

otfebnd;jsf ndstroj pro Francii; to je zdéklad, na n&mi Itelové
buduji cely soubor; to je Jjisty zdklad, stejn& pevny jako Je
hluboky o nizky; mé plny, kypry zvuk neplhujfci pisen piijemnou
harmonif v okruhu svého pisobeni, &iif{cf se aZ k nejzaz3im hre-
nicim nejprostranndjdich mfst. Zvuk jejich sinfonif je odvanut
vzduchem ke st¥echém jejich kosteld a dokonce eZ k nebesim na
otevienych mistech. A protoZe téch, kter{ hrajf na tytg\néstroje,
néme velmi mélo, mdlo jich za nimi miZe prijft zde ve Francii.
Vid&l jsem v Itdlii d%ti ne vic neZ trndcti nebo patnéctileté
hr4t bas nebo soprdén velmi dobfe v sinfoniich, ktcré piedtim
nikdy nevidtly, v tskovych sinfonifch, které by byly hiédankou
pro nejiepéi 2 naiich mistrd, a toto d¥lely &nsto pl'es ramena
dvou nebo tf'f ostatnich, ktelf stély mezi nimi s partiturou. Je
Giasné vidot tyto vyrostky, ltefi bolnim pohledem zvlddnjl nej-
tx2%{ kusy z listu. V TtA1ii se kopeld neoklepe tempo 2 steJné



Jje nikdy nepristihned, Ze Jjsou z rytmu nebo faleZni. Musid Pro<
3térat celou Par'{Z, abys sestavil dobrou kapelu; je nemoiné
nalézt dve& takové, juko md Opéra. V Rim%, ktory nemd oni desew
tinu obyvatel ParfZe, je dost rukou k sestaveni sedmi nebo osmi
kapel, sestdavajicich z clavicembsla, houslf{ a thcorb stejn® dow
brych a pfesnych., Ale to, v Zem majl italské kepely nekonelnoy
vyhodu pTed francouzskymi je to, Ze nejvitif mistii se nepovy-
S3uji nad hru v nich, Vidél Jsem Corelliho, Pasquiniho & Gactaw
niho hrét v3echny najednou v téZe opefe v Rimd a 1ze je pova-
Zovat za nejveétd3{ mistry na svtté ve hite na housle, cembalo,
theorbu nebo arciliuto a jako takovi Jsou obecné placeni 300
nebo 400 pistolemi kaZdy m&siln#, nanejvyle za 3Zest tydnid. To
Je nejb&¢zn&js{ plat v Itdlii a toto povcbuzeni je jednim ddvo-
dem, pro¢ tam maji vice mistrd neZ my tady. Ve Francii jimi
pohrdéme jako lidmi nizké profese; v Itdlii Jjsou cenéni jako
1idé slavni a s hodnosti. Tam shromeidujl pozoruhodné bpohststvf,
zatimco u nds dostdvajil sotva na Zivobyti, Odtud tuiZ deset-
krét vice 1idf{ neZ ve Francii se v Itdlii zsbyvd4 hudbou, Nic
nenf{ b&in&j8iho v Itélii neZ predsteveni, zpivdci o hudbs,
Zpsvdci na Piazza Navona v Rim& a ti na Ponte Rialtlo v Bendt-
kéch, kterf tam majl stejné postavenf jako nafi zpdvéci balad
na Pont Neuf, se &osto sejdou ti'i nebo &tyli; jeden hraje na
housle, jiny bas a trfetf{ theorbu nebo kytaru, s timito ndstro-
Ji doprovodi své hlcsy tak priléhaveé, Ze sc v nniich frencouz-
skych sborech zrfdka setkdme s mnohem lep3fi hudbou,

Na zdvér, italské dekoroce a stroje Jsou mncohem lep3{
neZ nale; jejich 1dZe Jsou ddstnjndjsf; JjeviZtnl prostor Je
vy83L a rozlehleJ3{; malbs nuSich dekorasci nen{ ve srovnéni
s Jejich lepf{ neZ mazenicejy nolezned mezi Jjejich dekorccemi
sochy z mramoru g slabastru, které mohou soupeiit s nejslevnéj-
§{mi pamétkami Rimm; paldce, kolonsdy, galerie a naddrtky erchi-
tektury prekondveaj{ velkoleposti & vzneSenost{ v3echny stavby
na svité; dfls perspektivy, kterd ohromujf{ rozum stejn¥ Jako
zr~k, Adokonce i téch, ktef{ jsou uméni zvidevi; prospekty
ohromného rozsnhu v prostoru ani ne tiiceti stop; ba Zasto
ne jevizti ukazujl vznefené stevby storovékych Rimand, z nichi
jsou dnes viddt pouze zbytky, takové Colosseum, které jsem
vidél v Collegio Romano v roce 1668 v téZe dokonnlosti, v ja-
ké stélo v dob¥ vlddy Vespasidna, Jeho zekladatcle, tekie ty-

to deliornace nejsou jen zabrvou ale telté poudenim,
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Pokud se tykd jejich strojl, nemyslim, Ze Jje v sildch 1lid-
ského ddvtipu vymyslet jedté néco nového. V roce 1697 jsem vi-
d¢1 n&jakou operu v Turing, v niz m&l Orpheus okouzlit divoké
Selmy silou svého hlasu.4/ Na Jjevi3ti bylo vidét v3echny Je-
jich druhy; nic by nemohlo byt prirozen&jsf nebo 1lépe navrie-
noy mezi ostatnimi predvadila opice stovky ne jzébavné jsich
prymi ns sv&t&, skdékajic na hfbety Jinych zvifat, drbajic Je
na hlavach a bavic divaky ostetnimi opid{mi triky. V Benétkach
jsem Jjednou vidél na jevi&ti slona, kdyz v okamZiku tento vel-
ky stroj zmizel a na Jjeho misté byla vid&t armdde, vojéci mu
dali otoZenim svych 3t{td tak v&rohodné vzezienf, jakoby to
byl skuteén& Zivy slon.

Duch jedné Zeny obklopené stréZemi byl uveden v Teatro di
Capranica v Rim& v roce 1698; tento fantom natahujici paie 'a
rozklddajict své Zaty byl jednim pohybem pFeménén v dokonealy
paléc s pridelim, kif{dly, jédrem a s nédvorim, v3echno tvofe-
né magickou architekturou; stréZe se uderem svych halaparten
na jeviiti bezprostredné zménily v getné vodotrysky, kaskady
a stromy, které tvorily okouzlujici zahrsdu pTred paldcem., Nic
nemiZe byt rychlejifho neZ byly tyto zmény, nic genidlné j&fho
a piekvapivého. A popravdé nejvéts{ vzddlanci se v Italii sou-
stavné zabyvajl vyndlezy tohoto druhu. Lidé nejvy3$s{i kvality
bavi vereJjnost takovymi predstavenimi Jjako tato bez n&jaké
vyhl{dky nasvij vydélek. Pan Cavaliere Acciajoli«, bratr kar-
dinéla tého? jména, ¥idil tekové v Teatro Capranica v roce 1698,

‘ To je souhrn toho, co lze nabidnout pro pojednani o fran-
couzské o italské hudb& paralelnim zpisobem. Mam uZz jen Jednu
v&c navic, kterou chci dodet ve prospéch oper v It41ii, kterd
potvrdf{ vechno to, co uZ bylo v jejich prosp&ch Pe&eno; to Je
toto: alkoliv nemaj{ ani sbory ani jiné odlidnosti uz{vané u
nds, Jjejich zabavy trvajf celkem p&t nebo 3est hodin a poslu-
cha¥i je3t& nejsou unaveni, zatimco po jednom na3em pledsta-
ven{, které trva nanejvy& néco pfes polovinu, tu je velmi mé-
lo divékd, ktefi by nebyli dostatelné znudéni a nemyslell, Ze
toho meJ{ vi{c neZ dost,

/STRUNK, preklad 2z angl./
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Poznémky :

1/ To je z dur moll a z moll do dur
2/ Z opery Cemilla od M.A. Bononciniho
3/ Timto prédvnikem byl Paciani, muZ velmi znémy v Rim&, ktery

hrdl pro své pot&sent :

4/ Orfeo od A, Sertoria, premiéra v Turind 20, bfezna 1697

Teze ke studiu:

pfednosti francouzské opery /némét, libreto, bas, sbory,
tenec, hudebnici, kostymy, recitativ/

pfednosti italské opery /jazyk, rovnocennost hlasi, modula-
ce, ozdoby, disonance, kontrast, sinfonie, néstroje, scéno-
grafie/

popis estetického proZivéni, vnéj3{ estetickd reskce
hodnoceni Lullyho

kestréati

socidlni postaveni itelskych zp&vékd a hudebniki






