ny. Dkencdetto Marcelo /1686 - 1739/

bylxvynikajicim bendtskym skladatclem i snisovatclem Vv Jedné
080ODE . Zaujal svymi osmi svazky Zslmid /Estro poetico—nrmnnico/

pro: .jeden a%Z &tyri hlasy a basso continuo s n&kolika nadstroji.
Jehos dodnes Zivy satiricky spis spontéanné reagoval na proktiky

v 13

uplatnované na itelskych opernich scéndch viemi, kteffl si "chrém
drematického uméni® pretvorili na misto uspokojovani svych oso=
bnich smbic. ‘

11, TEATRO ALLA MODA /1720/

anch jistéd a snadné metoda, Jjak italske opery PO modernim zpl-
| sbbu\znamenité skladzti e provadétl. :

| Kde'se,udileji‘uéiteéné a'nepostradatelné rady Bdsnikim, Kom-
ﬁﬁniéiﬁm;‘Pévcﬁm obcjiho pohlavi, #cditelim, hudebnikam, diva-
dcihﬁﬁférchitektﬁm a maliivm dekoraci, zplvakim komické opery,
fre jéim, pdiatim, sboru, népovidim, opisovalim e matkdm umcl-
Yo s daldin orobdm ¥ divadlu pfinéleiejicim.

vinovdno pavodcem knihy jejimu autorovi

vyiiskli Porghi v Delisanii Aldiviva Ticonte Vv dom® U medvida
v barce. Na prodej Vv Kordlové ulici u vrat Rolandovo pnldces
raideorolind vyjde nové vydéni s dodalky.

1720

nany SKLADATELOM

0 pravidlech spraviné a¥ladby nepotlebuje lodern{ sklndo-
1-1 vddot nic, 2¢ no par vieobecnych proktickych zdand.

Nemé oni zdéni o hudebnich nunerickych proporcich, o znn=
ronitych déincich protipohybu o nepfipustnosti tritony = vel- .
Vjch hexachordd.

Netu3f, kolik =a jaké Jjsou mwody aneb toniny, eni jok se
aeli, ani Jeké maj{ vlastnosti. Ba prohlési, Ze 3¢ vyskytugl
jen dve toniny, durové a mollové. Durovd Ze je te, kterd né
velkou tercii, = mollové te, rteré mé tercil mnlou. To, co S€
od staroviku tony velkymi o relymi rozumilo, nikternk ho neolds

Jimd.
Tii Aruhy stupnic, diastonické, chromatickeé o cnharmnnickép

~A sabe vibec nerozezné a klien® zemichd jejich tony do jedné
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pisnifky, Jjak mu napadne, aby se touto zmdtenici jednou providy
0d1i81il od autord starych.

Posuvky oznadujffvelky &i maly pllton uzivéd podle vlast-
niho uzndni a smésuje bez ladu a skladu Jejich znaménka. Podobnd
zamdnuje enharmonicky znak za chromaticky a tvrd{, Ze oba platil
stejn&, pondvadi jeden jako druhy zna&f zvySeni o mely piltdn.
Tak dokéZe svou naprostow neznalost poulky, Ze chromatiky se
uZivd jen pri d&lenf celych tond, kdeZto enharmonika d¢li pouze
piltony, nebot hlavnim znskem enhermoniky je, Ze ddl{ velké pil-
tony a nic jiného. AvSak chce-1i byt vskutku moderni, nesm{ mit
skladatel o t&chto a Jjinych podobnych vécech ani potuchy.

Aby toho dosédhl, musi umét taktak Ci{st,a psdt uZ vilbec ne;
jazyk latinsky mu bude samozlejm& 8panélskou vesnici; proto
je3té miZe klidné psdt chrémovou hudbu: uvede tam sarabsndy,
cigy, kuranty atd., JjenomZe Jje prohlési za fugy, kénony a dvo-
jité kontrepunkty.

Ale vratme se k Ye&i o divadle: modernf{ skludatlel nerozu-
mi poezii ani zbla, nemd smysl pro jej{ ©4d, a proto nerozlifu-
je ani dlouhé ¢i krd4tké slabiky, ani sflu Jednotlivych scén.

Podobné& nezkoumd vlastnosti smy&covych a dechovych néstrecjy,
hraje-1li sém na cembalo, a naopak hraje-1i na néktery swylcovy
nédstroj, nesnazi se porozumét klavicembalu, jsa pilesvédlen, Zze
i kdyZ tento néstroj neovlédd, miZe dobl'e komponovat podle pos-

-

> ‘ni médy.

Zato nemdZe modernimu skladateli uSkodit, JestliZe mnoho
let hrdl na housle nebo violu a piitom délal u nékterého slav-
ného skledatele kopistuj pokud si predvidové uschovivel origind-
ly Jjeho oper, serenad atd., ted z nich a z jinych partitur derpd
motivy pro ritornely, sinfonie, &rie, recitativy, follie, sbory
atd,

NeZ operu od Bésnika pPevezme, porud{ mu, o kolika verZich
s v jekém metru chce mit érie, a pozdéddd ho také, aby del dflo
opsat &itelnym pismem, eby v n&m nechyb&ly teky, Isrky, otazni-
ky etd., tfeba potom pii komponovéni na 2ddné tetky, otszrniky =
tdrky nebude brét ohled.

le% prfiloZ{ ruku k d{lu, obejde viechny Um&lkyn& a svaté
Jim slibf, %e jim poskytne zboZf podle jejich vkusu, to Jjest



érie bez basu, furlandky, rigsudony atd., v3echno s doprovoden
housli, medvéda a sboru unisono.

Nechi se stie{ pledist si operu celou najednou; jeliko%
by ho to mohlo mdst, ale sklddd hudbu k Jednotlivym versim.
Text ke vSem ériim nechi dé okem#it& pred&lat, aby k nim mohl
pouzit motivd, které si mezi rokem nachystal. Kdyby ani nové
slova zminénych drif ne3%la s notami valnd dohromady /coZ se vét-
Sinou stivd/, nechl tyrd Bésnika tak dlouho, pokud ho text plng
neuspokoji.

Ve3keré drie doprovéz{ orchestrem, pefuje o to, aby kaidy
part obsshoval noty nebo figury téhoz trvéni, napiiklsd osminky,
Sestndctinky nebo dvaatricetinky, pon&vadZ /kdo chce dobie kom-
ponovat podle moderniho vkusu/ musf usilovsat spiZ® o rémus ne%

o hermonii, kterd prévé zéleZ{ v rozli&ném trvén{ figur, zddsti
drZenych, z&4sti akcentovanych, atd. Ba aby se bodobné harmonii
vyhnul, nesmi moderni skladatel pouifvet /pii kadenci/ Jiného
spojeni neZ obvyklé kvarty a tercie, a kdyby se mu zddlo i to
JjeSt& pri{l1i% poplatné starému vkusu, nechi uzavie své érie né-
stroji v unisonu.

Nechi dsle dbd, aby se mu 2% do konce opery stifdala vidyc-
ky pohnutéd drie s &rit veselou, bez ohledu na slove, noty a po-
Zedavky d&je. Kdyby se v dérifch néhodou vyskytla podstatnd jména
Jako otec, r{¥e, chy3e, ldéska, sdzka, kraska, s{la, vila, srdce
atd. ne, bez, jiZz a jind pifslovce, must Je moderni skladatel
ozdobit hodn& dlouhou koloraturou, napiiklad: ocoo - tec, r{{{ -
- 8e, chyyy - %e, 1444 -ska, pddd - ska, krédd - ska, si{{ - 1sg,
vif{{ - la, seee - rdee atd,, nééé, bééé - z, Ji{L - 2 atd. A to
proto, aby se odpoutal od starého zpisobu, ktery nepripoudt{
koloraturu nod libovolnymi slovy eni ned prisloveci, nybrZ pouze
ned slovy znalicimi vé3en nebo pohyb, napifkled: trjyzen, souZenf,
zpév, letét, klesat atd.

V recitetivech necht moduluje zcela 1libovolné =a posouvéd bas
co nejlastéji, Kaédou scénu, sotva ji dokondf, predvede manZel-
ce /pokud se oZenil s Um&lkynif/ nebo sluhovi, opisovadi atd.
Viechny ariety bez vyjimky musf predchdzet ritornely zna&né d4él-
Xy pro housle unisono, slozené v&t3inou z XZestndctinek a dveatii-
cetinek. Aby se \dved zddl nov2js{ a ménd unavny, nechd polovinu
ritornelu hrét pisno e dbd, nby nésledujfc{ drie nemdla s riter-
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nelem nic spoleé&ného,

Ariety dluZno rozvijet bez basového doprovodu. Aby zpévdk
nevypadl z tonu, doprovézi ho na houslich unisono; piitom miZe
violdm napsat n¥kolik basovych not, zle neni to nutné,

KdyZ zpévdk dospé&je ke kapdenci, zarazi kepelnik cely or-
chestr a ponechd Umélci nebo Umé€lkyni na vili, aby se zdrzeli,
jak se Jjim 11ibi., S duety nebo sbory se zbytelné nemof{, naopak
se sdm postard, aby z textu vypadly. Ostatné nechl modern{ skla-
datel prohlési, Ze skl&dd véci nendroéné a oplyvajfci nedostat-
ky, aby vyhov&l publiku; &imZ svede vinu na Epatny vkus obecen-
stva, kterému se opravdu nékdy 1ib{ to, co sly3i, i kdyZ to ne-
-{ dobré, ale Jjen proto, Ze nemé prileZitost slyZet n&co lepsi-
ho. Své sluiby skytd divadlu za babku, uvdZiv, kolik tisic du-
kétd stojf Reditele zp&vdci. Spokoji se proto s odm&€nou men3i
ne? dostane nejposledn&j3{ Umélec, jen kdyZ ho neodstrkuje med-
véd' a sbor,

Prochdzf-1i se po ulici s velkymi Um&lci, zejména Kastré-
ty, nechd je kapelnik vidycky jit po své pravé strané, klobouk
drz{ v ruce a zistévéd o krok pozadu u védomi toho, Ze 1 ten nej-
posledndjsf z nich byvd v opefe pri nejmen3im generdlem, velite-
lem t&lesné stréZe krdle &i kréalovny atd. |

Tempo &rifi bude zrychlovat &i zpomalovat podle prénl umél-
cd, spolkne kaZdou jejich neomalenost, uvéiiv, Ze v Jjejich ru-
"~u je jeho povdst, véZnost i zisk, a proto jim na poZédéni mé-
n{ érie, recitativy, kiffky, bélka, odrédiky atd.

Viechny kenconety musf obsshovat stejné vé&ci, to Jest pre=-
dlouhé koloratury, synkopy, pdltonové kroky, 3patné pPizvuky,
nesmyslné opakovdni -slov jako léska léska, I{3e I{3e, Evropa
Evropa, vzteky vzteky, pycha pycha etd.; k tomu si moderni
skladatel porfdf soupis neboli inventd¥ v3ech zmin&nych prisad
a pii komponovéni ho bude mit ustavién& pred olima, aby néhodou
n3co nevynechal, a to z toho ddvodu, aby se co moiné'vyhnul
ka?dé staromddni rozmanitosti.

KdyZ recitativ skond{i v tonin& s b, priraz{ k n¥mu ckam-
71té érii s predznamendnim dvou nebo tr{i kIfzki a v nésleduji-
ofm recitativu se zase vréti do toniny s b; to pisobf velmi
originélné.

Podobn& modernf skladatel trhd vyznam asneb smysl slov,
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pledeviim v drifch tak, Ze dé& zpivdkovl zazpivet prvni veré
/ktery sém o sob& nic ncznomend/ o puk ho prerud{ dlouhym ritor-
nelem houslf, viol atd,

Dédvd-11 moderni kaﬁelnik nékteré operni{ p¢vkyni hodiny,
nechl dbd, aby j{ v3tipil 3petnou vyslovnost; zn tim udlelem
nech{.s n{ nacvi&{ velké mnoZstv{ kolorstur a rozloZenych akor-
a4, nebol nebude-1i rozumit eni slovu, tim vice vynikne a zepil-
sob{ hudba.

Kdy% housle hraj{ bes bez cembala nebo kontrabssd, nevad{
nikterak, prekryveji-1i tdny doprovedu zpivany part, coZ se
zhusta stdvd zvl143td u érif kontrasltd, tetiord a basd,

Kanconety, hlavn& pro kontraslt a mezzosoprdn, skleddé mo-
dern{ kepelnik tek, Ze bssy hraji tou? melodii o oktdvu niZ,
housle pak o oktévu vy3; do pertitury viak vypi3e v¥echny per-
ty, aby vzbudil dojem, Ze komponuje ve trech hlasech, afkoliv
v podstatd md jeho erieta pouze jeden hlas rozvedeny do tif
oktév.

Kdy2 chce moderni skladatel sklédst &ty¥hledn&, pak musi
" dva party postupovat nevyhnutelne unisono nebo v oktévé a 1li-
%1t se pouze v pohybu motivi: JjestliZe jeden hlas je ve Ctvrt-
kéch nebo osmindch, druhy hlas bude v Sestnéctinkéch nebo dva-
atficetinkdch.

Osminkovy bés bude moderni knapelnik nazyvet bas chrometic-
ky, ponévédz se nesludf, aby chépal rozdil mezi osminkou /croma/ |
a chromatikou /crometica/. Stejnd pedlivé dbd /jek jsme uz Jjed-
nou podotkli/, aby nerozumél nigemu z bésnického umini, pondvedi
takovéd znalost patfila k vzdeéldni mizickych velikénd sterovékuy,
jeko byl Pindaros, Arion, Crfeus, Heslodos atd., ktelf byli po-
dle Pausania stejnd vyte&nymi bésniky Jjeko hudebniky; moderni
sklrdntel se prece mus{ vynssneZit, eby ce jim nepodobal.

Vlichocuje se publiku arietkami doprovdzenymi drnkacimi
néstroji, sordinksmi, triengly, telifi atd.

¥odern{ skledatel pnZsduje od Reditele, aby mu /krom& ho-
nordfe/ jedtd pockytl darem Bdsnike, s nimZ by si sm&1 naklédaty
Jjak se mu zlibf. Sotva svou operu dokoni{, pfedvede Ji pfételﬁmn
kxtef{ niemu nerozumij{ a podle jejich red potom upravi ritornel’
kolorantury, predréfky, enhermonické kriZky, chromatickd télka
atd.




Modern{ skladatel nesmi vynechet obligdtni recitativ s
chromatickym bdhem nebo s doprovodem orchestru, a pfinuti proto
Bssnika /obdrZev ho, jak svrchu Feleno, od Reditele derem/, aby
mu nepsal vystup s ob&tf, 3f{lenstvim, %aldfem atd.

Nikdy se nesniZ?f k drii se s6lovym obligétnim basem, uvé-

3iv, e to Jjednak vy3lo z mody & navic Ze za dobu, kterou by
k tomu spotfebovel, miZe sloZit tucet arif s orchestrem.

Kdyby v3ak cht&l p¥ece Jjen sloZit n&jekou érii s basem,
necht se omez{ na dv& nebo t¥i noty, stdle opekovené nebo pe-
ddlem védzané, @ nikdy nezepomind, Ze kaZdy druhy hlaes je sta-
romodni vete3.

V pripsd&, %e by Reditel nebyl s hudbou spokojen, nechi
skladatel bou¥f, Ze se na n¥m pé¥e kFfivde, pondvad? tentokrat

del do opery o tfetinu vic not neZ Jjindy a pracoval na ni sko-
ro padesdt hodin.

Kdy? se n¥kterd érie nelibf Um&lkyni nebo jejich protek-
tordm, ef tvrdf, Ze by ji pot¥eboveli slyéet v divedle s or=-
chestrem, v kostymech, s osv&tlenim, se sborem atd.

Po skonleni ke?dého ritornelu musf d4t kapelnik um&lclm
hlavou znemeni k néstupu, pon¥vadZ pro délku & veriace Felené-
ho rltornelu by to nikdy semi neuhodli.

N8kolik drif nechf slo¥f v basovém stylu, pfestoﬁe Jsou
~rleny kontrasltlim e soprénim.

Moderni kepelnik prim&je Reditele, aby mu zjednel orchest:
silny v houslich, hobojich a rozich, zeto mu uéetfi-vydéni za
kontrabasy, pon&vad% basy stejn® potfebuje jen p¥i lad&n{ ne
zaldtku,.

Sinfonia nechf se skl4d4 z jedné v&ty ve frencouzském sty-
l1u nebo ve velmi rychlém tempu v osminkdch a v dur, po které
prijde v&t3inou volné v&ta v téZe téniné, ale v moll a na zdé-
vir menuet, gevota nebo giga op&t v dur, ¥imZ se vyhneme fu-
gém, ligaturém, témetdm etd. jakoZto vEcem zastarelym, moder-
nim zvyklostem nikterak neodpovidajfcim.

Kapelnik dbé, eby nejlep3f érie dostela vZdycky primadonsa.
Kdy% se mus{ opera zkrétit, nedovolf, aby se vy3krtely érie ne-
bo ritornely, ele rad3i vypusti celé vystupy s medv&dem, se



zemd8tFesenim atd.

Kdyby druhé protasgonistka reptele, Ze mé v \uloze mén& not
ne? primedona, pro dt&chu jf p¥idd do dérif kolorstury, pfedrdi.
ky, fioritury atd., atd. ”

Modernf kepelnik si vypoméhé sterymi dériemi sloZenymi v
cizich zemfch, sklddd hluboké poklony protektorim Um¥lkyn, mi-
lovnikdm hudby, uved¥ddm, sboristim, kuliséFim atd., porouleje
se v prizen vSem.

Je=1i nucen zmZnit nZkterou kenconetu, nikdy ji nezm&ni X
lep3imu & o kaZ?dé ariet®, kterd nedojde usp&chu, tvrdf, Ze to
je mistrovské dflo, ale Ze je zprznili zp&védci, nepochopilo pu-
blikum atd. Pri drifch bez doprovodu nezapomene zhasit svilky
na cembalu, aby mu nebylo horko na hlavu, a rozsviti je aZ za-
se p¥i recitativu.

Moderni skladatel zshrne pozornostmi v3echny Um&lkyn&, ktee
ré v opefe ulinkuji; obifastnuje je starymi kantdtami upraveny=
mi pro jejich hlas a ka%dé vyklddd, Ze se opera drii jen Jeji
zésluhou, 8 toté% prohladuje vSem zp&vékdm, hudebnikim, sboris-
tom, medv&dovi, zem&tFesenf atd.

Veler to veler si vodf do divadle hosty bez vstupenky,
usedf je k sob& do orchestiru a pro jejich v&t3{ pohodlf né&kdy
dokonce po3le domd cellistu nebo basistu.

Viichni moderni kepelnici nechf si daj Vytlsknout pod
program se gmeny hercld tato slovas Hudbu napsel odevidy v&hla-
sem slynouci pén Pen N.N., mistr kepelnik, mistr koncertni, ko=
morn{, beletnf, BermiFsky atd.

RADY HUDEBNfxOM

Virtuos na housle se musi predev3im vyznet v holen{ vousd,
odstrenovéni kuffch ok, Zesdni paruk a komponovéni.

JeZto se pdvodn& neu¥il hrét k tenci podle cifrovéni, nik-
dy se neudr?f v tektu, ani smyfec veln neovlddd, zsto hmatnik
mé cele v ruce,

VY orchestru se nikdy ne¥1d1 podle kapelnike, nebo koncerﬂd'
ho mistra, smyZec pou2ivé jenom od prost¥edka nshoru, hraje us”

tevi&n® forte s ozdobami ad libitum. *‘



Jestli%e koncertni mistr provézl érii solovd, zrychlf vidyc-
ky tempo a nikdy se nesejde se zp&vékem a nekonec provede ple-
dlouhou kadenci, kterou si pfipravil p¥edem, s erpedZi, pasédie-
mi na &tyfech strundch etd.

Houélisté nechf 1s8d{ semi vespolek a nesniZ{i sluch k cem-
baldm nebo kontrebastm atd.

_ Mnohé z t&chto ponaudeni mohou byt k uZitku i hracim na
violu.

DRUEY CEMBALISTA se dostavi aZ na generdlni zkouldku a bude
na vSechny ostatni zkoulky za sebe pos{lat tF¥etiho cembalistu,
ktery obvykle nezné jiny vysoky k11& ne¥ soprénovy, pii hie zé-
sadnd nepou?ivéd palcd, nedbéd na &{slovany bas, ustaviiné bere
s.«tu, nikdy se neshodne s kapelnikem & druhou Z&st drie konti
vidy velkou tercii.

VIRTUOS NA VIOLONCELLO bude znét pouze k11& tenorovy a ba-
sovy, nikdy se nepodivé na jevist&, umi sotva Eist, nebof se ne-
potfebuje ¥{dit eni podle not, ani podle slov zp&véke.

Recitativy bude provédzet viZdycky o oktévu vy3 /hlavné u te-
nord a basd/ & v érifch roztrhé bes podle svého uznéni veriacemi
ka2dy veler jinymi & nic mu neved{, %e tyto veriace nemaji ani
zbla spole&ného s partem zpdvéka &i s doprovodem housl{i. |

VIRTUOSOVE NA KONTRABAS hraji vsed& s rukavicemi v rukou.
Pedujf o to, aby poslednf struna jejich nédstroje nikdy nebyla
- led&na, netfrajf{ smyZec kalafunou jen od prostfedka nehoru,
v pilce tretfho sktu postavi ndstroj do kouta @& jdou domid,

Hoboje, flétny, trubky & fegoty atd. necht jsou ustavilné
rozled¥ny a nabireji vysku. '

/MARCELLO, pFrekled z it. A. Hartmenovéd/

Teze ke studiu:
- ke komu se spis obraci

- "predpoklady” skledstele, postup kompozice, jeho vzteh k bés-
n{kdm, zp&vékim

- nedostatky hudebn{kl



