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Historie/teorie

m kazda historie ma svou teorli

s Napr. - era se sklonem k esteticko-kulturnim
pristupum - nutnost ukazat umeélecké mistrovstvi -
vedlo Sadoula k déjinam mistrovskych del.

m Esencialisticky pristup - presvedceni o vnitrni
povaze media - Bazin - ved| k interpretaci kazde
zmeny jako cesty k uplné reprodukci reality

s Krome toho je teorie take soucasti dejin - jako
soucast "diskurzivniho motoru" pohanejiciho film




‘ Mozné ptistupy

m podle osobnosti,

m podle metaforickych oznaceni. kino-oko, kino-droga,
film-magie, kino pést, okno do sveta, camera-pen,
filmovy jazyk, film jako zrcadlo, film jako sen.

s Nebo viivu filozofu na teoretiky — Kant a
Munsterberg, Bergson a Deleuze.

m Vztah k jinym umenim: film jako malirstvi, film jako
hudba, film jako divadlo;

m nebo paradigmatické zlomy: formalismus,
semiologie, psychoanalyza, feminismus,
kognitivismus, queer theory, postcolonial theory...




‘ nelinearnost

m tendence k opakovani, navratu ve filmove
teorli

m - Marie-Claire Roparsova - nove c¢teni
Ejzenstejna.
m Dudley Andrew - nove uziti fenomenologie

m Roger Odin- snaha ukazat kontinuitu
strukturalni a pragmaticke semiotiky.

m ale taky navrat k rane teorii - Munsterberg,
Epstein.




Riccioto Canudo

m Poprvé pise o filmu 1907 - pojem “sedmé umeéni’ — 1911
("Teorie sedmi umeni, - In: lluminace 1/1992). prostorova
(architektura, socharstvi, malirstvi) a casova (hudba, tanec,
poezie) umeéni nasla podle néj zavrseni ve filmu. Film je syntézou
predchozich umeni

m spojeni wagnerovského Gesamtkunstwerku s futuristickou
duvérou v dynamismus stroje

m spojeni realného a symbolickeho: mechanicka reprodukce reality
- a - stroj rychle kombinuje a strida obrazy.

m schopnost symbolicke expresivnosti: vyjadreni emocionalniho
zivota postavy; - ,kosmické duse umélce®; - ,esence veci”.
kvazimysticka vize




‘ Navazujici linte

= 1. davéra v subjektivni = L. Survage: Barevné rytmy
kinematografii. technické metody — T r
pokusy o vyjadreni stavu mysili. il

m 2. linie —dobovy modernisticky
zajem o redefinici povahy tématu v
malirstvi a hudbé —smerovanim
pozornosti k formalnim vzorcim
vlastniho medialné specifického
materialu. Napr. Léopold Survage —
analogie mezi rytmem zvuku v
hudbé a rytmem formy a barev ve
sledu obrazu ve filmu.

m Vize abstraktniho filmu, kde by formy
a barvy filmového obrazu fungovaly
jako hudebni noty.

s Survaguv pokus o odklon od
symbolistickeé estetiky — smérem k
hudbé a k modernistické estetice
Cisté formalni inovace.




' Vachel Lindsay

m [he Art of the Moving
Image, 1918.

Vachel Lindsay, ca. 1912 I




‘ Hugo Munsterberg

s Psycholog a filozof z Harvardu.
The photoplay: a psychological
study. 1916. novokantovska
filozofie

= Film jako uméni subjektivity,
napodobujici zpusob, jakym
védomi tvaruje fenomenalni
svet - osvojeni Casu, prostoru
a kauzality a pfizpusobeni
vnitrnimu svetu — pozornosti,
pameti, imaginaci, emocim

m psychotechnologie - spojeni
psychologie a medialni
technologie




Odbocka: Gustav Meyrink - Golem - 1915

m In: Friedrich Kittler: Gramophone, Film, Typewriter.
Standford University Press, 1999

m simulace procesu asociace ve fiilmovém realném
case. Jako simulace filmu predjima Minsterbergovu

teoril.




Munsterberg

s H.M. uprostred, vpravo
a rozli$uje vnitfni a vn&jsi dole William James
vyvoj filmu : g T F TR
x — vnéjsi: od s
predkinematografickych
prostifedku k vyvoji
filmu.

m - hlavni zajem o vnitrni
VYyVoOj. esteticke
principy, vyvoj noveé
umelecké formy.




Fi-efekt, fi-fenomén
Tvarova psychologie, Max
Wertheimer

za jistych podminek je
mozne vnimat pohyb tam,
kde realne neni — zdanlivy
pohyb

Falesny pohyb — souvisi

s post-retinalnimi procesy
(jde tedy o aktivitu mozku
spis nez o retinalni
persistenci videni (sitnice))

HUGO MUNSTERBERG ON FILM

The Photoplay: A Psychological Study and Other Writings

Edited by ALLAN LANGDALE




= predjima tvarovou (gestalt) psychologii
m Mysl organizuje percepcni pole




‘ Hierarchicky model mysli

s Na primarni urovni — mysl vybavuje vnimany svet pohybem na
zakl. phi-fenoménu

= analogie na prvni- nejnizsi -urovni— analogie mezi
zamerovanim pozornosti mysli a mezi detailem nebo
riuznymi tuhly kamery

m  Kinematograficky proces je mentalni proces, film je uméni mysili

s Na vyssi roviné — mentalni operace pameéti a imaginace — na
strané filmu této roviné odpovida strih — organizuje praci
kamery

m Nejvyssi mentalni rovina — emoce, které Munsterberg chape
jako Cisté mentalni udalosti — této roviné odpovida pribéh
(story)




‘ Fotogenie

= Louis Delluc — Fotogenie, 1919, Cesky in.
Film je umeni. uspradali jaroslav Broz a
Ljubomir Oliva, Orbis, Praha 1963

m dveé linie obrany filmu jako umeni - linie
vysokeho umeni - Emile Vuillermoz

druha linie — Louis Delluc - film jako popularni
umeni




reprezentace jako prostredku védéni, zprostredkovani reality

Delluctv zajem o jedinecnost filmového obrazu a jeho duraz na mediujici silu kamery -
odtud - k fotogenii - realné jako zaklad reprezentace, ale transformovano
kamerou/platnem,

"zazrak filmu", ktery stylizuje, aniz by zménil pravdu

Fotogenie: vidét véci tak, jak jsme je nikdy nevidéli

Esteticka tvorba v pripadé filmu nezavisi na subjektivni invenci, ale na oku kamery, které
odhaluje nové v jiz daném

Ejichenbaum — Problémy filmové stylistiky (1927).

uméni Zije z toho, co nema praktické vyuziti - napf. tanec se buduje z pohybu, které se
nevyuziji v kazdodennosti; prvky kazdodenniho zivota jsou vyuzity nanejvys jako material
k neCekané interpretaci, k deformaci,.. (=groteska). To jsou "samoucelné" tendence
uméni, u filmu je to naplnéno fotogenii.

Fotogenii pozorujeme na platné mimo jakékoli vazby se syzetem - v postavach, v
pfedmétech, v krajiné. Vidime véci nové a pocitujeme je jako neznamé. Fotogenicky muze
byt jakykoli predmét, je to jen otazka metody a stylu.

Epstein: fotogenie — nejCistSi vyjadreni filmu (in: kinematorafie vidéna z Etny).- "jak jinak
definovat nedefinovatelnou fotogenii, nez Ze je pro film tim, ¢im je pro malirstvi barva ...
tedy speciificky prvek tohoto uméni". Fotogenie jako esence filmu, ktera odliSuje magicky
film od ostatnich uméni..




‘]ean Epstein

m Poetika obrazll, Herrmann a
synove, Praha 1997

m sbornik Jean Epstein —
cinéaste, poete, philosophe.
ed. Jacques Aumont, Pariz
1998, text Nicole
Brenezoveé: Ulfra-moderna.
Jean Epstein proti
avantgarde (vymedzovanie
podla figurativnich hodnot)
In: kinoikon 1/2000.

s Mysliaci stroj, Praha 1948




Kinematografie vidéna z Etny: ,Objektiv kamery je oko ...obdarené nelidskymi
analytickymi vlastnostmi. Je to oko bez predsudku, bez moralky zbavene vSech
vliva, které v lidské tvari a v lidskych gestech vidi rysy, které my, zatizeni
sympatleml a antipatiemi, zvyky a reflexy, uz vidét neumime. ... v této analytické
schopnosti je pramen filmové budoucnosti. .. pristroj na zpovidéni dusi.”

“Jesté nikdy se nade mnou Zadna tvar takto nesklanéla. Blizi se ke mne stale
vic, mohu ji pozorovat Celo na Celo. Neni mezi nami uz ani vzduch; poziram |i.
Spolkl jsem ji jako hostii. Maximalni vizualni vérnost.”

"Touzim po tom, abych mohl sledovat postavu, kracejici na néjake setkani,
nikoli za ni, pred ni nebo vedle ni, ale pfimo v ni, abych hledél jejima oCima a
pozoroval jeji ruku, jak se prede mnou natahuje ke stisku, jakoby byla ma
vlgstni, a aby i kazde nase mrknuti bylo napodobeno kratiCkym polozatmenim
obrazu.”




Z.anik domu Ushert - LLa Chuite de la
maison Usher (1928)




surrealismus - dve linie - Desnos
druha linie - Jean Goudal , Antonin Artaud
Americka groteska - Buster Keaton —-

The Navigator, 1926 (Frigo plave), Steamboat Bill
jr. (PlavCik na sladke vode) 1927

souvislost mezi pohyblivym obrazem a metaforickym
procesem ecriture automatique - - Breton -
"psychicky automatismus v Cistem stavu, kterym je
vyjadreno skutecneé fungovani mysili".




s Martin Jay: Downcast
Eyes. The Denigration
of Vision in Twentieth-
Century French
Thought.Unviersity of
California Press, 1994

m Georges Batallle

m /sadore Ducasse, hrabé
de Lautréamont - Zpevy
Maldororovy




‘ Rudolf Arnheim

m Tvarova (gestalt) psychologie

n 1932 — Film als Kunst. "Film jako umeni" - nejprve v némcine, pak v
angl. prepracované verzi Film as Art - 57.

m  Kniha o psychologii vnimani umeleckeho dila: Art and Visual

Perception — poprve publikovana 1954.




Formalisticka linie filmové teorie

filmovym materialem filmu jsou ty faktory, které jej Cini
nedokonalym napodobenim reality.

Film muze byt uménim jen natolik, nakolik se jako médium
odchyluje od pouhého predkladani reality:

1. Projekce téles na dvojdimenzionalni povrch.

2. Redukce hloubky a zména velikosti obrazu.

3. sviceni a absence barvy.

4. ramovani obrazu a vzdalenost od predmetu.

5. absence Casove a prostorové kontinuity diky strihu.

6. absence zapojeni dalSich smysilu.




m |nstitut pro psychologii na univerzite v Berline
od 1923; zde pusobili zakladatelé Gestalt
psychologie - Max Wertheimer, Wolfgang
Kohler, Kurt Lewin.

m Gestalt - konfigurace Ci forma, ktera je vice
nez suma casti




m gestaltpsychologie,
tvarova psychologie,;
angl. Gestalt psychology,
gestalt theory)
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princip blizkosti: blizSi prvky jsou snadné&ji vnimany jako soucast jedné formy.
princip podobnosti: prvky podobné formy nebo velikosti jsou snadnéji vnimany
jako nalezejici

stejné kolektivni formé.
princip kontinuity: tendence doplriovat neuplnou formu; vidét linie
nepreruseng;
princip spole€ného cile: prvky, které se pohybuji ve stejny okamzik —
tendence vnimat je jako patfici k jedné forme.

tyto principy — vypracovany mezi 20. a 40. lety. implikuji, ze existuji vztahy mezi
prvky figury, ktere jsou siln€jSi nez prvky samotné a ze tyto vztahy nejsou
zni¢eny proménou samotnych prvku. (Na tyto principy ¢asto odkazoval
Ejzenstejn ve 30. a 40. letech). Ale pozdéjsi neurologicka vysvetleni tyto
principy zpochybnila. Jakmile vstoupi do hry informace o hloubce, jsou tyto
principy poruseny. Jsou proto dal zajimave predevsim pro neflguratlvnl obrazy,
pro jednoduché a abstraktni formy — souvisi s nékterymi teoriemi abstraktniho
umeéni, napr. Kandinskij.




(Ernst Gombrich — Uméni a iluze (Odeon, 1985)
The Power of the Center - 1981

Arnheim chape obraz jako silové pole a prohlizeni obrazu jako
aktivni proces vytvareni nestabilnich vztahu. Uvazuje o
decentrovanych (nebo ex-centrovanych ) obrazech - v nichz
probiha soupereni mezi ruznymi centry (coz posiluje roli divaka) -
rozviji estetiku permanentniho decentrovani: obraz je zajimavy
jen tehdy a jen tehdy funguje dobre, kdyz je v ném néco
decentrovano a muze tak byt konfrontovano s absolutnim
centrem, v némz je divak.

Pascal Bonitzer - Décadrages, 1985; Odramovani - lluminace
4/2003




FIGURE 31
[after Mondrian)

FIGURE 32
{after Toulouse-Lautrec)
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FIGURE 40.
Claude Monet, Gare Saint-Larzare. 1877.
Fogg Art Museum, Cambridge, Mass.




Béla Balazs — (Herbert Bauer),
1884-1949

1930 - Duch filmu - Der
geist des films

Iskusstvo Kino

film — Werden und
Wesen einer neue
kunst (1949). Film —
rust a podstata nového
umeni (1958)

— ese| Der sichtbare
mensch — viditelny
Clovek (1924)




Intelektualni vlivy: Georg Simmel, Henri Bergson.
Antropomorfni vizualizace objektu, nezivych véci, umoznuje
transformaci svéta mrtvé hmoty do animistického kosmu

Proti zdanlivému naturalismu filmového obrazu ma pusobit jako protisila
stylistické tvarovani fotografické, mechanické reprodukce

,kamera vnasi meé oko do obrazu. Divam se na veéci primo z prostoru
filmu. Jsem obklopen postavami filmu. .. takovy druh identifikace se
neobjevil v Zzadném jiném uméni”

mikrofyziognomie: ,kamera se pohybuje stale bliz, odhaluje ve tvari
dilci fyziognomie, které prozrazuji néco jiného, nez celkovy vyraz
naznacuje. Marné mraci obocCi a blyska oCima — kamera se pohybuje
jeste bliz, izoluje jeho bradu, ukazuje jeho zbabé€lost a slabost.
Celkovému vyrazu vladne usmev — ale nos, usni laluéek, krk — to vSe
ma svoji vlastni tvar. A kdyz jsou ukazany |zoIovane prozrazuji krutost,
marnée skryvanou hloupost. V takoveto detailni analyze uz ,celkovy
dojem” neprevlada. ... detail kamery se zaméruje na nekontrolované
malé oblasti tvare — a je tak schopna fotografovat nevédomi.”




‘ Rusky tormalismus

s (Roman Jakobson: Dialogy. 1993 )

m - Moskevsky lingvisticky krouzek - zal. 1915 -
Jakobson, Petr Bogatyrev, Grigorij Vinokur;

m - SpoleCnost pro studium poetickeho jazyka-
Viktor Sklovskij, Jakobson, Jurij Tynanov,
Boris Ejchenbaum - OPOJAZ zal. 1916.

m - Poetika Kino - 1927

m - Sovietska filmova tedria dvadsiatych rokov.
Sestavil: Peter Mihalik, Bratislava 1986




m potlacovat reprezentacni dimenzi textu ve
prospech autonomni, Ciste literarni dimenze

m duraz na konstruovani uméleckého dila-
umeéni chapou jako systém znaku a konvenci,
a he zaznam

m potlacit obvykly pohled na umelecké dilo jako
na mimesis (t] zobrazeni skutecnosti) a na jgji
misto dosadit dominanci formy




m Laurence Sterne - Zivot a nazory
blahorodého pana Tristrama Shandyho

m Puskinova - Evzen Onegin:

m A hle, jiz mrazem dech se uzi,
m kvet jinovatky stribri plan...

m A Ctenaf, zvykly na rym: ruzi,
m je] prijima jak nutnou dan.




| Fabule x syzet

s FABULE - Viktor Sklovskij - (story, pfib&h) -
vztahy mezi postavami a jednanimi, tak, jak
se chronologicky odvijeji. Pozdejsi definice:
fetéz pficin a nasledku v ¢ase a prostoru.
Jde o syrovy material nebo zakladni osnovu
pribehu, predchazejici umelecké organizaci.

m [ato imanentni pribehova struktura je
komplikovana a expandovana v syzetu. Syzet
- umelecka organizace, nebo deformace,
kauzalne chronologického radu udalosti




m Pro Sklovského je koncept syZetu zakladni
pojem ozvlastneni - zakladni usporadani
fabule je chapano jako znamé, udalosti
prichazeji v posloupnosti, udalosti jsou
spojeny vztahem priciny a nasledku.

m Pritvorbe syzetu jsou do popredi staveny
umelecke prostredky, ktere jsou pricinou
ozvlastneni nebo deformovani fabule




m Sklovskij - film ma bliz k proze nez versi -
zduraziuje spojeni syzetu a fabule. Duraz na
formalni reseni nebo na pribéh odlisuje dva ,zanry":
Chaplin - Parizska metresa - zalozena spis na
pribéhu nez na formalni usporadani, vzoru - takze
bliz proze.

= Vertovlv film Sestina svéta - formalni opozice je
zakladem; opakovani, paralelismus, - bliz k poezii.
Ocenovano formalisty pro osvobozeni od nartivhiho
postupu, od linearniho Casu,... Matka - Pudovkin -
zacCina jako préza, ale konci opakovanim obrazu,
jako cisté formalni poezie.




= Sklovkij - fabule jako material narativni aktivity;

s Tynanov: fabule je konstrukt, projekce divak a
nebo Ctenare , ktery se pri hledani pribehu spoléha
na voditka poskytnuta semantickym nebo
stylistickym pojivem dgje.

s Pro Tynanova se nejlepsi dila obejdou bez fabule:
poeticky film se odviji na zakl. syzetového vzoru a
formalnich variaci. Poeticky film je film bez pribehu.
Film je bliz versi nez proze.




‘ dominanta

= umeélecky text - jako dynamicky systém, kde jsou textualni prvky
charakterizovany dominantou - jeden prvek, napr. rytmus, postava nebo syzet -
dominuje umeéleckému textu. Poprve - Tynanov,

m slavnéjSi Jakobsonuv text - Dominanta - prvek, ktery ovlada a transformuje
ostatni prvky - nemusi se jednat o jednotlive umeélecke dilo, ale tfreba o epochu
jako celek. (napF Vv romantismu byla nejvyssi hodnota pFiznévéna hudbé).

(B 4D &4

Tynanova: Jakobson: Dominanta: ustredni prvek umeleckeho dila: ovlada,
determinuje a transformuje ostatni komponenty;

m  Ejchenbaum: Obvykle nektery prvek konfigurace uméleckeho dila zaujima
vedouci roli, ostatni pak tuto dominantu doplnuji, intenzifikuji ji skrze harmonii,
posiluji skrze kontrast a obklopuji ji hrou variaci. Dominanta je totéz jako kostra
Vv organlckem téle: obsahuje téma celku, podporuje tento celek, vstupuje s nim
do vztahu." Od tohoto organického pOJetl se ale pozdeji EJChenbaum vzdalil -
pozdeji nechapal umelecke dilo jako harmonicky soulad Casti - umelecke dilo je
vysledkem boje mezi rznymi formotvornymi prvky; je to vzdy urcity kompromis.

s Toto pjeti formulované v roce 1922 klade duraz na dynami¢nost uméleckého
dila a tim takeé vyzyva divaka k aktivni percepci - ne ke kontemplaci
sjednoceneho, statickeho celku.




m Tynanov (1923): Dynamicka forma vznika interakci,
prosazovanim jedné skupiny prvku na ukor jinych. Uméni zZije
touto interakci a bojem. Bez tohoto viemu podfizeni a deformace
ostatnich faktoru jednim faktorem by nebylo uméni. Jestlize tento
vjem interakce prvku zmizi, dochazi k automatizaci. (dominanta
je tedy spojena s ozvlastnénim - dilo zahrnuje pasivni,
automatizovane prvky, ktere jsou podrizené ozvlastnujicim
prvkum).

v = v v

struktury v dile a vnimat dynamicky vztah mezi podrizujicimi a
podfizenymi prostfedky. dominanta muze podle Tyrnanova byt
uplatnéna na jednotliveé dilo, autora, umeélecky druh...




Priklady analyzy dominanty: Sklovskij - Dickensova Mala Dorritka - jako
pribéh s tajemstvim - ackoli jen jedna linie pribehu to splnuje primo; ale
podle Sklovského Dickens roztahl tento prostifedek na ostatni ¢asti.
Jedna syzetova linie si podrizuje ostatni a zajistuje tak i jejich
ozvilastneni.

Jednotlivi autori Casto pouzivaji podobné dominanty ve vice svych
dilech: muZzeme se tak snazit o zachyceni dominanty jejich dila;
Ejchenbaum: esej o O’"Henrym - dominantou je prekvapivy konec coZ
O’'Henryho vede k ironii a parodii; nedostatek psychologicke hIoubky
postav, ktere jednaji Ciste v souladu s mechanismem akce. Zakladnim
stylistickym prostifedkem je konfrontace zdanlivé nesouvisegjicich a tim
prekvapujicich slov, myslenek, pocitu,... Pfekvapeni coby prostfedek
parodie tak slouzi Jako organizujici prlnc:lp | samotné vety. Prekvapeni
ovlada formu.

Dominanta je prostredek pouzitelny i pro zachyceni historickych zmen
ve velkem méritku. Sklovskij se tak snazil zachytit vyvoj romanu




l Prazdniny pana Hulota
Boredom on the Beach: Triviality and Humor in Les Vacances de Monsieur Hulot.
1: Kristin Thompsonova: Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film Analysis. 198




Vladimir Propp (1895-1970) — Mortfologie
pohadky (1928)

"Hodnoceni studentu bylo dobré"

vliv na naratologické analyzy v 70. letech
narativni gramatika: koncepty hloubkoveé a povrchove struktury
Povrchova struktura: vyjadruje usporadani vnimatelnych vypovédi

hloubkova str.: je jednodussi, abstraktnéjsi, lezi pod povrchovou strukturou
a lze ji zjistit pouze zpétnou projekci transformacniho procesu.

Pr.. Policisté zabili zlodéje
Zlodéj byl zabit policisty




Morfologie pohadky:
Cil: odhaleni strukturalni syntaxe narativniho dila

- odhalit univerzalni organizaci narativnich
struktur.

(korpus asi 200 ruskych pohadek).

Ukolem je vydélit konstantni prvky z variabilnich
celku - tj. specifickych udalosti.

Konstantni prvky = funkce. Funkce = akce
jednajici osoby, vymezena z hlediska jejiho

vyznamu pro rozvijeni déje. Funkce muze zustat
nemenna, | kdyz se zmeni totoznost Cinitele.




napr. tyto udalosti:

car dava odvaznemu mladenci orla. Orel
odnasi mladence do jine rise.

stafec dava Sucenkovi koné. Kuri odnasi
Sucenka do jine rise.

Carodej dava lvanovi lodku. Lodka odnasi
lvana do jine rise.

Carova dcera dava Ivanovi prsten. Pomocnici
Z prstenu odnaseji lvana do jiné rise. atd.




Morfologie pohadky: tj. popis pohadky podle jejich soucasti a podle vztahu soucasti k sobé
navzajem.

Nejprve vychozi situace - vyjmenovani ¢lenu rodiny, predstaveni hlavniho hrdiny,....

pak funkce v poradi, jaké diktuje pohadka.

1. odlouceni (jeden ze ¢lenu rodiny opousti domov) - na jahody...

2. zakaz (hrdinovi je néco zakazano) - do té komory se nesmis podivat

3. poru$eni (zakazu) - pozdni navrat domu...

4 ' v o

kde jsou déti, drahocenné predméty,...

vyzrazeni (S8kudce dostava informace o své obéti)

uskok (8kudce se snazi oklamat sovu obét) - napf. na sebe bere jinou podobu
spoluvina - obét podlehne uskoku

Skudcovstvi - Skuidce zpUsobi jednomu ze &lend rodiny $kodu

X XN o

30., Skudce je potrestan - trest
31. hrdina se Zeni a nastupuje na carsky trun - svatba




m Na sever severozapadni linkou, Sunset
Boulevard, Kiss me deadly.

m Peter Wollen: North by Northwest: A
Morphological Analysis.

m Kritika: Bordwell - "ApProppriations and
ImPropprieties: Problems in the Morphology
of Film Narrative." Cinema Journal 3/1988




‘ Lev Kulesov (1899-1970)

Kreativni geografie
1929: Isskustvo kino
1935: praktika kinorezisjuri

Michail Jampolskij:
Kuleshov’s experiments
and the new anthropology
of the actor. In: Richard
Abel: Silent Film. Rutgers
university press, 1996




Vliv: divadelni teoretici: Francouz Francois A.
Delsarte (1811-71)

Svycar J. Dalcroze
V Rusku propagator: Sergej Volkonskij
Koncepce antropologie herce:

Delsartuv systém — hledani pfesného zaznamu gest,
segmentace podobna hudebni notaci, psychologicky
obsah kazdého gesta

Viadimir Gardin




Dziga Vertov (Denis Kautman) —
1896-1954

s Antonin Navratil: Dziga
Vertov. Revolucionar
dokumentarniho filmu. Cs.
Filmovy ustav, 1974

s (Orlando Figes: Natasin
tanec. Kulturni historie
Ruska. 2004)

m (Jurij Civjan: Lines of
resistence. Dziga vertov
and the twenties. 2004 )




m Konstruktivismus

m spojeni abstraktniho
designu a utilitarni
funkce

m [atlin, Rodcenko,

Gabo, Pevsner,
Lissickij




x 1918 — tydeniky
Kinonedelja
m Kino-pravda —

23 dokumentu v letech
1922-25

= Kino-glaz — kino-oko,
Clenové: kinoki

s Manifesty: My — 1922 —
v Casopise Kinofot

s Revoluce kinoku — v
casopise Lef

Plakat Alexandra

Rodcenka
[ OCKWHD " I'IJEKIJ'
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| Muz s kinoapardtem (1929)

s kamera — Michall
Kaufman, strih —
Jelizaveta Svilovova




| Sergej Ejzenstejn (1898 — 1948)

m S.E.: Kamerou, tuzkou i perem. Praha,
1961

m  S.E.: Izbrannyje proizvedenija v Sesti
tomach. Moskva, 1966

= S.E.: Umenie mizansceény |, Il. Divadelny
ustav Bratislava

m Dialekticky pristup k filmové formé
(1929). In: Film je uméni. uspradali
jaroslav Broz a Ljubomir Oliva, Orbis,
Praha 1963

s David Bordwell: The Cinema of
Eisenstein. Harvard univ. press,
cambridge, Londyn 1993

m J. Dudley Andrew: The Major Film
Theories. An Introduciton. Oxford
Univesity Press, 1976

V.V. Ivanov: Analyza hlubinnych struktur
sémiotickych systému uméni. In:
Tartuska skola. Praha, Narodni filmovy
archiv 1995

V. Sklovskij: Ejzenstejn. Bratislava, 1976;
Praha 1983




Montaz atrakci

,/Atrakce (v divadle) — kazdy agresivni moment
divadla, tj. kterykoli jeho prvek, podrobujici
divaka smyslovému a psychologickému
pusobeni, které je experimentalné ovérené a
matematicky vypocitané, aby zpusobilo
divakovi urcity emocionalni otres.”

,nNovy postup: svobodna montaz svévolné ;
zvolenych samostatnych ... G¢inkl (atrakci), ale
s presnym zacilenim na konkrétni konecny
tematicky efekt — montaz atrakci.”

,pro mistra montaze je skolou film, ale hlavné
music hall a cirkus, protoze udélat (po formalni
strance) dobrou inscenaci znamena v podstaté
priprpavit stmeleny, dobre vyvazeny
muzikalové-cirkusovy program...”

atrakce je definovana funkéné, ne substancné: =
je to jakykoli agresivni moment na divadle

cokoli, co otfese smyslovym aparatem divaka




m Bezsyzetovy film
(Ejzenstejn — pojem
syzet pouzivan ve
smyslu ,zapletky®)

s Synestezie

m analogie filmu a jazyka




‘ Typy montaze:

1. metricka montaz (dominantou je absolutni délka zabéru; konflikt tvoren Cisté
delkou zabéru - tempo stiihu bez ohledu na obsah zaberu)

2. rytmicka montaz (rozpracovani metrické montaze - strih je postaven nejen na
metrickych poZadavcich, ale i na obsahu zabérl; zaloZzeno na rytmu pohybu
uvnitf zabérd - rytmus mUze metrické tempo posmt nebo mu naopak
odporovat).

3. tonalni montaz (zakladem stfihu - dominantni emocionalni ton zabéru;

Pr.. Potemkin - miha na zaCatku treti Casti - zakladni tonalni dominantou je zde
svetlo — svetelnost, ktera si podrizuje ostatni prvky. Tonalni montaz se tyka
textury zabéru - Jde 0 expresivni obrazovou kvalitu zabéru.

XX tyto tfi typy — zalozeny na dominante — delka zabéru, obsah, primarni expresivni

kvality XXX

4. polyfonicka montaz (syntéza metricke, rytmicke a tonalni; misto dominanty -
zapojeni vSech stimulujicich prvku)

5. intelektualni montaz (nejvyssi faze montazni formy. Vyznam je vysledkem
divakova pohybu mezi dvéma vizualnimi figurami. Zabéry coby atrakce jsou jen
stimulace, az v interakci zabéru je vytvaren vyznam. Cilem je dat montazi
vzniknout abstraktnimu pojmu /ne emocionalni nebo psychologické reakci, jako
u ostatnich typu/).




Zvukovy film: prechod od montaze némeého filmu k
akustickovizualni montazi — vychazi z predpokladu, ze divak je
schopen uchopit vztah mezi zvukem, barvou a grafickou
podobou zaberu

Vertikalni montaz:

juxtapozice zabéru doprovazena ,vertikalni“ koordinaci se
zvukovou stopou

metricka verze vertikalni montaze. Rozhodujic prvky jsou: délka
zabéru a casoveé useky filmové hudby

vertikalni montaz podle rytmu. Koordinovani rytmu zvukoveé
stopy — pfedevsim hudby — s rytmem vnitfniho obsahu zabéru a
jejich delky.

melodicka vertikalni montaz — vizualni podoba prenasi
melodickou linii hudby.




s Martin Jay: Downcast
Eyes. The Denigration
of Vision in Twentieth-
Century French
Thought.Unviersity of
California Press, 1994

s Leo Charney, Vanessa
R. Schwartz eds.:
Cinema and the
Invention of Modern
Life. 1995




s Eadweard Muybridge
s Marcel Duchamp -




‘ Stegtried Kracauer (1889-1960)

m Kritiky pro Frankfurter
Zeitung

m Das ornament der
Masse

m [ext Fotografie” —
lluminace 2/1995
(poprvé ve Frankfurter
Zeitung, 1927)
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‘ Tiller Girls




| Walter Benjamin (1892-1940)

s Umélecke dilo ve veku
své technické
reprodukovatelnosti (in:
tyz, Dilo a jeho zdro;.
Odeon, 1979)




m Cesare Zavattini — 1902 — 1989

m Guido Aristarco (Dejiny filmovych teorii.
Orbis, 1968)

m Luigi Chiarini




‘ Stegtried Kracauer

m Theory of Film: Redemption of Physical
Reality — 1960

m 1. kapitola — ,Fotografie” — prelozeno In:
Karel Cisar, ed.: Co je to fotografie?
Herrmann a synove, 2005




Musi byt vyvazen formalismus (snaha o expresi
autora) s realismem, ktery plyne z podstaty média.

iInherentni realistické sklony typické pro fotografii:
- sklon k neinscenovane realite

- role nahody

- tendence naznacovat nekonecnost

- sklon k neurcitosti

,...fotografovo osobité a skutecne formativni usili
zobrazit signifikantni aspekty fyzicke reality beze
shahy ji prekonat — takze surovy material, na nejz je
zaostifeno, zustava celistvy, neporuseny, ale
zaroven ozrejmeny.”




' André Bazin 1918-1958

s Coje to film? Cs.
Filmovy ustav, 1979

m 1951 - s Jacquesem
Doniol-Valcrozem
zalozili Cahiers du
Cinéma

x Ontologie

fotografického obrazu -
1945

s Mytus totalniho filmu




m Antoine de Baecque: Les Cahiers du cinéma.
Dejiny jednoho Casopisu. lluminace 3/1998
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