ILUMINACE

NAPOLEON
PODLE ABELA GANCE

Obrazy, které se dofeduji hudby

Briana Cechovi

¥ Nopaleonovi se mi podafile desdfonod kmotatelndho posen
o efdenstd fibvnond formy; degte privchod seé pfedstaaivoati,
neraggute e soefo piedemn daseéhe dhli pohlded.

Pavlivepie se do Telwacbiy. ..

Abel Gance pied premidrou NAPOLEONA v moce 1927

Podivime-li se na intemel, objevime tam na étyficel Sest filmil, sedm televiznich insce-
~ paci a pét televiznich seridld, v nich# hraje viznamnéjsi roli postava Napoleona Bonapar-
ta, u Lo mezi uvedenymi tituly nenajdeme Brownovu HRABENKU WaLEwskOU 5 Charlesem
Boyerem, Kosterovu DESIREE s Marlonem Brandem, Vidorovu Vojnu 4 Mik s Herbertem
Lomem, Bondardukove WATERLOO 5 Rodem Steigerem a fadu dalgfch. Vedle téch mnoha
zipasnickych fignr s nezbytnym kloboukem a rukou na prsou jsme viak nuceni se stile
vracet k onomu kiehkému mladikovi ¢ dlouhymi vlasy, kterd ndm v prvnim dojmu zosob-
- finje viee ned rozhodného vojeviidee mladistvého volnomyslenkdfe nékdy 2 konce Sede-

- sdtych let. V jeho pohledu je jistd plachost, ale zafatd brada, vyrazné lieni kosti upozomni
na zarputilost, silného ducha. Zatimeo ostatnd predstavitelé Napoleona se k roli dostali
zpravidla pro svilj vzhled, fyzickou podobnost, Albert Dieudonné dobie védel, Ze takovou
moZnost nemd. Rozhodl se tedy Napoleonem stit: oblékl si dobovy kostym, vidwihl se
na kofisky hibet a Sokovaného Gance piekvapil v noci v jeho soukromi, a to v sedle coby
~ Napoleontiv duch. Refisér si polé rezignované zapsal do denfku: . Je rozhodnuto. ™"

Restaurovini Napoleona potieti
V gerviu roku 2000 se v Roval Festival Hall v Londyné uskutednila stile jedté wadend

udalost. Prevainé odbomé publikum z fad i¢astnikii 56. kongresu Mezindrodni federace
filmovyeh archivii (F1AF) sledovalo po dobu péti hodin tfieeti minul nove restaurovanou

1) Velkeré citace Ganceovieh denikovyeh sdenami o porndmky jeho spalupracovaikii a pidtel pochdzeii
2 knihy: Nelly Kaplan, Napoléon, London 1994
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Binana Lase ez Mapadian gaulle Abeli Camee

a novym hudebnim doprovodem opatfenou verzi filmového monolit, dila Abela Gance
NAPOLEON. JiF téeti restaurace NAPOLEONA se ujal jeden = nejviznamnéjiich odboriki
na tomto poli, Kevin Brownlow, ktery vySel z pfedchozi verze z ruku 1980, ji byl sdm au-
torem, a rozsifil ji o materidl nalezeny ve Francouzské cinematéce.” Tady byly objeveny
af 15 varianty nékterych scén, jejichi odchylky se tykaly kvality hereckého projevu i po-
staveni kamery, V¥znamny rozdil byl napiiklad ve scéné zachycujic smrt Marata. Tato
sekvence byla v nové ohjevené verzi dokonce dvakeidl del3d, ale pracovni projekee nako-
nee naznadila, proé Ganee uréitou &dst vystiihl — pravdépodobné kviili Araudovu pieh-
nanému liteni. Vyraznd je zména mezititulkf. Mezititulky starii restaurované kopie ne-
odpovidaly pismu 18, stoleti, ani origindlu, v nové kopii je ufito pisma pivodniho
— fimského pisma pro popis uddlosti a italiky pro dislogy.

Poté, oo Kevin Brownlow dokoniil své detailni srovndvdni obou materidll a rozhodl se
pro koneény tvar, dostal se v National Film and Television Archive ke slovu tym Joda
Oliveiry, Jeho tikalem bylo vyrobit dupnegativ 2 kopie = Francie a pak integrovat tento
dokonalejsi materidl do ji# existujiciho rozmnofovaciho materidlu 2 roku 1980 tak, aby
publikum nepoznalo rozdil. Druhew vyzvou bylo plivedni ténovini a virdZovani origindl-
nf kopie z dvacitych let. Bylo rozhodnuto uiit piivodni metody barevné ldzng, ale zmény
v technologii projekee piedstavovaly problém. Uhlikovd lampa jako svételny zdro] uFi-
vany v roce 1920 produkovala jinak barevny vzhled ned dnedni xenonové lampy. Uzitd
piivodnich barev by tedy dnes znamenalo barevny posun pii projekei. Proto bylo nutné
piizpisobit barvy soudobému svételnému adroji.

Zalimeo restaurovanoe verzi 2 roku 1980 hudebng doprovedil Carmine Coppola, tasty
spolupracovaik svého syna Francise Forda Coppoly, jen celou zilefitost produkoval,
a tak odstartoval znovuuvidént némych filmi s novym hudebnim doprovedem, o dvacet
let pozidéji se 1éto monosti dostale Carlu Davisovi. Davis se rozhodl vyu#it fady hudeb-
nich motivii z Beethovena, ktery mél, jak zndmo, k Napoleonovi zvldstni vztah, plivod-
nét mu vénoval svoji 3. symfonii, Erofcu. K Beethovenovi se viZe zejména téma Violine,
divky, kterd je Napoleonovou osobnosti ,,zasafena” stejné jako celd Francie a ndsledu-
je jej dokonce i do domdenosti jeho novomanzelky Joséphine, aby mu mohla v tichosti
a oddanosti zistat nablizku, V nové kopii pfibyl privit materidl dokreslujiei charaktery
obou #en. 5 Violine pak Davis spojil hudebni motivy Beethovenova jediného baletu
Stvofeni Prométheova (sekvence pokusu o sebevraidu) a skladby Bagatela. Vyjimkou je
oviem velmi diilefité téma orla, Ganceova zpodobnéni Napoleona jako vildee-hrdiny.
Tyto pasdfe inspirovaly Davise k romantickému motivu, jenZ se v hudhé 18. stoleti
neabjevuje. Otdzkou je, zda zejména tady nebyl zkufeny a vyhleddvany Davis af pfilis
doslovny, doslovnéjéi nei by si sim Ganee predstavoval. Dynamika, temperament, re-
voluitni duch, tedy rysy, které autora spojuji s Beethovenem, jej piivedly k natolik
triumfilni orchestraci, snaze vyjit refisérovi vetfic, Ze bychom potom nemohli brdt
docela viind jeho slova z roku 1927, kd}' \'}"lll’xl:l dlviik}" k l.'tt':':‘r'ff‘ﬂé.pﬁ:d.‘iluvi\'mli.
Davis je misty ve své sdélnosti tak detailni, e pro divdkovu fantazii tady neziistdvd

Fiadny prostor

2y Piedehosi pokusy o zdokonaleni viastuibo dila patfily samoinému Ganceovi: NAPOLEON BONAPARTE
a BONAPARTE A REVOLUCE. Oenaduji je dohromady #islem jedna.

se Marseillaisu, oba se inspiruji
~ sznaze ztrhnout divikove pozomost

_jettéd usilovnéjE." Plivodni hudba
~Arthura Honeggera, tedy doprovod,
~ktery by mél odpovidat refisérovi
~skutetné piedstavé o kompakinim
— dile, poprvé zaznél 7. dubna 1927
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Srovndni s hudebnim doprovodem
Carmina Coppoly, ktery stejné jako
Carl Davis slavnostni pfedstaveni
NarOLEONA pled dvaceti lety sdm
dirigoval, nepfingii nic objevného.
Daviz i Coppola sice napomohli
piiblizeni Ganceova dila soufas-
nému publiku, rozhodné viak zil-
stali daleko za jeho novitorstvim.
Oba nesfelnékril cituji nabizejict

Beethovenem. Duvis je snad ve své

na svou stranu, 51'n.:1'*.r+:rn l]!l. t:hru.'r.u,

v Opéra de Pariz a zaznamenal vel-

Albert Diendonné joko Napoleon
Foto archiv

k¥ dspich.

Scéndi pro tFi filmy

Stejnou vifen jako pro natddeni mél Gance také pro psani, pro své ,.camets intimes",
Obdiv k Napoleonovi se lak objevuje v jeho zdpiscich uf v roce 1914, v nich# se zmi-
finje o v¥jimedéné osobnosti vijimednég doby®. Jeho zaujeti historickymi velikdny je
evidentni, nebol v dobé, kdy jiZ zadal pracovat na pifpravé filmu o Napoleonovi, jedté
uvafoval a fadu véei také napsal o Keyitofu Kolumbovi. ¥ roce 1935 pak realizoval
MNESMRTELNE MILENCE, Zivotopisny film o Ludwigu van Beethovenovi. Nicméné jeho po-
gndmky o Napoleonové osobé, které pfedchédzeji samotnému psani seédnidfe, json velmi
pedlivé. Nejen, Ze shromdidil velké mnodstvi historického materidlu, ale rovnéZ na 1
st Napoleonovych podobizen,

Jakmile Gance zaital pzdt, peal v hlubokém pohrouzeni, zeela ponofen do minulosti,
Uz tehdy si vEak byl védom vlastni rozmdchlosti a ve svych denicich sdm sobé doporu-
fuje stifdmost, viee _stfihd*. Proti rozkofatélych dvahdm a mohutnym gestlm jej varu-
je i jeho piitel, kritik a flmaf Lonis Dellue. Piivodné totiz Gance zamyélel dostat se v je-
diném filmu v historickém fase af k Napoleonové vyhnanstvi na Svaté Helend. Oviem
zdhy si ujasnil, Fe by musel natodit misto jednoho dila tfi. Na NaroLona nakonec na-
viizal po vice nef tiiceti letech filmem AUSTERLITZ (fesky distribuéni ndzev je matouci,

3 Alespoi pii londyneké premiéfe se mu to dafile. Jeho himied ndstupy vyvolaly #nafng sympatie u publi-
ka, aplivedujicibo w béhem projekee,
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nebol zni opét NapoLEON, 1959),

To ui je ale docela jing pithéh,”

|
lapiddmé poznamenal jiny Gan- '
cefv piitel Rudyard Kipling po '
zhlédnuti filmu, jemui dal jeho
tviirce podobu vaudevilla, Navie na

peelomu padesdtyeh a Sedesdlych
let byly velmi populdmi koproduk-
ce s mezindrodnim hereckym obsa-
zenim, a tak venikl snimek, jeho#
autorstvi bychom regisérovi plivod-
niho NapoLEONA nikdy nepfisuzo-
vali. Nétkdejii Ganceovy pozndmky
g roku 1914 jisté vypadaly docela
jinak. Film o Mapoleonové pobytu
na Svaté Helend natodil podle Gan-

veova scéndfe refisér Lupu Pick
v roce 1929 pod ndzvem SvATA HE-
LENA 5 Wernerem Kranssem v hlav-

ni roli.

Athert Diewdonné a Abel Gance
Flll-:.l archiv

V konetné podobé mél scéndi Na-
POLEONA podobu Sesti déjstvi a kad-
d¢ déjstvi jedte zahmovalo dvé, étvrté dokonee L, &dsh. Prolog tvofilo Napoleonovo dét-
stvi v interngtni koleji v Brienne v prosinei roku 1783." Poté se ocilneme o devét let
pozdéji v klubu kordeliéri, kde se vedle Tristana Fleuriho poprvé setkivdme také s jeho
deerou Violine, jef md své viznamné misto rovnéd v &dsti nazvané JTuileries™, Druhé
déjstvi se odehrdvd ve znameni Napoleonova pobytu na rodné Korsice, kam piijel roz3i-
#il _revoluini evangelium®™ a odkud v posledni ehvili prehd pied piedstaviteli anglické
moci. Konvent rozhoduje o krilové popravé, zadind teror. Napoleonova rodina opousti
Korsiku. Ve tetim déjstvi dovede Napoleon francouzskou armiddu k vitézstvi nad Angli-
any u Toulonu a stévé se ve ftyfiadvaceti letech generdlem. Niékdejii pomahati Angli-
Zanfi jsou kruté potrestdni. ¥ prvni &dsti énvrtého déjstvi, nazvané ,,Napoleon a teror®,
pdmitne Napoleon Fidit paiizskou pevnost a je zatéen. Tady se sethkdvd 2 rovnéf uviene-
nou Jueéphine de Beauhamais. Ndsleduje Zavragdéni Marata Charlotte Cordayovou™
a Termidor®, kdy se mezi obétmi teroru ocitnou i Robespierre a Saint=Just, V &dsti
Vendemiaire™ #dd Barras Napoleona, aby zachrdnil Franeii, Paté déjzivi md soukromy
charakter: Napoleon se Zeni s Joséphine, v opufténém Niarodnim shromad#déni pak roe-
mlouvd s fantémy privé skonéené revoluce a slibuje jim boj za univerzdlni republiku.
V zdvéredném Sestém déjstvi se mlady generdl stivd velitelem-italského tazent a podni-
cuje demoralizovanou armiddu k bojovnosti. V _Zebricich sldvy* se mu tak podaif pro-
budit ducha revoluce.

4) Maly Bonuparte tady pobival v letech 1779 — 1784, pak ndaledovala vojenskd Ekola v Pufii, jif absol- fe Kamerové zhowsky: Albert Dieudonnd, foan Mozfuchin, René Fauchols
Folo archiv

vorval jako nadporudik ditlostielectva.
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Vladimir Boudento o Albert Diendonng .
Foto archiv

Fii obsazovini filmu uvaZoval Gance nejprve o étyfech hercich, ktefi by atvdrnili Na-
poleona v tiiznyeh Zivotnich ddobich. Hlavai part mél piipadnout tehdy ve Franeii vel-
mi populdmimu Ivanu MozZuchinovi, ktery byl viak pro roli piece jen piili# stary™
a navic #Fidal vysoky honordf. Mezi kandiddty byli rovné# René Faucheis®, ji# zminény
Lupu Pick, Charles Vanel & Sacha Guitry.” § Albertem Dieudonné udélal do té doby
Ganee jiz &tyii filmy, ale ve svych pétatficeti letech se mu zdil pro zesobnéni Napole-
ona také nevhodny. Navie fyzickd podobnost byla pro ného dilefitéjsi neg herecké
schopnosti, DHeudonné, ktery po o moZnosti velmi toufil, musel tedy vynaloZit znaé-
né isili, aby refiséra piesvitdiil o svich piedpokladech. Zato role malého Bonaparta
byla nabidnuta ruskému détskému herei Vladimiru Roudenkovi bez vihdni, Nakonec

se dvojict Roudenko-Dieudonné podafilo neuvéfitelnym zpiisobem splynout v jedi-
FlikLl UH(J].:IIJ.

Do role Duntona byl obsazen operni pévee Alexandre Koubitsky, jehoi zpév Marzeillai-
sy doviditl kompars ke skateénym slzdm, Marata pojal typicky nervné Antonin Artaud.
Je zajimavé, e pro sebe 2i Gance ponechal nejdvojenaénéjéi figuru revoluce, krvavé-
ho archandéla a literdta Saint-Justa a roli vrafedkyné Marata, Charlotte Cordayové,
svifil své fend Marguerite Ganceové, Hlavni Zenské postavy piipadly Giné Manésové
{Joséphine de Beauharnais) a debutujici Suzanne Charpentierové (Violine), ji# Ganee
prekitil na Annabelle na podest Poeovy ,, Annabel Lee™. Yiolinina otce, Tristana Fleuri-
ho, jen pmr_'h:i?.f viemi dépstvimi a odlebdéuje svou pfitm]must]’jejich vainost, si zahrl

) Byle mu 38 let
) Autor piedlohy, pedle niz natodil Jean Renoir v roee 1932 film Boupy 2 vODY VYTAZENY.
71 Ten natodil svicho NAPOLEONA v roce 1955 v hlavaf roli & Danielem Gélinem,

=—"Gahdjeno 31. ledna 1925. Ui ve

B vibci — patos a pohyb. Patosu dosdhl

E-" ILUMINACE
Briana Ceohues; Hapslson podis Alula Gance

II

i jeden z mncha ruskyeh emigrantii

i po Rijnové revoluci, Nicolas Koli-

i pe. Pro markyze de Sade, ktery se

pakonee ve filmu neohjevil, uvaio-

i

r o Conradu Veidtovi,

THJ_ el

i
i

Yitos filmu a pohyb vody

Pod vlivem Grllithovych  eposf
ZROZENI NARODA a INTOLERANCE se
Gance rozhodl stejné Siroce po-
jmout  francouzské ndrodni téma

a zkombinovat na jeho plode i di-
~ lefité virazy: psychologicky, racio-
miilni a emociondlni, -Samotné na-
tddeni, jedno & nejhoreénatéjsich
“ anejkomplikovanéjgich viibec, hylo

B acéndii kladl Gance diiraz na dvé

hereckou akei, pohybu pomoct ka-
mery, pro nif Simon Feldman zhoto-
vil pohyblivy podvozek.” Chlapee
v noéni scéné v dormitorin v Brien-

Abel Cance jako Saini-fust
Foto archiv

ne zachyeuje méni kamera pfipev-
nénd na prsou kameramana Mund-
villera, ktery tak zaujimd pohled navztekaného Napoleona polé, co mu spoluidci
vypustili zhoffiovaného orla. Technicky velmi ndroénd byla jak predehdzejicl snéhovd
bitva, tak noéni bitva politdfovi, nebof pti obou kamera krou#i prostorem.

V dubnu se itdb piemistil na Korsiku, kde i kamery snimaly Napoleonovu jizdu na koni
v extrémné dlouhych zdbérech, Jeden pitstroj byl dokonce piipevnén na kofisky hibet,
jiny na jizdni kolo. Pro finanéni problémy, Ganceove onemocnéni a Dieudonného neho-
du na koni se museli filmafi na konci kvétna vodtit do PafiZe. Po nékolikamésiénim zpog-
déni se tady nati¢ela ve studiu celd sekvence boufe, v niZ Napoleon opoudti Korsiku,
Maie nahradilo deset pétisetlitrovych barelii s vodou, vlny nasimulovalo letadlo. Jedna
z nejplisohivéjsich seén se tak odehrdvala v bazénu, aniZ bychom to i dnednim kritickym
okem byli schopni snadno rogpoznat a odhalit, Yodni Zivel, riend skupenstvi vody méla

v Brienne, ndsledovala rozboufend hladina ccednu, po némE hrdina prehal 2 Korsiky,
behem bitvy u Toulonu prielo Wmé nepletrfité, vojdaci se tady doslova topili v bahné,
Pro jednu diilefitou scénu poiddal Gance svého vyndlezce Feldmana, aby svizualizoval

] Zlo o kamemn snaitky Debivie g Sirokoihlym chniskem.
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citdt Vietora Huga: LByt élenem Kon-
ventu je stejné jako byt vinou na oced-
e Feldman na tuto vyzvu odpovida:
Rozhodl jsem se dit kamefe pohyh
vlny.” Ostamné, vodda méla ve francouz-
ské piedviledné kinematografii diile-
gitou dilohu (viz Vigo, Grémillon, Re-
noir).
JProd se wdd, Fe voda takio odpovi-
di viem poiadavkiim této francouzské
ikoly, pofadavku abstrakini estetad-
nosti, pofadavky socidlniho dokumen-
tu 1 pofadavky dramatické narativity?
Voda je piedeviim typické prostfedi,
g néhof je moiné extrahovat pohyb
—poliybované vitwi nebo pohyblivost po-
hybu samotného: ediud optickd a avu-

Simon Feldman: kamera no kibety hong

Marguearite Gance a Nicolas Koline

Ioegd ) 0t ST By

kovi dilleZitost vy v rytmickych vy- Je vedena pomaoct stladendho vaduchis
s zkumech. Co Gance zapotal s felezem, Foto archiv
L = g Felezniet, to kapalny prvek prodluiu-

je, pendzi a 5 do viech stran.*" 7 toho je ziejmé, e Gance nejen kinematograficky vy-
wiil #eleza a Jeleznice v KOLE ZIVoTA, ale sdm rovnéZ navdzal na tuto linii filmového uva-
Fovani priveé uchopenim vodnf symboliky i jeji hybnosti v NAPOLEONOVL.

Natadeni tiemi kamerami Gance pfivedlo k panoramatické projekei, trojitému variabilni-
mu plitnu a pofadavku na André Debriea, aby piipravil tfi kamery pro synchronizované
natddeni. Redisér také uvaiuje o doplitkové kamete vyuiivajie Bertonova procesu 2 moz-

Fotn

nosti stereoskopické projekee, co? zavrhne z obavy z pifliZné ,neestetické” pestrosti.
Nechd si viak alespoii patentovat vlastnf vyndlez, umoliiujicf umélecké efekty pii pro-
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3 o mitdni a vychizejici z rizného umisténi a rizné hladiny zvukovych zdrojit v projekénim
T : e o : : : i P .
e sile, &fm# venikd dojem zvukové perspektivy. Rovné vytvoleni zvukové verze NAPO-

LEONA v roce 1934 je pro Gance velmi snadné, nebol diky 2vé preciznosti pii natdfeni
nutil herce skutedné odiikdvat text, aby z jejich tst mohli odéitat i hluchon#mi divéci.
V neposledni fadit je tieba pfipomenout kombinovani fotogralie, kreshy a fivého herce

1925: |

;
B
ll[’- v rémei polyvize. Ndpady doslova obtéfkany Gance si k nékterym sekvencim vir SNk
i =k piiléhaveé poznamenal:  Natodit, & nenatofit? Tof otdzka.”™
15|
il
il - 3
Deleunze o Ganceovi

Pro jeho diraz na silu rytmu a narufovind nafich vizudlnich zvyklosti, pro jeho sna-
hu o simultinni voimdni a dali prikopnické sméfovdni se Gilles Deleuze vénuje ve
své knize Film 1. Obraz-pohyh Ganceové redii hned nékolikot, V kapitole , Rim a mibér,

ekl S

==L

e =

) Gilles Deleuze, Film 1. (fraz-pofiyl, Prcha 2000, 5. 99,

o
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Cotrrviis Mapodeon podls Abeln Gane

rimovdni a rozzdb&rovani™ vyufivd variabilnibo pldina, které se otvird a znovu zavirg
poidle dramatickyeh pofadavkii® jako néjakd vizudlni harmonika™"™ jako piikladu jed-
noho = prvnich pokusf o dynamické variace rimu vedle Grillithovy metody irisové clo-
ny & Ejzendtejnovich ndpadil, vychdzejicich z japonskych kreseb. Jakoflo respektovany
pitedstavitel franconzské predviledné Ekoly md Gance rovnéE co fen k tématu kvantity
i !{‘.‘a“[:.‘ ]>|r|l}'|:|:|_ jq:i PTUpTHCO al zc-_iu]éj'l_il, ve svemn KOLE 2IVOTA. ,,?\'[IHE]:‘JI[_'- 'r'l.d.lll‘_l,._it‘.!'l:'l
rychlost, jeho akecelerace, jeho katastrofy jsoun neoddélitelné od stavii mechanika, Sisyfa
v piife a Prométhea v ohni ai k Oidipovi ve snéhu. Kinetickd jednota &lovitka a stroje vy-
mezi jakési lidské Zvite, velmi odlitné od ofivené loutky, jehod nové dimenze bude
zkoumat jednou i Renoir a navdge tak na Ganceovo dédictvi.™"" Navic, Gance nejen fe
filmavy pohyb umocnil, ohohatil o nové kvality, on jej také osvobodil od jeho pevnych
wdrojit a lidskych vazeb, kdy# se odvizil umistit kameru na koiisky hibet, mrstit ji do
prostoru nebo dokonce nechat ji zfitit se do mofe.

Zvlaztd dilefité misto Ganceovu dilu ndle#i v Deleuzové kapitole o montd#i, nebof jeho
proslulou zryehlenou montdz v KoLg #1v0TA a v NapoLEoNOVE dopliuje ,,horizontdln si-
multdnni montds™ (Ganeetiv termin) v NAPOLEONOVI, zahrnujiel origindlni vyugit dvej-
expozic a vyndlez trojitého plitma a polyvize. Gance klade na sebe viceexpozice (nékdy
a# Sestndet), vklidd mezi né malé asové posuny, pfiddvd k nim jiné a odebird z nich dal-
& tak, #e divdk nemfife postihnout, ¢o je vistveno: pledstavivost je jakoby pfekrofena,
presdhnuta. dospivd rychle ke své hranici. Ale Ganee poditd s Gtinkem viech téchio
dvojexpozic na dui, na ustaveni rytmu pfidanych a odebranych hodnot, ktery poskytu-
je dusi ideu celku jako pocit nezmérnosti a nesmirnosti. Vyndlezem Lrojitého plima do-
sahuje Gance simultdnnosti i aspektd téZe scény nebo 67 odlizngch scén a konstruuje
rytmy zvané neretrogradovatelné’, jejichs dvé krajnosti pfedstavuji zpétny pohyb jedno-
ho od druhého, s dstiedni hodnotou spoledtnon obéma. Spojenim simultdnnost dvojexpo-
zice a simultdnnosti kontraexposice Ganece skuteéné konstituuje obraz jako absoluini
pohyb celku, ktery se méni. Neni to ji2 relativai oblast variabilniho intervalu, kinetickeé-
ho zrychleni nebo zpomaleni ve hmote, nybrd absolutni oblast svételné simultinnos-
i, svétla v jeho roztahovand, celku, klery ze méni a ktery je duchem.”™ Dotyk dude je
pro Ganee rozhodné podstatn#jii ned vnimavost off, Deleuze to nazfvi ,kinematografii
venetenosti®,"”

Ganceovym prostiednictvim Deleuze rovné# porovndvd duchovni rozmér francouzské
Gkoly s materidlnim rozmérem 3koly ruské, konkréiné Dzigy Vertova, jeni povaiuje
Lkapalnost” francouzskych filmi za nedostateénou a upfednostiiuje ,zrmitost” hmoty.,
JUvaiujeme-li o postupech stejnych na jedné i na druhé strané (kvantitativoi montdZ,
arychleni, zpomaleni, dvojexpozice nebo i znehybnéni), ukazuje se, fe tyto postu-
py u Francouzfi svidéi predeviim o duchovni sile kinematografie, o duchovnl strince
Jzdbéru*s meze vnimdni prekondva #lovék duchem a jak fikd Gance, dvojexpozice jsou
obrazy cithh a mySlenek, jimiZ dufe obaluje’ télo a pfedchdxi® je. Zeela odlifng je

10y Tampéd, s, 25,
11) Tameés, s. 57
12) Tamuéd, s, 6.
13} Tamiéz, s,
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Vertovovo pouditi: pro néj dvojespozice vyjiadi interakei vadilenyeh materiglnich bodi,

a zrychleni nebo zpomaleni diferencidl fyzického pohybu“™ Shrauto: zatimeo ve fran-
couzské Skole relativad pohyb znamend pohiyb hmoty a absolutni pohyb se t¥kd pohyhy

ducha, pro Vertova ziistivi pohyh pohybem pouze tehdy, je-li kineticky,

Film, jen uréuje tviit jeho hediny

Prestode Cance dlouho odeldval, ne Dicudonného angafoval, nakonec, zdd se, sdm pri-

padl modnostem, jef mu skytala jeho tvaf, nagim pledstavim o Napoleonovi tak zajimave

nepodobnd. Akt obsazend proti typu se ukdzal jako dlefity tviiréi krok. Hercovy ostré
rysy, zesilené nilefitym nasvicenim, vystupuji z plitna v podobé bilé masky, ohohacuji-
ef lak obraz o dalsi roemén ndsobici hloubku ostrosti. Jegié nezndmy mladik a Bonapar-
te: ji budi zdéni ikony, Zivouctho mytu, ducha své dosud nerozvinuté slivy. Zdsadni je = =
v lomio sméru sekvence, v nif se '\:I||-:||vu|:'| odhodliava v dobé teroru k rozhodnému Sinu,

e noe, mu sedi v piiefi své pracovny, sklonén nad nijakou praci, kdyi se kolem jeho

okna zane odehrdvat kruté divadlo rozbésngnéhoe davu. Po detailu krvave ruky na okene

ni fimse nisleduje svételny zdblesk na Napoleonové obliceji, jehof viraz prozrazuje bu- =
douci kondni. V kapitole . Obraz — afekee: tvif a detail zobeciiuje Deleuze pudobimo = =

situaci takto: I'vaf je ona orginy-nesouei nervovi deska, kterd obétovala to podstatné
ze své globdlnf pohyblivesti a kterd shromazduje nebo vyjadiuje svobodné malé lokdlng

pohyby vieho drubu, které zhytek 2la obvykle skriva. [. ..] Co se lyfe samolné tviife,

nebudeme tikat, Fe ji detail zpracovivi, ie ji nechdvd podrobit jakémukoli zpracovini: '_';

|'It"ﬂ.‘ii::i[|l_i1' detail tvdfe, tvaf sama o sobdé jq‘ detailem, detail i|~ sam sebou var a oba dva ?.__-'l

jzou afektem, je to obraz-afekce. "™ . S

Ganceovi viak nestadi glorifikovat svého hrdinu coby neporazitelného svobedného 3

ducha, ktery se vapfimené prochdz! po bojisti v neutichajici palbé a nekonedném hus-

tém dedti, pomoei svétla a stinu nabyvd v dvojexpozici jeho tvi dokonee ordich kontur, g Fantdmy revoluce
af ze docela proméni v hlavu dravee. Prilis doslovnd symbolika, kterd viak dokonale e Ehla oy

prolne viraz malého Roudenka s dospélym Dieudonnéem, nabude dal&feh vznamovyeh

vrstev teprve v samotném zdvéru. Tady se diky trojitému plitnu objevi vedle sebe Napo sehevédomi, podpofend brey objevenymi strategickymi schopnostmi. Snéhové viodky
Y = ] = i - 58 i = J

; e el o dhnid SL4Es ; al¥ P

leonitv pohled, silueta orla a plynouci voda: detail wvife, jenz je waFf filmu, ndgm po- vedpéti vystfidd poletujiei pefi & roztrhanych polstdii. Tuto bitva® maly Bonapart:

ici schvdlné vypusti ochofendho orla. Uz do spolecné-

rogpoutd poté, co mu dva spol
ho dormitoria vehdzi rozliceny chlapee jako by vstupoval do Ndrodniho shromdZdéni,
Ndsledujici polstifové bésnéni pfirozend inspirovalo Jeana Viga pfi veniku TROJKY
i z Mravll, kde v podobné atmosféfe zaéind v kolejni lofnici vapoura proti zkostnatélému
i Skolnimu fidu. Vigovi chovanei se v pifzraéné nodni euforii nakonee zklidni v ,plavou-
ef* priived csvétleny lampiony, zatfmeo Gance, navozuje temperament bliZic se revolu-
: ce, roedéli plitne dokonce na devét fdsti a proméni tak perouci se studenty v mozaiku
T anonymnich ran a roztrhanych pokryvek. Mnohem pozd&jii sekvence plesu, béhem né-

hod vede jiE prosazujicl se vojdk Napoleon svoji Jbitvu® o Joséphine v podohé Sacho-

skytuje jeho afektivni Eetbu™, orel piiblizuje typ hlavniho hrdiny a voda naznaduje fil-
movy pohyh a zdroveii jiZ zminény proud francouzské kinematografie. Misty pfehnané
nidzomy Gance tak zietelné sméfuje pies symbol a zkratku k abstrakei,

Tak jako je noéni seéna z obdobi teroru uréujic pro tvdfnost™ filmu, motivicky propo-
Jend trojice sekvened, zahrnujici snéhovou bitvu v Brienne, polétdfovou rvadku tamtés

a pafiiskou plesovou zdbavu, odhaluje poeticky tén Ganceova zddnlive epického vypri-

véni, Po tdivodnl pasdZi na internding koleji je zfejmé, kam a¥ sahd tradice franeouzského
filmu, vénujiei se osamélému détskému hrdinovi v jemu nepiiznivém svété. Mezi sné-

hovymi koulemi v Brienne se viak vedle samoty zating rovnés upeviioval Bonapartove
¢ e ] . g ol Gdeiln e Au
vé partie, nds vracl do Brienne prostfednictvim okvétnich listki. Rozhazované riizové

L i pldtky, pokryvajici plezové hosty, piipomenou nékdejii snéhove vlodky 1 poletugic pefi
4) Tamnéd, s. 106, : S s e b 2 z
z prachovich pefin, Pomoct téehio detaild dokdZe Gance beze slova preklenovat fasové

15) Tamté, =, 1100,
propasti, navazoval na ddvno uplynulé a pozapomenuté,
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istika vidéfch osobnost! revoluce: operns

Zato velmi pfimodard je Ganceova charak
staviény Danton s beethovenovsky bohatou hitvou vlasii, chladny, bledy Robespierre,
skryvajici sviij neklid pfi podepisovdni rozsudki smrti za éernymi brilemi, expresivni
Marat, jehof zavragdéni piipomene divadelni pfedstaveni a mrivé 1élo nékiery & Cara-
vaggiovych obrasfl, narcis Saint-Just jako salonni manekyn, opojeny mocl. Pozoruhod-
néjEf rozmér maji dvé hlavof Zenské postavy, ndledici k Napoleonovi a laké jakoby pied-
stavujici dvit odvrdeend tvife jeho persony. Joséphine de Beauharnais je pfitaglivi, zrald
#ena, zvykld tahal za nitky a rozhodovat o cizich osudech, Violine Fleun oplivi veesfe-
nim andéla, je mladickd, plachd, naivof a oddand. Jejich vetah k milovanému musi se
odviji soucasné: zatimeo zkufend Joséphine viak dobude Bonapartemv nidklonnost dob-
fe mifenymi pohledy, nevinnd Violine jej nikdy nebude pozorovat jinak nef spovedali,
Touha po blizkosti svého hrdiny divku piivede do slufeb jeho nastdvajici, a tak se na-
konec odehraji pod jednou stfechou dvé paralelnf svatebni™ noci s jednim mugem.
V predehozi filmové verzi to byla pouze Joséphine, kdo propadl kouzlu slivy svého no-
vomandela, novd verze je dimyslnéji privé o srovndni s epizodou vénovanou Violine.
Divka si sviij idol docela zhoisti, kdy# si na trhu koupenou Napoleonovu figurku postavi
do vyklenka ve zdi, zapdli svici a modli ze ke svému ,oltdfi™, ochotnd k nejvy2i obéti.
Napoleon je v téfe chvili mugem, vojevideem, mitem i ikonou. Pouze ve vztahu k Zendm
dovoluje Ganee svému hrdinovi, aby se stal komickou postavou, jend dobyvd partnerku,
jako se dobjvd cizl dzemi. V glsbu je pak zamilovany dobyvatel schopen vidét oblidej
drahé Joséphine, ktery je modné natodit podle libosti. Ani v soukromi se viak nemiie re-
Fsérlv vitvor stil zeela dlovékem z masa a kosti, nebofl hrdinfim sluéi neosobni abdiv
davu, A tak jisty smysloy ndboj doddvd jinak cudnému poutu Napoleona a Joséphine
pouze taneéni viteni obnagenych divek na jiZ aminéném plese.

Pokud si nemfi#e dovolit viraznéjil komicky rozmér hlavni postava, dostane za timlo
titelem protihrdite. Takového nositele komiky, odleh@ent, piibliEeni se ke viemu obyéej-
nému, prostému, dennimu pfedstavuje Tristan Fleurd, otec Violine, jeni téméf nepromé-
nén provizi Bonaparta uz od Brienne, A nakonec je to-znovu on, kdo sni rozsudek smrti
pro svého ,chranénee®, a tak mu zachrini #vot - setkdni velkého a malého, detailu, jend
podporuje celek. Podobné je tomu s naturalisticky pojatou bitevai viavou u Toulonu
a malym bubenikem, jeni bavi vojiky svym piinim doZit se alespoil tfindcti let jako
jeho kolega od jiného pluku. Na kontrastu Gance stavi vétdinu scén: velkeé hrdiny stifdaji
mali, dramatické prvky komické, celky detaily. Po obrazu bitevniho pole ndsleduje detail
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hodinek orosenych dedfovimi kapkami, naopak tanec rogjafenych divek vystiidd bahno
bojigté. Rovnéz jeden drobny detail je schopen spustit retrospektivi ryehle se sifidagi-
cich wibérd, které se k nému vetahuji " Pohybové velmi dynamické, lidskym okem té-
mitf nepostifitelng, jsou také viceexpozice: obraz davu se prolne s vyrazem jediné, kon-
kréini tvife a oboji se zhoupne jakoby pod ndporem shrovekeé viny, To jsou ony Ganceovy
dotyky na dugi.

Ani podobu mezititulkf redisér neponechivi nihodé a voli nejen dobové pismo, ale pra-
cuje s nim rovnéd podle temperamentu mluviiho, tedy napitklad v ejzenstejnovakém
duchu, Napoleonovy vyroky, které jsou povafovdny za autentické, jzou oznaceny jake
historieké.'™ Jind jeho zvoldni ze zpravidla sklddaji 2 pouhyeh W slov, s jejichi pomoci
je schopen si vytvofit prostor pro plemySleni, Fii vstupu do jednohoe hostinee, kde jsou
vojdci v plné zabavé, mu stadi pronést: LChléb, olivy a ticho!™, jindy uklidni své rozvit-
néné druby slovy: , Porddek, ticho, mléen(!” a pFitom, ui sim ponofeny do svyeh pldnd,
rozviiné rozhrnuje ohefi v krbu. Pro Ganceova NAPOLEONA 2 roku 1927 je pitmadng sou-
stfedini, strufné rozkazy, autorila, plynoue! 2 voitfnf sily osobnosti.

() dvaatficet let pozdgji se refisériy pohled na jeho oblibeného hrdinu docela zménil;
ostatné s vékem a vivojem uddlosti se zménil { =dm Napoleon, AUSTERLITZ, Ganeetdy film

z roku 1959, je prosty nékdejsiho patosu, s nim viak mizf i pohyb a odvaha k experi-

mentu. V padini Pierra Mondyho je Napoleon kamickou, jeditnou figurou, kterd vihd, zda
mi radiji bit krdlem & cisafem, Napoleonem nebo Bonapartem, nardiky na jeho vi3ku
a drieni ruky piipominaji spiSe skolni humor Zdmémé zkarikoviny jsou rovnés dalsi
historické osobnosti v poddni Vittoria De Siky, Jeana Maraize, Orsona Wellese & Claudie
Cardinalové. Prvni polovina filmu se odviji v plesovém duchu, drubd Edst je vénovina
hitvé u Slavkova, pii niZ si je Napoleon o pornini jistéjsi neg v paldei, Jako by se Gance
hél barvy, je bitevni viava zhavena naturalismu nékdej#i bitvy u Toulonu, Redisér viak
byl hrd¥ na své vémeé zachyeeni dobovyeh malitskych pliten. Jistou ndpaditost a viip md
pouze sekvence soustedici se na piipravy ke korunovaei, jiZ st Napoleon spolu 2 rodineu
nacvituje pomoei figurek, pied nimif poedéji sedi slufebnictvo a jeden 2 nich popisuje
ostatnim, jak asi uddlost probihd. Stejn# tak divik dostane o korunovacl jenom tute zpro-
stiedkovanou informaci, po ni# hned ndsleduje ndvrat slavnostnd chvill jedté rozrufend-
ho panstea,

K pivodnimu materidlu z roku 1927 se Abel Gance (1889 — 1981) naposledy vrdtil jes-
1 jako dvaacsmdesdtilety a novou verzi nazval BONAPARTE A REVOLUCE. Napoleonova
osobnost, ani jeho pied mnoha desetiletimi natofeny opus mu viak nedaly spdt af do
konee jeho dlouhého Zivota,

ok ok

Precizng vedené deniky, pozndmbky, vlastnf kniha Prisme™ a pledeviim filmy Kovo Zivo-

TA a NAPOLEON pfedstavuji ndzernou dokumentaci Ganceova hermetického uvasovani,

16) Mapfiklad setkini Napoleona a Joséphine na tdisti vyvold bleskovon retrospekiiva jejich dosavadnich
nabwdnych shledant.

17) Mapiiklad: Nemodné neni rancouzské.”

18) Abel Gance, Prizsme. Paris 1930,
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zisadni dimenzi jeho price. ,¥izudlni hudba, vlastni fef, to jsou pfedstavy, arabesky,
vzory, omamenty... Vizudlni objekty jsou vyrazem citéni... Velkeré zileFitosti jsou
uchopeny svétlem. kaZdd akee je uchopena vidénim a kazdy ndstroj je spoutin ofima....
Ka#di predstava je magickym kouzlem,” vypisuje si Gance z Novalize a poloi st jednu
ze svich oblibenych fednickych otdzek: .Je snad film néco jiného?™ Ve svém proslulém
textu Cas pfedstav prichdsi, jeni venikal v dobé natideni NAPOLEONA, Gance somstiedil
své felné kreativni teorie 1 lyrickd vyznani.'™ Tento vyrok pozdéji rovnéd zazname-
nala resisérka Nelly Kaplanovd, Ganceova posledni partnerka, ve svém dokamentu
ABEL GANCE A JEHO NAPOLEON: ,Jsou dva druhy hudby, hudba zvuki a hudba svétla,
kierd neni niéim jinym ned samotnym filmem; a je to hudba svétla, co stoji vyZe na stup-

nici vibraci.®

Mgr. Briana Cechovi (1969)

Vystudovala védecks informace o knibovnictvl a filmovou védu na FFUK v Praze.
Nyni piisobi jako filmevd historitka v NFA, Publikuje v Literdrmnich novindch.

{Adresa; Nirodni Glewvd archiv, Malefickd 12, 130 00 Praha 3;
c-mail; briana.cechoval@nfa.cz)

Nepoleon
Napoleon vu par Abel Ganece)
Consortiom Westi! Films WHrlsumﬁf Pathé Consortium,
Films Abel Ganee/ Societé Géneralé de Film, 1927

Refic: Abel Gance, Asistenti refie: Henry Krauss, Vindeslar Turfanskij, Henri Andréani, Alesandr Yolkov,
Mario Malpas, Pierre Danis, Sedéndi: Abel Cance, Kamera: Jules Kruger, .qu:h-l.mLis Mundyiller, ¥ypra-
va: Alexandre Benois, Fierre Schildknecht, Alexander Lochakoll, Georges Jacouty, Vladimir Meingart.
Hraji: Albest Dicudonné (Napoleon Bonaparte), Viadimir Roudenko (Napaleon jako chlapes), Migolas
Koline {Tristan Flewri), Rebert Vidalin {Camille Desmoulins), Francine Mussey (Lucille Deamoulins), Ale-
xandre Koubitsky (Danton), Antonin Artawd (Marat), Edmond Van Daele (Maximilien Robespierre), Gina
Manes (Jeséphine de Beauhamais), Max Maxudian (Barras), Andrde Sandard (Mme Tallien), Suzy Yernon
iMme Récamier), Louis Sance (Ludvik XVL), Suzanne Bianchetti (Marie Antoinetie), Tvette Dueudonné
(Elisa Bonaparte), Fugdnia Buffer {Lastitia Bonaparte), Georges Lampin {Joseph Bonaparte), Sylvie Cavie-
chin (Lucien Bonaparte), Marguerite Gance (Charlmte Corday), Annabella {Vieline Fleuri), Léon Courteis
(generdl Cartenux), Philippe Hériat (Saliceni), Alexandre Bernard {generil Dugommier), Abel Ganee (Louis
Saint-Jusi], Janine Pen (Horense de Beauharnais), Georges Hénin (Eugene de Beauharnais), Pierre Bai-
cheff (generil Lazare Hoche) ad,

Pro predstavenl, jed se uskuteénils doe 3. Serena 2000 v Foval Festival Hall v Londyng, hudbu slodil a hu-

~ debni téleso The Live Cinema Orchestra fidil Carl Davie,

19) Abel G ance, Le temps de Uimage est vens. Panis 1926
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Dalii citované fimy:

Abel Cance w jefio Napoleon (Abel Ganee et son Napoléon; Nelly Kaplan, 1984), Bopde = vody rylaieny

(Boudu suuvé des enux; Jean Renoir, 1932), Désiede (Heory Koster, 1954), Hrabinka Walewshd (The Can-
quest; Clarence Brown, 1937), fasderance (David Wark Griffith, 1916}, Kolo Svote (Lo Roue; Abel Ganee,
1920 - 1921), Napoleon {Austeriteg Abel Gance, 1959), Napoleon (Sacha Guitry, 1955), Napoleon a re-
voluce (Napoleon et la revolution; Abel Gance, 1971), Napoleon Bonaparte (Abel Gance, 1934, 1955),
Nesmrtelnd milenct (Un Grand amour de Beethoven; Abel Gance, 1935), Spatd Helena (Napoleon auf 5. He-
lena; Lulu Pick, 19249, Tﬂﬁlﬁu 2 mraelt (Zéro de conduite; Jean Vigo, 1933), th'h! o mir [War nad Pence:
King Vidor, 1956), Waterloo {Sergej Bondarduk, 1970), Zrozent ndroda (The Birth of o Nation; David Wark
Griffith, 1914 - 1915).
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SUMMARY
NAPOLEON ACCORDING TO ABEL GANCE

Images That Call for Music

Briana Cechovi

The study that deals with the film NapoLEON made by Abel Gance was inspired by the premiering of its third
restored version at the London Ru}'ul Festival Hall in June 2000 and the oppertunity to cempane it with
the earlier version of 1980, Both versions were authored by Kevin Brownlow, an outstanding specialist in
I‘J:IU field, wha ﬂ:pﬁ.lbded the one-hefore-last version by uddm; to it miasterial discovered ot the Cindmatégque
Francais. The differences consisted especially in the quality of the actors” performances and the camera
== positions. Considerably greater in extent was notably the material devoted o the character of Viline Fleuri,
== Alza, the new film print made use of the original lettering. Highly demanding work was executed by the team
== o Jod Oliveira whose lask il was 1o produce a negative from the print from France and to inlegrate it into

e existing dupe negative, The new musical accompaniment was composed by Carl Davis who drew, as did
.:prl:dt:um Carmine Cnppula, especially from Beethoven's compsiliens.

survey also discusses the process of writing the screenplay, Gance's notes dating from the period before
andd dur|ns the ﬁl.rl'l.i.rlg itgell, and the choice of the Jr.nd].ng actorin Pa.rli.cul.ur, Also discussed are the circum-
~ stances that helped to bring forth the director’s original resolve — intensive pathos and motion. The motion is
Tinked with & number of inventions ereated both by Gance and his colleagues, and with the element of water,
~ characteristic of French pre-war cinema. A part of the text deals with the book by Gilles Deleuze titled
Cinema I. The Movement-lmage, while also noling Deleuze’s perception of Ganee’s directing and the di-
~ rector's influsnce on the French film echool.
The: pringipal aspect determining the entire flm’s appearnnce and “emstional reading”™ is the countenance
af the lesding actor, Albert Disudonng. Hie counterpart, the bearer of the comical and lighter touch, is re-
presented by the smnipresent Tristan Fleuri. Also the two female characters, Joséphine Beauharmais and
~ Violine Fleuri, play a descriptive role in relation to Napoleon. The author of the survey also considers of
key importance three sequences intedinked by a common motil: nstably the snowball fight in Brienne,
. the pillow fight also in Brienne, and the ball in Paris, In eonclusion the writer mentions Ganea's film AUsTER-
 UTE ~ the continuation of NAPOLEON, and documents the director's hermetic way of thinking.

Translwted by Linda Paukertovi




