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SUMMARY

LANGUAGES, ACTORS AND AUDIENCE

C. a k. polnd maridlek versus Der Falsche Feldmarschall TWO SOUNDS OF MUSIC?

Petr Mares Sovétsky o americky muziludl ve 30, letech

MNataga Driibkovd-Meyerovd

The article deals with languuge differences between multiple-language verzions of films that weps mad
al the beginning of the sound er. These differences can be generally perceived az o result of three Lypes l.;
factors: (i) intra-language fctors, i.e. the specific expressional and semantic features of particul; tr]angu

used in individual versions, (i) “implementation” fectors linked to the acting style and acting poteml,:fq'
the pedonmers wha play the same role in individua language versipns, and (jil) communication fectors relan.
ed to the fact that every language version ia aimed at different sudicnes, As an example, the Czech and
Crerman version of o comedy about a false general af the army: C. 4 K. POLNI MARSALEX, — IMPERIAL AND “D"I‘kL
FieLn Magstal. (1950} and DER FALSCHE FELoaSCHALL — FAKE FIELD MARSHAL (1930) is examined.

el
Clatter-machines greet us and say,
We toap st @ eleytfin s sioeep o away.

The most striking contrst is in the different apprasch to the language (the source of play with form ang A elatter-machine, what o magioal sewnd,

meaning — the source of information}, in the natisnality of the characters (the emphasiz laid on the Cree A oo, full of roises that spins us eround
element in the Austrian army — the hamoganous German environmenth and in e attitude towards the -"I-us-lm- ; The Workers:
Hungarian monurchy and towarde its military {the comic and satitic portrayal — the attempt to minimi Claster, crash and clack,
the: ironic dispute concerning the values of the old monarehy and military vietues). Racket, bang and crack,

Thued, wheek, bom [,,E.a.'u.fd.rl":,ll'
Trensbuted by Linda Paukertovsd ;

Filmovy muzikl venikal koncem dvacdtich a zaddtkem tficdtych let v Americe. V 14 dobé
hollywoodsks studia vypracovala systém #dnrovich filmi se standardizovanymi atri-
ty a rekvizitami jako western, haror, gangslerka ¢ muzikdl, a timto Znrovym systémem
ivnila cely filmovy sviit,” dokonce i kinematografii Herleké]‘lu svazu, kde ,Jze mluvit
sinrech’ v pravém smyslu slova jen s jistou rezervou™, Poddtky muzikdlu jsou spjaté
svukovym filmem, ktery se v USA objevil v roce 1927: prvni filmové muzikaly e vel-
odobaji broadwayskym divadelnim revue; tylo .all singing films* sestivaly z mnoha
énich a péveckych vistuph, kleré se vétdinou jen fadily za sebou, ¥ muzikélu se pro-
inaji tradice méstského folkldm, cirkusu, estrddy a revue — skrdtka vieho toho, co se
afovaln za masovou zdhavu. Jmenovité tento drub estrddnich i cirkusovyich vystupd
raket), ktery se stal souddsti muzikdlu, inspiroval Sergeje Ejzenitejna k vytvofend jeho
ntife atrakeionfi®. A prévé v mejercholdovako-ejzenstejnovakém divadle Proletkultu
zaidtkem dvacdtych let uéili a pracovali dva mladi lidé, kteff spolu do Moskvy piijeli
eriferie. Patnget let poté se mitli stil nejvyznamnéj3imi tvlirei sovétské hudebni kome-
+ Ivan Pyrjev (*1901) a Grigorij Alexandrov (*1903). Alexandrov ve svich pamétech
porminid na prvolni zanfceni pro vistfednost a akrobacii® a fikd: ,Sergej Michajlovid
jzenztein] vysel # Mejercholdovy biomechaniky a 2 divadelni excentrignosti a vydal
cestou spojeni divadla s cirkusem a music-hallem. Jevidté jsme proménili v osobitou

Gt dles httpefwww dnneerinthedark com/.
iz kapitela Rickn Almnana v knize Ceoffrey Nowell-Smith (ed), Gesefichte dos internatianalen
" Films, Metzler, Stutigart = Weimar 1994, =, 254,

Muja Turovskaja, Valge-Volga § o sremje.  Kinvedteskije zapiski®” 43, 2000, 5. 131,
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citkugovou manéf, pfitemd se 8 predslaveni pendgel piimo do hledisteé. Nespogg, packstage musical hudba lehee, postupné vanikd 2 vizudlnd fady a nendpadné zird-
svitj diegeticky zdklad, potom jako by se nesla 2 prostoru mimo zibér nebo jak fikd
Rick Altman, .= diegetické stopy™ (zvuk, vyehdzejicl 2 pfedmétd a lidf znbrazenych na

plitné, je wdiegetic rack®):  diegetickd stopa, nositel realistického gvuku (nap#. zvuky

akrobatickych, gymnastickych a hudebnich ¢isel, ¢ atrakcionii, jak je nazival Ejgey,
Ltejn, mélo za dkol zprostfedkoval divikovi agitaéni v¥znam piedstaveni.”

Keyz hovoifme o ,rudém Hollywoodu®, mame na mysli hudebni komedie tEchio dyg,
redisérl), filmy, kieré se na prvni pohled mohou zddtl podobné americkym. Plestoge e
posledni dobou mnozi zajimaji o hudebni komedie obdobi stalinismu, nikdo se jezi
nezabyval wizadnimi roedily mezi sovétskym a americkym muzikdlem.

Prvni otdzka: odkud viasing pochdel sovéiski radice hudebni komedie? K prvnf otgzeg
se viide druhd: neobndsi Zinr hudebni komedie tolik americké sémantiky (. Amercang®

: 'ﬂﬁpm't'lll'lm provezu v méstské seéné), a hudebni stopa, nositel instrumentidlniho do-
avodu™."” Najednou slyiime nejen hlas Judy Garlandové, ale i ohromny, nevidilelny
areheste

. GFeme rovnou fiei, fe opravdovych backstage musicals je v sovélské kinematografii ti-
tych let mdlo, protoe sovétskd hudebni komedie divi na rozdil od hollywoodské peed-

senlly

st periferi™' pfed mésiskym prostiedim: liznim s pla#i, provindnimu méstu, kraji-

vstoupila do oblasti, kterou miZeme spolefné s Bachlinem nazvat ,,pamé&li Zdnr®), 3o g4
vBechny muzikdly musi automaticky podiidit americkym predobraziim a historii tohotn okoli ruskvch fek, kolehozu s trhem. Méstské inspirace a atrakee, stejné jako nofini
Einru? Kam a sahd vliv {ndrodniho) Zdnrového systému o kde zadind nemoZnost exporty

Jviry a parniky vsvétlend Zirovkami nejsou typickymi kulisami ruské hudebni kome-
tohoto Zdnru (obavldsl do takové zemé, jakou je SSSR, jeji# ideologie je v ostrém protj.

Obzvldsie Pyrjev se snaii oprostil sovélskou hudebni komedii od kapitalistického
kladu s americkou)? TRl oldzka ledy bude znit: kolik miiZe a mohlo na svéé byt Lsoun.
ds of music(als)*® a #im se li3i sovétsky zvuk hudby® od amerického?

Abyehom odpovédEli na tyto otdzky, musime nejdifve deflinoval zdkladni temata i z2vldge-
ni audiovizudlni strukturu tohoto Zinm. Kristin Thompsenovd a David Bordwell ve syé

iho #ivota, ktery se fasto zobrazuje v americkych muzikdlech, Pokud se sovéiské
ebni komedie pfesto odehrdvaji v Moskve, drii se ndsledujicich pravidel: Moskva
anf hlavnim déjistém a ve filmu se ukazuje jen okrajovd architekiura Moskvy (Féni
eistaviaté v Chimkich ve filmu VOLIA-VOLHA) nebo Viesvazovd zemédélskad v¥stava'
ilmu PoZNALL SE ¥ MOSKVE; thaleovna v usedlosti blizke Moskvy ve filmu JEIf VELKY
. Pokud se Moskva ve filmu ukazuje, pak hudebni komedie téméf vidy spojuje hlay-
mésto & periféril mesta & zemé (jusné je to viditelné v hudebnich Gilmech JEIT VELKY
cviT & doslovng v DNVCE 5 CHARAKTEREM), 2pokojl se s interiéry (Kreml ve filmu Divea
HARAKTEREM) nebo je pitomne pfedeviim ve slovech pizné (Poznawl 3£ v MoskvE).
umozfejmé existuji vijimky: kromé filmu Cirkus Alexandrova se jednd o svého fasu
113.1'(:':11:'lsu:l:r" hudebni film Novi Moskva Medvédkina, v némE se ukazuje Moskva minu-
Josti, piftomnosti a budouenosti. Je zajimavé, fe komedie Novi Moskva svimi odvding-

knize Fifm Art™ popizuji dva zdkladni drahy muzikdlu:

l. Backstage musical (zdkulisni muzikdl), kde se dé&j odviji od opakovini a pfeslechi:"
prvnimi piklady jsou filmy Broapway MeLoDy, HoLLywoon REVUE, 42, ULICE, filmy
excentrického choreograln a refiséra Bushy Berkeleyho & série MGM . Let’s put on
a show!™

2. Straight musical (,ptimy" muziksl), kde tanec a zpév nejsou motivovdny kontextem
jevidtd, zikulisi. VEtinou zde vystupuji neprofesiondlni zpévici, podobné juko ve ﬁ]mu:
SETKAME SE v 57. Lous Vincenta Minelliho.® D& se pfevding neodehrivd ve mésié,
Tato klasifikace je zalodena na rozdilu mezi dv@ma typy uvedeni zpéva. Na poddtku exi
tence muzikdlu byvlo ofividng nutné ndhly zpév néjak edfivodnit, Rick Altman v této sou-
vislosti eituje 0. Fergusona (1935): Nékde na zaddtku ilmu nékdo najednou musi vy-

padnout 2 naprosto bié#ného rozhovoru a spustit naplne o tom, #e nepojede vlakem, ale
“wH vy

wronickymi zobrazenimi virtudlni archilektury mésta je mnohem bliZEE soufasnym
rickym hudebnim komedifm, které éasto usiluji o efekt novosti* urbanismu (,.San-
pro inovace se v muzikdlu projevovala vidy silng, napfiklad v hudebnich vystupech
hrivajicich se v tovdmé (PyZamovi HRA nebo pod silniénim ndjezdem [THE WEsT
ESIDE STORY/“ '™}, nef vzorovim sovétskym hudebnim komediim, obzvldsté kolchoznim
mediim Pyrjeva, ale i, ndrodnim komediim™™ s hudebnimi v¥stupy {DIVEA $ CHARAK-

tEM Judina).

pljde piiky v deft (a v mistnosti je najednou dvacetiélennd kapela).

4) Grigorij Alexandrov, Epocha i kine. Moskva 1983, 5. 29,
3) THE Soanp oF Music — sebereflexivoi ndzey velmi dapésného amerckého muzikila z mko 1965, kterf

prenisi amenckou singing lamily® do evropskéha prosted|,

6) David Bordwell = Krstin Thom pson, Film Az An Introduection. MeGraw Hill, New York 200
s, 105, ]

b wl-.-] jmikulisni® muzikil = pfibéhem odehrivajicim se mezi gpéviky o taneéniky™, D, Bordwe 1=
K. Thempsan, e d., 105,

8} Tento drub muzikdlu byl obevldité oblibeny hlavog po vilee, pfikladem mide byt film SEpW NEVEST PRO
SEDM BRATRE &1 jiZ smifovany muzikdl Zvig HUDRY, v némE se rodina zméni v polegrofesiondlnd Folkldr-
i soubor,

9 Vorigingle: Somehow, befone the film has gone many feet, somebody has gol 1o take off from pedectly
normal conversation into full voice, something about he won't take the train he'll walk in the rain (there
i= suddenly a twenty-piece band in the roomy)...* Viz doposud nejlepsi kniha o poetice a stylistice fdnn
amerického auzikdlu Rick A | tma o, The American Filo Musical, Indiana University Preas, Blooming-
tom — Indianapolis 197, &, 63,

B0 Tamiés, =, 62,

L) B T oy Lor, K topografii wtopiii v stadinskom mjuzikle, In: Marina Balina - Jevgenij Dobrenko -
"-'3 Jurdj Murafov (eds.), Sedskee bogatsto, Stafi o kultare, lidratuee | kino, K 60-letiju Hensa
Giintera, Akademiteskij projekt, Sankt Petérhurg 2002, 5, 365,

2} O tom, #e vystava” nepfedstavaje Moskvu, ale zemi, viz ], Dobren ko, Jasyk prostranstsa, sfatova do
todki®, (i esterika socialnol Haustrafobii, lskusstvo kine®™ 1996, & 9 i dvejim v¥enamu vstavy pBe
i Tayler: , Vistava pledstavuje Moskvu periférii a Moskve zemi v celé jeji ozmanitosti®, Vis B. Taylor,
d., s 368,

B.oAltman, e d. s 106,

O tomto Ednra viz Sldnek Evgenije Margolity v knize Christine En gel (ed.): Geschichte des sougetischan
tnid russischen Filims (ve spoluprici s: Eva Binder, Oksana Bulgnkews, Evgenij Margolit, Mirosleva Se-
gida), Metzler, Stuttgart — Weimar 1999, 77 - 78,
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Owvdem roedil mezi americkym a sov@tskym muzikdlem nespodivd jen v misté déje, als
spite v audiovizudlni struktufe. V kafdém muzikdlu se neustile naruduje bariéra mezj
diegetickym zvukem a nediegetickym zvukem mimo obraz. K tomu miife dochsdze b
2 velkou mirou konvence (v takovém piipad? by se diviikovi nemélo zdit divng, Ze dps.
ni chlapi z oregonskych lesil najednou umi délat slodité tanedni figury — SEDM NEvEsy
PRO SEDM BRATRC), nebo naopak je mofné motivoval tale naruSent realisticky, jaka h&.
vedkerd hudba a vefkery pohyb vychdzely z vedni reality zobrazované na platng,

Prechod od diegetického evuko k isté hudebnimu doprovodu je zvlgs zajimayy

v straight musical, kde nejsou piitomny neustdle vanikajici hudebnf vistupy. V mnohyel

americkych muzikdlech tiicdtych let se problém prechodu ke zpévu & tanci fedi nejneg. ©

dekdvanéjfimi zphsoby: rytmické svuky vizualizovanych zdeoj filmovéhe svita {rytmpe
vlaku, strojii, zpév ptiki apod.) slou#i jako impulsy k venkoncem mistrovskim taneénim

a péveckym vystupim, a hlavné stepu, ktery jako by byl stvofen pro spojovini viednfhg

zvuku pledméa ze soudasného fivota, tedy stroje, o rytmického tance hediny. Byl to pie-
deviim Fred Astaire, kdo dokdzal mistrovsky plevéal rytmus svého okoli do tance,
V tisle ,.Slap That Bass™ (film SMiM PROSIT?) Astaire z rytmu motorfi lodi odvine svilj do-
konaly stroj =lepu™ (hudbu napsal George Gershwin), Altman k tomu pite: ,,Hudba se
objevuje na diegetické stopé, diegetické ruchy jsou pfetvifeny v hudbu, Toto sméSoving
ledi v samotném srdei stylu, ktery charakterizuje americky lmovy muzikdl **

Tento postup je pifznafng pro mela-muzikdl TANEC v TEMNOTACH Larse von Triera,

v ném# gvuky strojil v americké tovdrné vyvolaji u délnice Selmy, Wmét slepé feské

emigrantky, halucinaci, v ni# si pledstavuje, Ze vystupuje v muzikdlovém éisle. Svij 3i-
vol plné odevzdala nikeliv hudbé (jak tvrdi The Selma Manifesto® ™), ale spiSe snaze
piizplisobit svilj Zivot svukiim a rytmfim AMERIKY. Amerika, americké penfee, vydala-
né ve yehudebnild™ lovdrné — slibuji vysvobozeni jejiho syna @ nemoci off, kterou trpf

ona sama. TANEC ¥ TEMNOTACH je enamenitd reflexe amerického muzikdlu s jeho absolut-

nim potvrzenim vélenéni Elovéka do rytmu a hudby® strojii. V této evropské muzikdlove
tragédii nedochdzi pouze k procilnuli z amerického snu, jeho# odrazem muzikdl bivi.
Smrl Selmy Jetkové, kterd tvrdi, #e jejim otcem je zapomenutd hvézda feského muzi-

kdlu (1939 — 19435), stepaf Oldfich Novy, jako by potvrzovala nesluditelnost evropské-

ho o amerického svita, marnost snahy podfizoval se umerickému rytmu, americkému
wsound of music® (zvuku hudby).

Ale vrafme se k sovétskym hudebnim komediim tficdtych let, v nich# podobné | ndkazy®
hrdiny rytmem okolniho svéta tméF nejsou piitomny, Yezméme si napfiklad analogickou
situaci ve filmu DivEs 8 CHARAKTEREM: Tifia Morozova vejde do tovimy, kde ji vylekd
ohludujici rachot strojii. Zkufeny divik muzikdlu ofekdvid, Ze 2e tFeba  této seény rogvi-
ne tanedéni vystup. Nic podobného 2e viak nestane: kdy# hrdinka zadne zametat, nepfi-
zpiizobuje s rylmu strojh. Totés se déje, kdy# Tdina poprvé pracuje jako thadlens u stava

15) K. Alvman, c. 4., 5. 63,

16) Miluje muzikily. Mi weiky Zivol, ale plefivd diky svému twjemstvi. Kdyi se vie hroutf, miife na minu-
s, dvét predstirat, fe jo postavou v muzikalo. [...] Selma miluje THE SoUND OF Musec § jiné skvelé filmy,
kde se zpivid 8 tandi. A sama md vystupoval v amatéském nestudovint THE Sousp oF Music,” Vis
https)fwoww.dancerinthedark comy.
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o keyi se snuii najednou ovlddal festndet stavil (zde se rytmus strojli prolind s rytmem
tudby, ale neslévd se s nim:"™ ve vétding pripadii neni slyfel diegeticky zvuk, kdyZ sly-
Efme orchestr). Ji# v prvnf sovétské hudebni komedii Harmonika (Igor Savitenko, 1934)
istuji zvuky viditelného svéta a hudba oddélené. Viechny diegetické avuky (klapot ko-
'-p_'r't #i vesnicky step (Sedotka/ na komsomolskou polku) jsou vyrazné asynchronni, umélé
a posilujf efekt podminénosti zvuku. Dal3i piiklad pochdzi 2 1éhoi roku. CELY SVET SE
e Alexandrova: vepomeiime kontrapunkini slufovini symfonické hudby 2 prostoru
imo zibér s bufenim krav v zibér; venikd tak mnohohlasi, roehodné viak nedochdezl
1 *-mnlifkﬁmll sluttovdni se zvuky okolf,
' Jak se tedy v sovétské komedii motivuje ndhlé uvedeni zpévu a tanee, nejsou-li Cerpany
ani £ diegetickych rytmickyeh avuki, ani ze zikulisni situace?
_Ej-u‘-EHk-i filmovd komedie zjevnd nachdzi své viastni cesty. Ve lilmu Savienka je téméf
epfetrtité slyfet hudba. Harmonika neni jen centrem pfibéhu tohoto filmu, ale zdroved
_;}tqﬁi‘-f jepi folklémi avukové pozadi, repliky spife pochdzeji = pisni a fastufek, ned
aby v né tistily. Rytmicky-hudebni strdnka zaujimd v tomto filmu, kde divky vidy chodi
ve velkvch skupindch, zpivaji shorem a boj mezi kulaky a komsomolei probihd formou
outege v (simultdnnim) zpévu (harmonika Timodky vitézi nad tklivou kulackou baladou
@ hitzee), diiledité misto. Hudba motivuje déj a ne naopak.
Y ranych komediich Alexandrova se velmi fasto ndhly zaddtek hudby otvird diegetic-
vm zvukem: jednou gramaofonem,"™ jindy ndstroji & jednoduge spévem jako piikladem
pejpfirozenéjiiho diegetického avuku, Zpév je zdkonity pro pestavy sovétskyeh hudeb-
ch komedii, jed pizef neustdle provizi a vytvdfi jim tak jejich viasini avukovd prostie-
di (sound scapes).™ Zpév dasto pronikd do déje filmu (pastevec s flétnou, krougky tvofi-
wpsti, nebo gpév vanikd jako néco Zivelného, lidového, napfiklad u Pyrjeva, kiery své
| piedstavy o zpivajicim a tanéiefm lidu pro své ukrajinské kolchozniky ferpal nejspite
ze Savienka).
To, co v tomta ohledu pide Altman o americkém muzikilu, se vatahuje i na muzikal so-
vélsky: N Hvold a na diegetické stopé vétSiny filmb lidé prochdze)i fivotem a vyddvaji
fuky, které pochdzeji 2 jejich Ginnosti. Visadni momenty muzikdlu tento vatah méni
vyzivaji lici k pohybu na piedem natodenou hudbu ™ Vzpomefime jen na zvifata svo-
nd na ples vibnitkou pastevee-dirigenta Kosti ve filmu CELY SVET SE SMEIE. Alexan-
drov popisuje princip své hudebni komedie tak, jak se vyvijel bthem jeho spoluprdce
5 Dunajevskym: , Zpoditku jsme spoleéné s lzdkem Osipovidem dlouho gkoumali moé-
nosti riiznyeh hudebnich ndstroji, které ani ve filmu, poté jsme sepsali hudebni pldn,

1 Zde je dokence moing vidét nepiitelstyl va&i viemu mechanickéma, kterd se projevuje ve llmech kon-
atruktivistickeé avanlgardy (vepomeime napiklad Vertovovy thodleny). O jantimodemistickd povaze™
VOLITY-VOLHY viz Catherine © 1 a rk, Coby tak nét, dvadeaf let ufifsjn nuine. ., " Sludaj  Volg-Volgi*,
In: Marina Balina = Jevgenij Debrenko — Jurij Murafov, Sevdskafe bogasstve. Stafi o kulture,
litérature { kano, K 60-letifn Hansa Gintera. Akademifeskij projekt, Sanks Petérburg 2002, 5. 371 - 390,

18] Ve filmu CELY SVET 58 SMEJE stojf gramelon na pldfi i v hetelu, kde nepifme pedmifiuje fiveu hudbu Kost

wo (ktery hraje na pitfalko), protode mechanicky pistroj jii nend funknd,

19N, Drubek-Me ¥ & r, Mass-message | MassaZ mass: Sovéiskije (mass-Jmedia v 30 gody. In: M. Ba-

wrelina - ). Dobrenko=J. Murafov,c.d., s 124 - 137,

IR Aliman,c. d., 5 65,
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Teprve pak vanikla partitura a podle ni byl pfipraven presny rozpis zdbérli, a potom se
podle dfive napsané hudby zadalo natdder.” Zde je hudba na prvnim mislé Nejenge
ovliviiuje rozpis 2abéril, ale i veSkery pohyb — miifeme #iei, fe Alexandrov pro hudebng
komedii poufivd princip animovaného filmu Walta Disneyho, klery sdm Alexandroy po.
pisuje ndsledujicim zpiisobem: Nelmi nds zajimal disneyovsky zplzob snimdni. Slavng
animitor zadinal od zvukovithe zdpisu. Pedlivé plipraveny avukovy zdznam se stal jakoby
kostrou filmu. V Disnevhe studio jsem 162 objevil, fe evokovy film vyZaduje od refisérg
silné hudebni eiténi u znalust uméni skladby. ="

Princip ,lo move in time lo prerecorded music™ (,pohybovat se na pfedem natodenoy
hudbu®) nachdzime v jiném, ideclogickém smyslu v zobrazeni pochodujicich mas na
konet CIRKUSU. Jen status pisné je odliSng, Jak ukdzala Maja Turovakaja ve své pronika-
vél stati o VOLZE-VOLZE, ,myilenka pisné™ nikterak nepatif do pfivodni vratvy scéndfe,
ale objevuje se v posledni, ofifténé verzi acéndfe, v niZ se nezachovalo piiliz = vtipu ph-
vodnich spoluautord V. Nilsena™ a N. Erdmana.™ Na tomto zdkladé venikl jeden z nej-
oblibendjiich Stalinovych filmid.™

Podivejme se hliZze na Alexandrovovu komedii VOLHA-VOLHA, klerd v molivu souléfeni
imituje a ironizuje shon backstage muzikdli: VOLHA-VOLHA pFedslavuje osobitou modi-
fikaci backstage muzikdlfi, k niE dochdeai predeviim na zdkladé zmény prostiedi: hudeh-
ni soutéfeni probihd na pozadi velkolepfeh fénich krajinnyeh obrazd, V krougku Stiel-
ky nejsou #ddni profesiondlové, vEichni umélei jsou v béfndm Zivotd nosidi vody &
domovniky apod. OvZem tento fakt vede k tomu, Ze celé méstecko, pamik, varjaiskd lod
i povoliskd krajing se méni v hybné zdkulisi seény moskevské olympiddy. Romantickd
skalnatd krajina a pohddkovd plachetnice ndm fikajiz i nejvétsi Vystrkov i Melko-
vodsk™) ze sv¥m bandlnfm Zivotem se diky své existenci v zemi” pisné méni v idedl-
ni, mizty dokonce pohddkové misto. Podle Altmana je takovy rys typicky pro americks
muzikily: ,Rozbitim bariéry oddélujici tyto dvé stopy muzikdl stird hrunice mezi sku-

[T

tenym a idedlnim.”™ Jestlize v americkém muzikdle tanec a zpév sblifuji hlavatho
hrdinu a hlavei hrdinku, kterd se zpoidtku brdnila jeho ndmluvdm [(Ginger Rogersovi
odmitd Astairovy ndvrhy ve SMIM PROSIT?), v sovélské hudebni komedii hudba éasto
milence roediluje, napiiklad Timoika je nucen kvili své stranické funkei piestat hrit
na harmonike a Marusja mo o nemiZe odpustit (HARMONIEA), nebo kdyE Alexej ve
Vorze-VorzE hraje part tuby ve Wagnerové ,Smrti Izoldy™ a Stielce se tato hudba pii-
1i2 nelibi.

G Alexandrowv, e d., s 197 - 198,

22y Nilsen byl, podobe jake Alexandrov, pocdtkem tficdtych let v Americe.

23) Brov. M. Turovskaja, e d, 120121,

24} G. Alexandrov, e.d, s 243,

25 K. Altman, ¢ d., 63, Ve stati 0 Nove MoskvE Medvédking o Jaru Alexandrova jsem se soustfe-
dila na slofité prolingni redlnéhe a virtudlnibo svita v sovitskych filmech té doby, kde s s neredl-
nym, budoucim naklddd jako se zecla redlnym. Viz N. Drubek-Meyer, Prmat der Doubles.
Zuwei sougetizche Filmkomédien: A. Medvedkins Novaja Moskea (1933) und G, Aleksandroes Vesna
(147), In: Susi Frank — Renate Lachmann = Sylvin Sasse - Schamma Schahadat -
Caroline Schromm {eds.), Mystifikation — Autorschaft — Origingd. Gunter Nare Verlag, Titbingsn,
5. 239 —al,

106

Jostlize v americkém muzi-
kdlu télo tanetnika a zpé-

- pance (u stepu je to hilka
* geylindr), aleis telefonem,

e & gramofonem, v so-
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yika ladi nejen s ndstrojem
a klasickymi  rekvizitami

diktafonem, peacim  stro-

vitské hudebni komedii t&lo
postafuje samo o sobé a po-
hrdd nejen viemi SOUGASNY=
mi médii jako telefonem {ve
Vorze-YoLzZE domovnik po-
uifvi telefon jake Kladivo),
ale i starymi médii, napii-
klad hudebnimi  ndstroji;
domdcky pritmysl ve Vystrkove vyribi balalajky s lak $patnym svukem, fe se = nimi d4d na-
nejvis Fonglovat, ale ne na né hrdt. Viechny ndstroje i média jrou nefunkéni nebo se wii-

Byvalov se kowkd do minudosti

vaji k jinym innostem.

Je pfiznaéné, fe i staré a uzndvaneé médium notového zdpisu na papife je téméf do
iplnéhe zdvér filmu obrdceno proti hlavni hrdinee. Zipis melodie o Volze (listy se roz-
leti po fece a pisefi se timto zplsobem masové roz2if) ztrdef jeji individudlni aulorstvi,
Na konei filmu je Stfelka nucena na scéné olympiddy svim zpévem dokdzal, Ze je autor-

kou ukradené pizné, a timto zpisobem demonstrovat autoritu lidského (autorskéha™)

hlasu. Hlas je metonymickym znakem individua, ktery nelze zaménit a s jehod pomoct

" mififeme identifikoval a ,izajchytit* élovéka, Proto miize mald holka naive# po skondend

Stfelttiny pisné prohldsit: , Podfvejme, chytli autora.” Tate replika odkazuje na Jubjan-
akoit vledku™™ tohoto filmu, kterd odstranila (v redlném svéré chycend, tedy stihané)
autory Nilsena a Erdmana z pofdtednich titulki. Replika divky, kterd naznaduje, #e lidi
je mo#né lovil pozndnim jejich vlastntho hlasu, naznaduje status auditivni sféry (mluve-
né Fedi] v kultufe & antropologii stalinské doby.

¢ Mimochodem — téma ukradené pisné je pfepracovdnim naprosto pozitivaé chipané-

ho postupu amerického muzikdlu, ktery se nazivd , passed-along song” (zlidovéld pisei,
do jejiho? zpévu je moiné se zapojit).

Ve Vorze-VoizE hlas lehee nahradi telegram (ktery je zase na Skodlivém papirul}: bles-
kovy telegram piedaji shorem z uviznuté pramice. Film ndm opét dokazuje, Ze nejspo-
lehlivéjgim zpfisohem komunikace je dstni poddni. A nejnaléhavijsi dstni komunikaci
ju zpév Fenského hlasu, V ,Pisni o vlasti* pisefi pfimo vystupuje jako bytost fenské-
ho rodu: ., Piseii ndm pomdhd budovat a #it, / Je jako piftel, vold a vede. [ Ten, kdo jde

* divotem = pisni /3¢ nikdy a nikde nestrati,” (hudba Dunajevekého a slova Lebedéva-

26) Diim celkem abyéejng pifklad z filmu ZLATOROPOVE 2 roku 1937: seloretifka pifie na strojl a zdroven zpi-
vil apoletng s svim partnerem kuplet v rytmu svakn klives.
2T M. Turovskaje, e d. s 121,
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-Kumade; 2 filmu CELY syiy
SE SMEJE)

¥ americkém muzikdlu .
cdtyeh a éryficdtych let byvg
nestidka hvézdou mug | Freg
Astaire, Gene Kelly),™ hlay.
ni roli v sovéiském muoziki.
lu hraje vidy Zena (Ljuboy
Orlova, Marina Ladynina,
Valentina Serova). Divkg
8 charakterem™ v Judingvg
filmu pracuje na farmé, kde
se chovaji zvifala na ke-
ediny, a i u jinych Zenskych
osohnosti sovéiského hudeb-

Dufta-Stfella v protimedidinim zdchraiu
trhui kanbel ze stdny. ..

niho filmu nachdzime kono-

wienského™ svéta. A to nejen v kolchomich komedifch Savienka a Pyreva. Ve VoLze-
YorzE Alexandrova pluje Stielka po ndrodni krdsee™ fece Volze, diriguje muzikanty,
ktefi hraji na dfevéné, podomdcku vyrobend ndstroje. Kdyi potom v Moskvé jede parni.
kem a2 okna vidi vlak, zatahuje edvésy, a kdyz v nidiv slyéi svou elidovelou pisei hranoy
orchestrem, zakryje ho prachovim politifem a v protimedidlnim zdehvatu vytrhne kabel
ze stény. Nyni musime néco fici o tomto odporu ke viemu technickému, ktery se vife
k postavanigardni orientaci no organické, opravdové. Tato ,plirozenost™ stoji pred divd-
kem v podobé #enské postavy (Alexandrov o své hrdince z filmu CELY SVET SE SMEJE pige:

~Afuta je ditélem piirody. ™). R::nsk}" princip se predklidd jako lék (lat. remedium) pro-

ti Skodlivé technice a novim masmédiim, Nejednd se samozfejmé o panenskou pifrodu,
ale spige o jeji kulturni verzi, oviem to nenf gjevnd, siejné jako neni zjevnd hlubokd me-
didilnost Fenského téla v soviétském filmu druhé poloviny tfiedtich let.

Jak jsem jiZ fikala, VOLHA-YOLHA tvoff inverzi amerického vzoru; signdlnd vanam tedy
maji podtdtednl titulky, kde jsou vaichni akié#i (kromé byrokrata Byvalova) obrdceni zidy

k divikovi. Vypad to, jako by se divali do budoucnosti, a Byvalov do minulosti. V expo- 8

ziei filmu Duiia-Stéelka, vedoue! zljmového folkldmiho krougku, libd déetniho a hrife
na tubu Alexeje. Zibér jejich objeti by mohl byt &fasinim koncem hollywoodského mu-
zikdlu. Ale neni: v tomto happy endu teprve zading sovitskd hudebni komedie hledic
do budouenosti,”™ kterd nebude jen posterotickou, ale i postkapitalistickou,

To, & v komunistické budoucnosti (jak je vidét z leninského hesla o kuchafee) bude sté-

tu vlidnout Zena, se projevuje ve filmu DiVEA S CHARAKTEREM, v némj jsou sovétaké feny

28) V nikolika nemézizskych muzikdlech thedtyeh et (napiiklad v pohddkovém muzikilu Canopg] ZE ZEME
0z}, se abjevuji 3engké hrdinky (Judy Gadandova),

20} ;. Alexandrovw, e d., s 195

300 O Ltempardlnim symbolismu™ VoLuy-Yousy - Stfelka® v ruiting znamend slovai spojeni _strelkn &a-
sov™ mudicka hodinek — viz €, Clark, e d., s 380,

10

tace ze sléry organickéhn,

rpo.“i;j.lku dzee spjaty s medidlnd
yyhavou zemé (vlak. lovirna na
N gmmﬁfc:-ulwl.: desky), a pozdéji
ze samy stivaji (postmediil-
' pim  prostfedkem  veikerdho
kolobihu déje. Zenské télo je
gprostiedkovatelem a zdstup-
e médii soudasného technic-
cého svéla. Timto zpisobem se
odi ne-medium i re-medium
cpoli medidlniho prostfednika,
medidtora.  Misto  zdpadniho,
proteticky doplnéného, techni-
svaného téla se objevuje nové,
medidlni télo & vlastnostmi ne-
sefitelnd reprodukce. A neni

anti i médium.

! r el
praviy rozhodujic
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Thidta-Sefelka se divd do budouwcnosi. ..

o télo cyborga, ale spife lidsky interfejs: pokud se ho nékdo dotkne, rozezni se pisefi.
vitlské zpivajici télo je, jak jiz bylo zminéno, vétSinou fenského rodu, ale je bez sex-
pealu, je o Elo cudné, je to  bohatd nevésta™" sovétské budoucnosti — nejmocnéj-

sovilském filmu existuje i samotné bohaté télo, 1&lo bohaté Zeny, po némé# toudi chu-
ale krdsny a chytry komsomolec Fokin v zakdzaném film Avrama Rooma NESMLOUVA-
{ MLADIK. Roomova ,nevésta™ (Mdfa) vihd mezi komsomoleem a endmym chirurgem,
mi stird hranice mea spoledenskymi tfidami. NESMLOUVAVY MLADIK — | jeden 2 nejori-
In&jdich filmb sovtské kinematogralie tedtych let™™ — neni hodebnd komedii, ale
pize metalilmem o hudbé a o zvuku v sovétské kinematografii. Veprostied filmu se na-
hiizi hudebnf sen Fokina: velky sdl s kifdlem (situace se podobd excentrickim mizan-
énim Busby Berkeleyha), androgynnf klavirista hraje klasickou hudbu, typickou pro
ec 19, stoleti. MdZa se objevuje v sile a ptd se: ,Co?™ Zastavuje ji muf: MdZo, rusiE
2 Fokin (vehdzi na lehee synkopovany symionicky jazz): ,Co to md znamenat, Ze nds
fisi? Ona sama je hudba! MidZa — podivejte se na jeji pohyb.® (hraji housle) ,,Poslou-
igjle!” (zvedd jeji ruku). ., Podivejte na jeji drieni téla. Poslouchejte! Tohle je jeji poli-
! Poslouchejie!™ (klavirista padd hlavou na kldvesy, je slySet sbor lidskych hlast).
dlo mizi, lakovand femd podlaha se méni ve vodu, kupole 2dlu 2e méni ve améf rost-
{piiznaky organitnosti). Na diegelicke drovni je klasickd hudba vZetné tak techno-
icky slofitého ndstroje, jakym je klavir, postavena do protikladu viiéi novému fenské-
u télu, kreré se Fokinovi edd bt hudbou®, piestode toto télo nezpivd, ale funguje jen
_': rezonilor pidni komsomolce,

Flirafme se k nagim vichozim otizkdm:

dkud pochdzi sovétskd tradice hudebni komedie? Je pro ni americky predobraz

S BOHATA NEVESTA je mizev prvnd Pyrjevovy kolchozni hudebni komedie {1938).
Jevgenii Margalit = V. Smyrav, Igatafe kine, Moskva 1996, 2, 53
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Prvai tvp sovétskyeh hudebnich komedii ferpd » ruskych a ukrajinskyeh folkldmich .
dic {Savitenko, Pyrjev), Svym (pseudo)folklérnim stylem tyto kolchoeni komedie pi.
pominaji spite americké poviledné folk musicals (lidové muzikily} (jako SEDM NEVisy
PRO SEDM BRATRD) ne? americké muzikdly téfe doby. Turovskaja spravné hoveii o s
tordlnosti™ Pyrjevovich komedid.

Drubym typem jsou filmy Alexandrova, které se ukdzaly byt docels puradoxnimi: Ale.

xandrov ve svich hudebnich komediich vidy vede dialog i dokonce polemiku s ame.

rickym muzikalem. Jeho film VoLHA-VOLHA prevraci ziklady muzikdlu, snadi se pre.

trumfnoul™ americky vzor (ve svétle podobné logiky soutéfeni v rdmei Zdnru je pak
naprosto prirozend, Fe Stalin zaslal kopii filmu Rooseveltovi).™

Existuje viak jefté tfeti typ — to jsou ty hudebni komedie, kteréd mitéeme nejspife nazva
filmovymi operctami ™ O téch jsme EméF nehovofili; jejich vaory ledil spiEe v Evropé neg
v Americe (v samotné operetni tradici, evropskych operetnich [lmech™ & v hollywood-
sk predstave o hollywoodské operetni Vidni 19, stoleti™). Do této skupiny spadaji pie-
deviim filmy rakouského emigranta Herberta Rappoporta (spelu s Ivanovskym: HUbgp-

NI HISTORIE; YVZDUSNY vOZKA) a Alexandra Ivanovského PROFESOR SE ZLOBL SYLVA — podle

operety Kdlmana; SOUSTEA BALETU).™ K tietimu typu miifeme zafadit i lidové” kome-

die a hudebni vaudevilly Judina & filmové operely Alexandrova (nejzfetelngii Jaro :

11947/, které se planovalo jiZ pied vilkou, ale natogeno bylo aZ po ni v Praze).
MNeexistuje tedy jeding, homogenni audioviewdng struktura sovéiskyeh hudebnich filmi
tticdtych let, kterd by byla odvozena z amerického muozikdlu, a proto musime poditat
5 dalsimi zdroji inspirace (které budou vychdzet na jednu stranu ze samotné tradice rus-
ké hudebni kultury, na drubou 2 opercty a llmové operety studia UFA aped.) Popsat
wevuky hudby™ ndrodnich kinematografii je dkolem do budoucna.

Vénodeo mange obet (1921 — 2002),
tery mé wved! do konzelného svita Froda Astatira o Gershoeind.

£ rugliny prelofila Kamila Xenie Vetidkovd

33 G Alexandrow, ood, s 243 = 244, Predhonit Ameriku chtél tehdy § Vertov {ve avém filmu Ukou-
BavEA, 1937, numitendmn na Grlfithovy IvmLeranct, 1916) — v obou filmech stojf ve stiedu pozormost

fenské postavy. Srov. N Drubek-Meyer, Griffich and Vertovs Wiege, Deign Vertous Film Kolvhel- 5

naja (1937). Froven und Film® 19904, & 54/55, 5. 31 - 51.

Boivaly exeentricky™ refisér Leonid Trauberg ve svd knize fooques Offenbech § drggie (Moskva 1987,
5. 232, 274 M) vidi' tradici operely nejen v americkém muzikdlu, ale také v sovitske filmové hudebnd
kamedii, kleni | pisnf razila cestu opereté®,

34

3a)

Herbert Rappoport, In: 0. Bulgakova fed), Die ungewshnlichen Abertener des Dr. Maluse im
Larde der Balschewiki, Freunde der Deatzchen Kinematek, Berlin 1995, 5. 226) spriveé poukazuje ni
nejednoenadny vetah k operctnimu Ednrw v 355K, Je 163 pfiznadné, fo mezi nékalik malo Glmi, kters se
promitaly v Sovitském svazu pied vilkou, patif i americkd hudebni historie o dirigentov STo s0E0 4 el
N4 DivEA & Leopeldem Stokovskym.

) Bulgakowa (c. d., 5. 227} phipomind, 2 filmovi opereta Rappoporta a vanovakého byla natofena na
objedndvku Staling, kterému se libil americky film VELEY vALZK o Johannu Straussovi.

wal v hudebnich divadlech.

110

Musime i uvédomin, Se soviiskd filmovd operety se pifipravovaly zrovna v dobé stalinsko-hitlerovakébn
pakiu (1939 — 1941). (ana Bulgakowa (Emigration in der Sowjetunion, Ein Wiener in Sowjetrossland:

71 lvanwvsky byl pied revolued refisérem Ziminove Opemibe diviedla v Moskve, ve 200 letech také prace-
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Citované flmy:

22, ulice (42nd Street; Llayd Baeon, 1933), Bokatd nevésta (Bogataja ndvésta; Ivan Pyrev, 1938), Broadiay
Meiody (Harry Beaumant, 1929), Cely soit se samdfe (Veselyje rebjata; Grigoni] Alesandrov, 1954), Cirbus
{ﬂi.Tk;, Grigisr] Alexandrov, 1936, I:x.-amr.fr.:j:ﬂ':r-mr." 0z [The Wizard of Og; Vietor Fleming, 1939), Dévka
5 ehearakieren ([8vutka s charakt#rom: Konstantin Judin, 1939), Harmonike (Garmofi; Igor Savéenka,
_.]934}- Hollvawaad Kevge (The Hallywood Revae of 1929; Chardes Beisner, Christy Cabanne, 1929), Hudeb-
wi historie (Muzykalnaja istorija; Herhert Rappoport, Alexandr lvanovekij, 1940, fetolerance {1916, Tavid
Wark Griffith), Jaro (Vesna; Crigori] Alexandrov, 1947), Jefé velley’ den (Svéalyj put; Grigori Alexandrov,
T}, Nesedouzavy mdadil (Strogij juncén { Komissar byta | Diskobol [ Volfeboyj komsmmoles; Aveam
R, 19346), Novs Meske (Novaja Moskva; Alexandr Medvédkin, 1938), Pocrali 2¢ ¢ Moskod (Svinarka
pu_qm'_-h; Tvien Pyrjev, 1941}, Prafesar se zlobi (Anton Ivanovié serditsja; Alexandre Ivanovskij, 1941, Pyia-
maed e (The: Pajama Game: Stanley Donen, 1956), Sedm nenést pro sedm braird {Seven Brides for Seven
others: Stanley Donen, 1958), Setkdme se v St Lowis (Meet Me in 5t Loais; Viscente Minnelli, 1944),
S prosit? (Shall We Dance?; Mark Sandrich, 1937), Sdlisthe boletn (Solistha bulets; Alexandr Ivanov-
;.k'u'~ 19471, Srdce fiyd (Sendea tetyrjuch; Konstantin Judin, 1941), St muil a fedna dicks {One Hundred
Men and a Girl; Henry Koster, 1937), Sylea (Silva: Alexandr Ivanovskij, 1944), Tanee ¢ iemuordch (Dancer
in the Bark: Lars von Trier, 2000}, Lkolébucka (Kolybelnaja; Dziga Vertov, 1957), Velicf ealdik (The Great
Waltz; Julien Duvivier, 1938), Vidho-Voilfe (Yolga-Yolga; Grigorj Alexandeov, 1938), Vaduing® tocke
i}rqﬂjllill}'j izvoddik; Herbert Ruppoport, 1943), Wear Side Stary (Robent Wise, 1960, Ziaokapond s roku
937 {Gald Diggers of 1937; Llyod Bacon, 1936}, Zeak hudby {The Sound of Music; Rober Wise, 1063).

Poendmka o antoree:
Natafm Dréibkovi-Meyerovi — asistentka v Uslava slovanskeé filologie, Ludwig-Masimilian-
& Universitat v MnichovE. Zabyvd se teorif filmu a médii, Publikovala stati o sovétské Literatufe
kuluge (Flatonov, Bulgakoy, Bachtin, Marr) a filmu thedtych ai padesitich let (Vertov, Medved-
; Ejzendtejn, Alexandrov, Pyrjev). Zabyvi se laké ruskym a feskfm romantismem {muomografie
Gagol’s eloquentia corporis. Einverleibung, Idenitit und die Grenzen der Frguration. Minchen
998; studie o K. H. Michovi). Organizdtorka konferenci Slavistische Filmtage 1996, 1998, 2002
ttpeffaft messmedia.net). Reduktorka filmové rubriky  Cineview™ v inlernetovém fasopise Ast
rging {www artmarging.com}.
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SUMMARY Rozhovor

TWO SOUNDS OF MUSIC?

ZA PRAXEOLOGII

MARGINALNICH
FOREM

Soviet and American Musivals in the 19305

Matasha Drubek-Mever

Rozhovor s Vinzenzem Hedigerem

Musicals are of course films with musie: more importantly they are films about music and ab { : i :
music in film. Especially early flm musicals show ]:"m' muu:t I.'H:;L‘Q'\- it being in a medium w]:il'hmv:a::;l;f Fetr SZI.-ZE-"..‘IH[]II!& — Pavel bkﬂpa]
nally conceived in visual terms, sound being secondary and facultative. That is why the musicals of the firg
years of sound in film are fscinating realms of a fullfledged meta-mediality reflecting wpon lilm as & mediug
under eonstruction (silent film — sound Glm). The musical is no doubt cne of the most important export artj.
cles of the Amencan genre system. Surprisingly enough, the Soviet Union of the thirties was one of the mag
eager importers of musical comedy, This is ane reason why some film historisns call the Soviet flm prodise-
Dr. Vinzenz Hediger {1969) patif podle nézoru svych stardich kolegh k nejvfmamndjsim
jorigindlnéjsim predstavitelfim mladsi generace flmovych historikii v Evropé. Studoval filozo-
rmerikanistiku a filmovou vidu na Curyiské univerzité, ¥ letech 1993 — 1999 pracoval pro vel-
Svearsky denik jake filmovy publicista a soudasné absolvoval 1 badatelské pobyty v USA, kde
poval empirickou Gist svého vizkumu d&jin amerického trileru. Po obhdjent doktoeské price
sminéné téma u prof. Christine Noll-Brinkmanové byl r. 1999 zaméstndin jake odbomy asistent
Jatedfe filmovyeh studif CurySské univerzity, v letech 2008 a 2004 plisobil jake hostujici pro-
na Freie Universitit v Berlind o na katedfe Francesca Casettiho na Universiti Cattolica
Sacro Cuore v Miling. Od dubna 2004 je zaméstnin jako fidny profesor ilmovych a medidlaich
if na Ruhr-Univeesitit v Bochumi. Soutasng je redaktorem odbormého dasopisu . Montage/av™
edoucim vizkumngeh projekifi o historii $vycarského nonfikiniho filmu a o déjindch primyzlo-
o filmu. Jeho mangelkou je Alexandrn Schneiderovi, odbornice na rodinng a oheendji nonfikéni
., plizobici na Freie Universitil, V listopadu 2008 Hediger pobyval v Bmé a na Masarykove
orzité plednes] sérii pedndsek pod soulmnym ndzvem wTrailer a prolog v d&jindch amencké
ematografic™." Pfi této pHleditosti bylo zaznamendno ndsledujici interview.
edigerovou hlavel knitni praci je monografie o d&jindch amerického traileru, vychdzejici 2 jeho
torské price: Verfithrung sum Film. Der amerikanische Kinatrailer seit 1912. Schiiren, Mar-
g 2001, Vibér z daldich knidnich publikaci: Le cindma documentaire en Suisse. Essat topo-
ique (3 Alexandrou Schneiderovou). Presses Universitaires de I'EPFL., Lausanne 2004 jako
itor: Heimspiele, Film in der Schweiz seit 1984, Chronos, Ziirich 2001; Home Stories. Newe Stu-
= Film und Kino in der Sehweiz, Schiiven, Marburg 2001; Kinogefithle. Emotion, Emationa-
und Film. Sehiiren, Marbueg (v pifprave); Demndehst in fhrem Kino. Grundlagen der Film-
hung. Schitren, Marburg (v pfpravé). Kmomé tohe publikoval desitky studif v dasopisech
# antologiich v nékolika jazyeich,”

tion of this time a Red Hollywood; the Seviet musical comedy at firstl glance seems 1o imitate American mgsi.
calg, but is it really a simple copy of the Amencan genre? My guess was that the Soviet musical comedies h?
Alekzandrov and Pyr'ev have alternative roats (folk musie, operetle, gypsy romances, Russion/Soviet musip
hall} which by now were overshadowed by the strong American model. The article examines the audiovisnal
structure of several Soviet musicals (Volgn-Volga, Garmon’). It shows how different the motivation of
the “sound of music™ fand the rhythm of daneing) in musical film with a different notional, ealiural and ides-
logical background can be, The analysis of the material shows that the Soviet sound of music is mostly
produced by means of female voices (esp, the Soviet film star Nr. 1: Ljubov Orlova), This gender aspect of
Soviel musical comedy sheds light on highly popular ways of creating natural, “sound™ Soviet sound with and
in fermale badies.

Translated by Matasha Drubek-Meyer

E

Hedigerovy hostujici predogsky byly souddsti grantovéhe projekiu , Centram audinvizudlng kultury™ pfi
Tistavu filmu o audievizudlad kultory FF MU v Brads tento projekt byl financovin ¥edéldvac nadaci
Jana Husa.
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