ichd aranigarda

| Times of Rosie the Riveter {Connie Field, 19800, Mechanicky belde {Ballor mécanioque; Fermand Léger a D
ley Murphy, 192 h Mechonizmue selkého moskic I‘ilu ika golovnovo moega; Vaevalod Pudovkin, 19365
fay, 1928, Mosr (De Brag Ivers,
weiti — Paoko Cava Prosperi, 963), Wud s binoaperndiog
P v, 1920, Nanuk, i k af the Morth; Roben Flg.

tosr & la waizong Man Hoy, 1923}, Ma sodfo, Nizo (A pmpos de Nice,

meidiond (N

3 b s

Vo gend (Nicuwe Gronden; Joris Ivens, 1934), Pans 5 Burnieg {(Jennie |.iri1-w-h'.-n.

1501}, Pisedi g i der Strome;, Jooge Huisken, Joris Ivens, Robert Ménépne. Hm Sanlas, 1953
Pleak, ktery sorad pddnd® {The: Flow That Broke the Floins; Pare Lorentz, 1957), Prabls

tlemim (Howsing

{dgar Anstey a Arthur Ebcn, 1935), Prémysiovd Briddrie (Industrial |3|.|l..|||| Robert Flahery
I, Rfeythanas 24, 2 uns Richter, 1921, 1923, 1925), Rybdf (Drifiers; John Grierson,
he River; Pare Larentz, 1957), Schize bandiddtd (Prmary; Robert Deew, Richand Leacock,
Albsert Maysles, Temrence MeCorney Filgate, [t A, Pennebaker, 19600, Siak or Swie (50 Friedrich, 1990,
Sadvk (Stabkas Sefeatnd fhola (High Sehool; Fredesic Wiseman, P8}, 58! pro Soa-
netit (Sol Svanetij; Michuil Kalotseow, Y930}, Symyfiade eelbomedste (Beglin der Grolsoadi

ter Ruttmunn, 1927, Sexting sofia I-x"'.\r'-\-lil_lil st mira; Dziga Vertoy, 192 sem [The Spanish
Enrth aka This Spanish Earth: Joris leens, 1937), Tongues Usted (Madlon Riggs, 1989, Trivay ville
(Triumph des Willens; Leni Rieles=ahl, 1934),
1934}, Turksed (¥
Beuderovd [La
10T, Weeh Babis ard B

gej Ejeendiejn, 1925)

: Sindoni

Sl

irard [Tri pesni o Lenine; Daiga Yeror,

7l n James Klain, 1976}, Usmivast paomd

T¥i piansé o L

. Folng pdd Az d

ewsreel, 1971, Warld Js (hae |Moriposa Film Group, 1977), Zemd bez chieta (Las Hurdes;
Lais Bufuel, 1953, Zlay vék (L'Age dor: Luis Bufivel, 19300, Zuiderskd mofe (Zuidersee; Joris Ivens,

1Ny

Poznamka o antoroviz
Bill Nichols patfi k nejvznamné)iim teoretikim dokumentimibo Glmu. ¥ soucasnost pilsobi
jako vedouei dektoramdskéhe programu filmevich studii na San Francisce State University.
K jeho edbornym zdpmiim pati: koliumi kontexty muiské subjeklivity a role kybernetiky v sou-
tazné kultufe, vizwilni antropologie, avantgardni a expedmentilod lilm. Je aulerem a editorem
knih: Newsreel; Documentary Filmmaking on the Amenican Left. Amao Press, New York 19810
fdealogy and the Image: Soctal Representation in the Cineme and Other Medie. Indiana Univer-
sity Press, Bloomington 1981; {ed.) Movies and Methads: an anthology. Yolume 1, 1L University
of California Press, Berkeley 1976, 1985; Representing Reality: Issues and Concepts in Documen-
tary. Indiana University Press, Bloomington 1991; Blurred Boundaries: Questions of Meaning
in Contemporary Cufture, Indiana University Press, Bloomington 19945 (ed.) Maya Deren and
the Americen Avant-Garde, University of California Press, Berkeley 2000; Introduction to Doce-

menieey. Indiana University Frees, Bloomington 20001,
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DEZERTER A .DEZERTERI*

wHndi™ o JbilE Rusové a vymarsky film

Milan Klepikov

MejandméjFim ruskym filmafem vedle Ejzenétejna byl v NEmecku dvacdtych let Yeevo-
lod Pudovkin, Jeho revoluing trilogie Matia, KonEC PETROHRADU a BoURE Map Asil ho
pm:sl.ml.a jako refisér, némeckd veddnd jeho knihy Filmregic und Filmmaneskrips {ori-
!.“-_,ul Kinorezisfor § kinomateriol, 1926) jako filmového teoretika a rusko-némes ki kopo-
dukee FIVA MATVOLA [regic Fjodor Ceep) konetné L alé Jd.k(l nedekané subtilnihe herce.
Vroce 1931, dva roky po premiéie ZvE METVOLY zadal Pudovkin natitet s kameramanem
Anatolijem Goloviiou v Némecku svého DEzERTERA (Zili Lof PETILETEA), rusko-némecky
s mluveny film, V Berling a v hamburském piistavu natodil Goloviia nékolik atmos(érie-
kych zibitrti, V lednu 1933, kdy se Hitler dostal k moei, mél film hlavni fizi realizace
teprve ped sehon, 8imE se & planovane koprodukee stal de faceo sovélsky film a chybéji-
L o exteriéry se musely dotofit v Odése a v Leningradu.
Film vyprivi o hamburském pfistavnim délnikevi, kterf je po netspéing stivee vyslin
gvymi soudruhy na delil dobu do sovéského Ruska. Mladik =i na fivet v proletdiském
 pdii rychle zvykne o ze Sasiného transu neustilého prekondvini pracovnich rekordi
novém kolektiva ho vytrhne teprve tfidnt uvédoméni, jez mu veli zrnove se vrdtit do své

socidlng bouficd viasti. Sy#etové naplinje Pudovkindy Glm ideologickou generdlnd linii,
kieri se na ném mohla bithem vleklého natddent v letech utufovdni stalinské moci pode-
paal vice, ned o bylo pivodng zamyEleno, KaFdopddng se sde scthdme se andmymi ri-
tudly baléevicke |||-e|:r|.-|.|.1||£i|a_, k nim# patii ablibend hizent socidlnich demokrati do jHI.!"
noho pytle s faZisty v boji proti komunistiim coby jedingm wiistupefim pracujicich, Slabé

G : . . £ i 0 Ly
gtiténi hrdinova vivoje, privem zmifiovandé Gregorem a Patalasem,”

pevchologické
i pfekvapi u redi ktery byl vidén v epozici k Ejzenstejnovi prave pro své charakte-
ahetrakei, Privi diky of md DEzerteR daleko k jednorozmérnym agitkdm, jejichi scheé-
i zachovivi,

¥ prostiedni &dsu filmu, kierd nds pfenese ze stdvkami zmilandcho Némecka do pohdd-
' kové bezkonfliktniho Sovéského svazu se Pudovkinovi téméf podafi nemoing: sovétskd
pasdd acing sekvenci moskevské prvomijovd demonstrace, privved neni snimdn fron-
tilngé (z posice tribuny, neviditelného gvitdee’). Po zahajujicim celko = vitky filmuje

Enne Patolas, Geschiche des Films. Hamburg 1980, = 191

Ulrich GGregar -

1

rizaéni nadini. V DEZERTEROVL ale zvolend forma nd poddtkn mifi k sevieobeciujfcl
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Milan Klephor: Desemér 4 desendfi

Pudovkin pochodujicl = perspektiv pfilis nezvyklych, nei aby se mohl dostavit pocit ofi-
ciality, stiidaji se detaily vlajek a mdvajicich rukou, lidé si vykraduji nenucend a nejsoy
zbaveni individuality, Divky okaté flirtuji s nesmélym ndmoinikem, mezi mladymi déast-
niky priivodu proudi citelné erotické fluidum, Jako u Zivodisné romantiky Dovienkovy
ZEME nebo u industridlni pan-sexuality v Ejzenitejnové GENERALNI LINI se zdd, Ze i zde
divd tvlirce oficidlni utopii 3anci jen tehdy, pokud bude svou energii brdt z vitdlniho ero-
tismu. Stalintiv idedl duté asexudlni stddnosti, ktery se edhy prosadil v praxi socialistie-
kého realismu, je od Pudovkinova Pryniho mdje nekoneéné vaddlen.

V némecké, déjové hodnovérmdjai ddsti, je zachyeend skulednost (pfedméty, architek-
tura, odévy) realistickd, ale spekulativné expresivaim snimdnim je bezezbytku povige-
na na esteticky artefakt. Realita nikdy nenf jen ,.sama sebou® jako u {(nékterych) nearea-
listd, ale je ,wybrand" — nejen pro svlij viznam, ale i pro svou modemnistickou krdsu,
{..Mechanické balety" montd#i tovdrnich strojfi nabizeji i po deseti letech piileditost
k vyzkouZeni novych variant.) Cingdky vrhaji dlouhé stiny na dld#dénou silnici, obraz je
kontrastni a zdfiraziiuje geometrické kontury objektii. Postaveni kamery bere policistovi
brinicimu nespravedlivy fid ,pldu pod nohama®, mezi po strandch vezenymi torzy &in-
#dkii se olevird otevieny prostor; pouhym zasazenim strdinika (PC) do prvniho plinu se
jeho zufeni na pozadi svobodné rozeviené oblohy jevi smé&nym a marnym.

Hrdinfiv odjezd do Ruska predstavuje viraznou césuru filmu, kterou Pudovkin origingl-
né vyfedil. Troji sménu (prostorovou, fasovou a spolefensky-atmosférickou®) sugeruje
nékolikavtefinové temé pldtno, v off se zatinaji ozyvat evuky moskevského privvodu, nei
se do néj obraz rozaviti™, Stejnym postupem, tentokrdt se gvukem houkajict lokomotivy,
se piipravuje hrdindv ndvrat (a zbytek je tak sfetelné oddélen jako epilog).

Nekolikrdl ge zmén{ tempo filmu — je ryehlé, jde-li pravé o pokrokové® sily, piekotné
ve scéndch socidlnich konfliktfi a v intermezzu vénovanému ,reakei” ...pomalé aj
k nehybnosti. U stolu vindrny se nad znudénym pdnem se zavirajicima se odima sklini
odozobnény vrehni, jemug kamera ,uifzla® homi &dst profilu. Prodluzované ustrouti
nehybného zdbéru ostie kontrastuje s dosavadnim tempem snfmku. Divdk, ktery mohl
obraz povazovat za tzv, ,mrtvolku®, je af pfekvapen, kdy# host nekoneéné pomalu po-
hne ry a flegmaticky ze sebe vysoukd pidni. Ndsledujicl montd# nepfiméfend obfadni
piipravy koktejlu &iEniky, doprovdzend sladee ironickou salonni hudbou, déld ze seény
portrét uréitého Fivotntho stylu a odhaluje ho jako grotesku.

Pudovkin si uvédomuje, fe jednou z pfednosti prichodu zvuku se paradoxng stala moi-
nost poprvé dramaturgicky vyudit ticha, Po dialogu film nékdy na chvili zeela onémi;
obrazy rusngch ulic, aut a tramvaji nedoproviei #ddné pfirozené ruchy ...aby na sebe
mohl poté zvuk upozornit s fezavou razanei — pfi ndhlém zabradéni a zastaveni provozu.
Pudovkin pracuje i s opaénym kontrastem — z hluku a rytmické hudby (jedoucich aut) do
némého ticha (mléenlivich stavkujicich). Zvuky a ruchy pfifazené realité nejsou nikdy
autentické (afkoli byly idajné nahriny pifmo na misté), ale pii michdnf zvuku ve studiu
prefabrikované tak, aby zapadly do pfesné dané partitury.

Mezititulky némého filmu jefté zeela nevymizely (cof plati pro vicero filmii z téchto let):
kdyi se hrdina v ciziné doéte v novindch o smrti svého némeckého soudruha, vydéli
Pudovkin slovo zabit v mezititulku, misto obvyklého trikového evyraznéni slova v Lsté-
ném textu.
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nové zibéry, které jsou i vzhledem k prudkym pohybiim divoce Svenkujic kamery zté#i
stiechnutelné samy o sobé, vélefuje Pudovkin jefié jednookenkové zdbéry (animova-
nych?) explozi, Divikovo voimédni neni s to vie realisticky” deSifrovat, dostavuje se do-
- jem obdobny tomu, 0 némi hovoii Gilles Deleuze u Ganceho NAPOLEONA: poeit pfemiry
| 4 beemémosti kinematografie vanefeného®®, Figurativoi viznam ustupuje do pozadf;
' ~ prudké stfiddni viefinovych Gvenkil (a to i uprostied feli nebo pohybu postavy) jed-
- nopolitkové exploze, neustild oscilace mezi sviétlem a tmou anticipuji efekt stfidd-
* i bilych a éernych poliek v ARNULFU RAINEROVI Petera Kubelky (1958 — 1960}, tav.
icker-efekt™ (podle stejnojmenného strukturniho filmu Tonyho Conrada z roku 19635).
~ U# to neni rapidmontadZ, jak ji znal némy film, ale novy, mezni stupeii exprese. Ve zvuku
. se montdE Hdl stejnym prineipem: namisto realismu... ,orchestrace” zvukového mate-
- ridlu. Ve findle u# ujisfuje triumfdlni hudba o vitézstvi protestujicich, zatimeo v obraze
;-;;: sistavd viava nerozhodnutd,
iV celé prvni, hamburské édsti filmu hovoii piedstavitelé némeckych proletdifi rusky.
.V drubé dsti, odehrdvajici se v Sovétském svazu, se Pudovkin rozhodl vyugit kontrastu
& jazykil a problémii s dorozumivdnim, s nim# pracovaly i filmy Georga Wilhelma Pabsta
* KaMarAD! a Juliena Duviviera Havo Pai?, z0E BERLIN. Boris Barnet z ngj brzy vytési
. nékteré z nejplisobivéjiich momentfi svého PREDMESTS, filmu o némeckych zajateich
- v Rusku za prvni svétové vilky, dokonfeném stejné jako DEZERTER v roce 1933. U Pudov-
~ kina oviem hlavni némecky hrdina promluvi svou rodnou fedf teprve v cizing (a je svim
- kolegou tlumoden). Tézky rusky pizvuk Borise Livanova prozrazuje hercovu pravou nd-
' rodnost a nechdvd na divikovi, jestli Pudovkinovu . babylonskou® nedfislednost velkory-
-fn_.r,e piijme nebo ji odsoudi jake nepfijatelnou (...pokud si ji pobavend nevychutnd).
.V Pieomist( bude mit Barnet pro role Némefi uz k dispozici prvni emigranty z hitlerov-
:?.Ekéhﬂ Némecka, Pudovkinove obsazent i 8tib jsou vyhradng ruské, (Pudovkin si zahril
" epizodni roli pFistavniho délnika. Na scéndfi se podilela Nina Agandianovovd-Sutkovi,
'_ spoluscendristka filmo KRIZNIK POTEMKIN,)

LI

. ¥ Zem je viibec DEZERTER némecky, kromé toho, fe se v Némecku odehrdvd, e Pudoy-
 kin i Goloviia tam oba pracovali na ZIVE MRTVOLE a Ze opét venikl pod hlavitkou Mei-
- rabpomfilmu? {Spolefnost zalo#il v roce 1928 Willi Miinzenberg za ifelem némecko-
' _ruskych koprodukei, ale také ,mezindrodni délnické pomoci®, obstardvajici potfebné
& valuty.”
§ Neémecky filmovy styl, expresionistickd architektura a specifické techniky sviceni, kte-
o ré v britské kinematografii adaptoval germanofil Hitcheock, byly estetice sovétského
* revolugnihe filmu pilif veddlené. Mumau a Lang byli coby , bildungbiirger” pro Pudov-

L 2) Gilles Deleuae, Film 1. Obras-pohyb, Praha 2000, s. 63n.
: 3} Predehidkyni byla ruskd Mefrabpom, salofena v roce 1924.
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Rychle se formujie tradice némeckého proletiiskeho filmu v dele s Karlem Junghan.
sem, Philippem Jutzim (Pudoy kinovim spolupracovnikem) a eacinajicim Slatanem Dy
dowem stila pies pozombodnég vf.-ih—l[k_'r r:z-ih‘l]-::k_\ wela podd vlivem Ruska: od nich 3
Pudovkin nemil Semu u@il. Své esteticke druhy Puduvkin v Némecku piesto naSel — g 1o
na politicky viceménd neatrdlnim dzemi experimentalnihe film.

Hans Richter uspofidal v roce 1929 na podest ruskych hostii recepuel, které se mitastni.
li Asta Nielsenovd, Erwin Piscator, Friedrich Wolf (nha powd&ji odejdou do Ruska), Pay)

Hindemith, Béla Baldss a Kurt Pinthus, Zde se také Puduvkin SCETAMU|E 5 4||'u]1f|r|. wel.
kfm filmovim abstrakeioniston Walterem Ruttmannem. Richter vidal v témide roce knihy
Nepfdteld dueiniho filmu — prdteld filmu budowcnost (Filmgegner von heute — Filmyfreun.
de vom mergen), cosi mezgl |:-:lruﬂuh:m preti komertnim a reprezentativiim filmiim, ma-
nifestemn avantgardnihe pojeti kinematografie a fogralicky vy@erpdvajicim katalogem
estetickych a technickyel postupi pletvdfejicich ,materidl vzaty z reality™ v artefakt na
ni nezdvisly. Rakursy, viceexpozice, zeizujici a ozvldstiujict efekty, rmedEleni obrag,
jeho deformace, nesvyklé perspektivy, drshy montige, price & pohybem obrazu i v abra-
ze, modemistické chdpdni krdsy; mofnosti, které ddvaly tugit jednotlive filmy avantgar-
dy, piedstavuje Richterova kniha v celku. Obrazovd dokumentace ferpd widisti x Richte.
movych starZich filmi,

i se nesporné, fe leprve pitmy kontakl s Richterem a Ruttmannem v MNémecku, ze-
vrubndfEf pogndn jejich ndeord a konkréinich pract jake i daléich esteticky pleveatngch
deél (velky vliv kompozice rakursi, 18] v Dreyerové UTRPENT PANNY ORLEANSKE) vvehyli-
lo Pudovkina = drdhy vymezens trilogii Matis, Konec PETROHEADU a BoURE Nap Ast
a povzbudilo he ve snaze o syntézu nejodviingigich polkus ruského Gilmu i némecks
avantgardy. V tomie dobrodruZstei spedivi lajemstvi fascinace DEZERTERA.

Hlavnim objevem byl pro Pudovking v Némecku bezespory Walter Ruttmans, Kon-
cepee filmu jako koncertu, symfenie, v ni# se fotografickd realita nové kompaenuje a ryt-
mizuje po veorn hudby, tato idea fascinuje tirce celé dekddy, Germaine Dulacoyvou,
Abela Cance, Fernanda Légera, (0 2isté abstrakini animovanou filmovou whudbu® usi-
loval Viking Eggeling). Podle Pudovkina doZel v symfonizaci nejddle Walter Ruttmann
ve svém celovedernim filmu o Berding, historiky tvrdodijng vigsndivaném do #dnr doku-
menl.

Za Pudovkinova pobytu v Némecku dokonfoval Ruttmann svou MELGDI SVETA. Svého
ruskeho kolegu pozval na soukromou zkogehni projekei, Tentokrdt se Rultmannova par-
titura rozEifila o hudbu a 3kdlo hlasf a redlnyeh hluki a ruché, ale kempozidni princip
zlistal nezménén: kentrapunkt protikladé svétle'tma, ostrostzaoblenost, tichohluk atd,,

i poddobnych tind a analogickych pohybi lidi a objekt pi riznyeh Ginnostech na
riiznfch mistech. Ruttmann jukoby twéil stile nove variace svého jedingho abstrakimi-
ho filmu. Pudevkinovy do nejmendich detaill prokomponované sekvence demonstraci
& dtriky vikiikii ve zméti hlukd a dderd vychdze)i 2 akusticko-optické symfonie MELO-
DIE SVETA, ale na jedné strang ji formdlng dohdn&ji na nejeazs mez, na drubé strand
Ji zapojuii do syZetu, kiery byl jesté pro Ruttmanna pouhou zdminkou, (Ejzendtejn by
hovofil o . patetickém kvalitativoim skoku®: & absolutnd Lhudby® do programové), Zdd
se tedy oprdvednd konstutovat, e Pudovkin si zeela osvajil esteliky némecké filmové
avantgardy, ale v lechnické perfekei, ve skloubeni s ideou filmu a v konedném ginku

T
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Mikmi Klepdboat Dvarendra

Pf;_anﬁ‘il jegi limity, Obvinéni & formalismu, kieré na néj doma fekalo, mu muselo pfi-
F'“'ll"ll tim absurdnéj3i a nespravedlivejsi.

Ve seéné hedinova ndvratu do Némecka vytvofil Pudovkin vlasinf variaci na slavny pro-
o Ruttmannova BERLINA s montddl jlzdy vlaku, kolejemi, mostnimi pilifi, Stith nds pie-
nese do berlineké ulice, j'i"ml.u ||-e:-L|'.'|.|‘?'.|_i¢- automohilem bez pleruéeni komtinuity |_||r||_v||u -
elekt zndmy od Ruttmanna a bohaté vyugitd v Clairoveé MEZINRE, ale ade popreé ugity ve
gvukovém filmu — a s imponujic suverenitou,
Ruttmann i Richter zatinali, jak zndmo, s abs
k montizi zibért reality, oba zafadili pesledni krdtké animované pasige (Ruttmann do
BenLina, Richter do FILMOVE STUME = rmoku 1926), takie obé vyrazové formy tu staji
vedle sebe. Tato epizedka nagla v DEZERTEROV] malon nevénu: do seény s rozhlasovym
pijimadiem montuje Pudovkin abstrakini viniei se linie, klend lze chdpat jako vizualiza-

rakini animaci. Do filmi, v nich# ph“ﬁl]

¢ gvukovych vin,

Rutimann, Pudovkintiv obdivovany veor a piitel, plivedn? orientovany spit levieovd, se

pomerne bray stal pfesvédéenym astincem nowvého nacistického refimu (jeng se jinak

mohl opiit jen o filmafe druhé a teti gamitury), Ackoli drtivd Sdst DEZERTERA vanikla
v Rusku, md ade jeden zamradeny pdn v automobilu, pfedstavitel ,burfoazie®, pedobu
Walters Buttmanna, (Stihl Pudevkin natedit tento zibér jeétd v Némecku, nebo se jednd
i (I:'r'lljlll.l'i..l.:;]

Odmitnuti DEzERTERA sovitskou kritikou a nékolikaleté marné deili o realizaci dal3ich
plént znamenalo v Pudovkinové kariéfe slom, po némé uf nenastalo drubé vaepéti.
Fatimeo Ejrenstejn, ktery, stejné jako Pudovkin, nemohl v letech 1933 af 1937 dovést
do konee Zidng ee svich projektd, nepozbyl v ALEXANDRU NEVSKEM o IvanovT HROZNEM
nic ze své diivijai originality, svéddi Pudovkinevo pozdnf dilo o sestupu k akademismu
a oportunismu, jaky by u autora DEZERTERA nikde nepoklddal za moZny.

Principy povéstnghe manifestu zvukového filmu z roks 1929, pfipisovaného Pudevkino-
vi, ale autorizevaného i Ejzenitejnem a Alexandrovem, se v DEZERTETOVI dodkaly vlast-
né svého jedinéhe naplodni v praxi celoveferniho filmu, jelikof Ejzendtejnove AT ZJE
Mexiko! zfstalo jakofte wrze némym filmem a zvukové experimenty Americkd tragedie
ai miifeme jen pfedstavovat nad nerealizovanym seéndfem.

Nejprogresivadjsl pledstavy o tviirdim vyuZiti zvaka ve filmu vychdzely v poenim obdobi
(1928 2% asi 1933) paradoxng z estetiky némého filmu, jeho? vfdobytky mély zfistat za-
chovdny. Princip piisného kontrapunkin zvuku a obraeu, autenomie ohou slofek, mikax
handlni ilustrativnosti, vyjadfovini pomoct metafor a metonymii, to vie vychiel 2 logiloy
vecholného néméha filmu a predeviim 2 jeho vicy v montéad. Tato podoba uméleckého zvu

kového [ilmu nepfefila polovinu icdtfeh let, vehledem ke komerdnim i spoledenskym
faktorfim se ukdzala jako nefivotaschopnd; na poli divdického Glmu ji vystéidala ratina
studiové produkce a pro uméleckou tvorbn e ukdzala perspektivngjEi cesla respekiujict
obrazovy a zvukovy  povreh” skuteénosti - jak se s Um popreé setkdvdme ve FENE (1931)
a v nisledujicich Rensirovieh filmech. Teze o prudkém dpadkn , filmovosti® po ndslupu
evuku je pravdivi, vimykaji se z nf prave jen ti nejviznamnéjsi refiséfi: Ruttmann, ¥igo,
Luhitsch, Epstein, Pudovkin, Ophiils, Bamet, Vertov, Dreyer, Sternberg, Lang, Pabet,
Hitcheoek, Chaplin, Clair, Bufivel, Ganee, Ejzendtein... s vijimbkou Henoira prakticky
viichni ponejpry zastdnei kontrapunktického wiiti svuko (jak dokumentuji jejich dila
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z této doby). Po mee |?-'.l.-]-:'1|||l'||=- vEepel |'|"hlr||-..-|||i1'|x_-. 1 i |-'||.-:|.|||:||1- neamdho film | |".l',_':|l|

nédaledoval phbliZné v letech 1932 — 1933 delinitivad konec urcitého prjeti kinematorry.

lie a ||-='i||'!|.-'-|' liliny z 1610 sezany se staly jeho  labuti pieni™. Kolem roka 1933 — 1934 ng.
el hrany avukovy lilm na dlouhou dobu vl tvar Pred timio obnovenim pofidku®™ se zq
nékolik malo mésich objevily v riznych fds

ni moEnosti nové techniky vvdalo nékolik |:-|||l.]ﬁ. Jimd je spoledny silny anarchisticky i

ech |':l.-|n|r'.- |".||:||}, v nich# avobodnd koumg.

vab jednolo JI.I'lIjlill\llh.l.||'||:'|l:llll okamiiku. Pro mine je to piedeviim Sest zizraényeh flmd:
Lipir, NoC 84 KREZOVATCE, CELO SEDMNACT, PREDMEST, ZAVET pokToRA MABUSE a DEZER.

TER. Posledni mne na rozdil od ostatnich oslovuje 1émif viheadné svou nevidanou eaean.

ci, formdlnim radikalismem, jim# hodlal Pudovkin traktoval bé#né divaky, nikoli exkly-
sivid publikum avantgardnich mating — i to pokladim za zeela ojedinglé,

L

Celkovy podet lidi, ktefi po bol
livny. ¥ preni ving

vickém prevratu opustili Rusko, se sdhaduje na dva mi-

wlehdzeli do !'::lil_\ a do Polska, odkud ale ?.|r|'.'nil“.'| Jl-rL radovali dile

do Mémecka.” U# na konei roku 1918 jev Palaku (kterd prifvé sizkalo stdtni nezdivislost)
poCetnd .‘-LIIFJIIJII I'IJhL}.I'JI Fillmaff, mesi nimi I}irllilrj_i Buchoveckij, ktery se ui nisledu-
_i|'|:|'||-::- roku jako jeden z prvnich Rust dspéing asimiluje v némecké kinematografii -
jako Dimitd Buchowelzki (mj, Davtoy, 19210, Richard Boleslawski, ktery se jako redi-
ser prosadil e vilky v carském Rusko, pfichdzi do ndného Polska v dnora 1920 a po
tiech protibolZevickych snimcich |:-IIL.I':I.I"'.|:_|I.! rovidE do Némecka, kde se viak upt.llrll' jen
jako asistent refie a herec v Dreyerové multikultursim™ Jfle Mg pLENHO SVEHG a ve
filmovd redii |:-|l|-.r::-‘:uj1' a? ve tioidtveh letech v ||||“:.'m|m|||. Pies Polsko vedln téF cesta
r||.-|x_'.'|'h hercf, ||-||m|1:-§i ecdomdeniviich v Némecku: Mikolaje Kolina, Yiladimira Gajdaro-
vit, 4 Grigorije Chmary [Wieneho BASKOLNIEOVA),

Posledni ze 126 lodi & ruskymi porevoluénimi emigranty vyplula ze Sevastopole 14, liato-
padu 1920, & patndcti tisic pasaférf francouzského kfifniky Waldeck-Roussean patfila

a B N. Veangela a civilnimu persondlu,” Podet ruskych

vétdina k bilé" armdadé gen

emigrantft v Berding se uf v roce 1919 odhadoval na 7O tisie, do mka 1923 se rozrmstl

na JH) af 360 tisic. (1. éervence 1920 zemiel v Berling, kam emigroval v prosinei 1918,
Michail Osipovié Ejzenstejn, architekt = Rigy.).

Nadéje v brzky ndvrat se postupné rozplynuly, evldsf kdyvi po smlouvd v Rapallu ztratila
bild emigrace oficidlni podporu Némecka. Smlouva s Ruskem, vzavfend v dubou 1922,
vedla pozdéji v |.l|:||||1.l.-|! 1ve :r.||'.|}'l'!t -\.\.IZIH!..I'I:I. |<'||u|||iL.'i.|'h. Odmitnuti bolfevického
refimu nedokdzalo _ii."ll-r protivaiky stmelif. Vedle liberdlnd opozice kolem Kerenskéhoe
existovala pravicovd™ [rakce kolem genenili Kutepova a Millera, pozdéji zabityeh
(1930, 1937) sovétskymi tajnymi agenty. Na republikinského politika Miljukova spd-
chali v roce 1922 atentdt ruéti fagisté. Yiadimir Nabokev, ktery pii tomio incidentu pfigel

o otee, J.pl'-:ll'll'.-:ll své emigrantské .v:.'iEiIL_t' ¥ rece 1925 mj. v romdnu Hafenka, Na Zivobyti
mi cily prvnd emigradni viny byly Bulharsko, Sevastopol, Pobalii, Polska fungovalo apiEe viahy

3 Dlesi
Irancit

B,
5} Thomos Brandlmeier, Brillonen wnd Brillantiee. In; Fantadies ruses, Manchen 1995, &, 11
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ai peivydélival spolu « mnoha jinymi krajany jako filmovy statista. Jefté v roce 1922 vy-

chiizela vétEina rusky psané literatury v cizing, jen v Berling bylo k dostani 55 lﬁdn_\:l'll

lastnich adbsorech,

nvin a l:-|li:-f'i.. Rusti herci se organizovali ve s
Pryni Busové natddeli v Berling uf od moku 1919 (Buchoy eckij), od roku 1921] existuje
v némecke kinematogralii opravdovd sk kolonie™.

Leniniv dekret o endrsdnéni kinematografie @e doe 27, srpna 1919 veteopil 15, ledna
1920 v platnost. Predstavitelé piedrevoluénibo filmu, ktefi svym hl'ilr||:|.||||:.'||| oddehodem
pipray li domidci kinematografii |r|'.'ll-.l.'l.'L_t' o whechny il]llllllkl-'rll. |IIIIE'\-|J|":IL:-. a6y Mémec-
ki uvesdli od roku 1921 ostfe |:-I=.-IJ|<'-.|||u-:':||l'|||i :-llflllk_\, j.'l.lm |:-}[ ||.||||"|'L|:1|i TANEC SMET]
[FI'F.ir' William Karfiol, ndmét Maxim Chimov) s budowei mezindrodni hvézdou (Mgou
Cechovou, Frodukaje je Dmitrj Charitonoy, jemug oproti rovnéE emigrovaviim produ-
gentiim predrevolucni éry Chanfonkovovi &1 Jermaoljevovi zeels chybi umélecks ambice
[¥ roce 1924 odejde 2 Berlina do Pafife). Libevilnd tisk 'r'}:r||£l|'1jxl: Ir|r|l||||l¢.1.' reagije na
tato ||||||I izujici dramata s posméchem.

Chanfonkov se po smrti své Zeny v roce 1923 neprozfetelnd veaci do vlasti, ke o tFi roky

|:.|.|,1.| i neujde prvnd viné satykini v Fadidch pedrevoluénich Tlmaid (duben af =i
1926)."

pl".ll.illl\.'.lil' v berlinském atelidru Ermnsta Reichera {= Webbs) nékolik méné dspéEnych

rmraljevove podnikind v Némecku je pouhow epizedou: v letech 1922 a2 1928

snimkfl, natef se vraci do Francie, kde |al-'l-|lr|rI| ud na zaddthu dvaedtdch let”

Feancie a hlavné Pafif se stanon na dlowhon dob skutednym centrem sk 1|i:|:-|:.-|l|}.
Jeji Mekkow®, | Babwlonem®™. V &icdi mife dochdsi k téio wyméne -.}'nrll'm': FEIE ¥ ||-:-|||-
viné dvacitych let, Jermaoljey mid pro kaniér ve Francii lepsi predpoklady = u j._lLll H&IT=
ndctilety zacinal coby technicky asistent u moskeveké Glidlky Fathé (1907, od roku
1917 fidil jeji celoruskou distribuci. ¥V témEe roce zaloZil vlasini spolednost, jejiE pro-
dukty stily kvalitatived uprostfed mezi repregentativnimi snimky Chanfonkova a ma-
BOVY N zhofim Charitonova. fa -.:i.lil} (1918} nejprve |ai'1':-\.t<"'||-..-'| al své studio z .1||'1|th'.}
di J.lll_t'. ol teed Lfar hl v dinoru 1900 pes J'\.q:-rlw1.'|.||l'.:|||r||-::-| dio Marseille a v Srpnu dorazxil
do Montreuil-sus-Bois, Zde, v byvalém studiu svého prynibo saméstnavatele Pathé,
navazuje speluprdct & dvéma umélel, ktefi se za jehoe zdstty proslavili ug v predrevolud-
nim Husku: s refisérem Jakovem Protazanovem a svétozndmym hercem [vanem Mogia-
chinem.

:|..":-|w"':u:|r: trin se rozpadlo, kdyE producent a refisér odjeli v roce 1922 gkusit Siésti v Ber-
lind. Protazanov tu realizoval jen veselohru LASKYPLNA poUT, naded se vrdtil do sovit-
skitho Ruska. Jr-::m.-l;--n. se anadil na své -:||"|"|.'|:':j.-'\.|' |i::||4"|'h:|.' navizal po roce 1928 znovu ve
Franeii, od roku 1937 v USA a v roce 1943 v Mexiku (zemiel 1962)."

fi vl Chandonkoy mprofitén viny, dalil price ve ilmoviém ohom ma viok byla mpovézena. Fres
leteseehy krsitee veedl sifigny v JalE, v roce 1940 nobid] svdj projeki borevného filma o cd roko
vé memodry (vylly 1937). Umird no Koma v oce 19245, Do Némecka pijel

71 Mexi viznamngmi pfedatvitell pledrevolugnibio Glow, kiefi odegli do Fruncie, je (feba smini § zaklada-
lyslawa Starey

i (192T)

tebe loutkovéha G, Paldka W1 Dy abéijin némeckéha filma zasdhl jako autar iri-
kuvvah seky

H)  Alszander 5 hware, Der modile Produzen:, In: Faatoinies russes, Miinchen 1995, 5. 41,

a Asagarova
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Moziuchin zhstal v roce 1922 ve Francii v plivodni Jermoljevové firmé, kterou ted gls
Jegi novi II'|iI_ii|r'|I: [:-l"q'_|r||4'r|.|n..||| na Albatros. Byli to dalai dva Rusové: |!.-_'_>">.||:|' feditel pe-
trohradskeé Skoly dramatického umeéni Alexander Kamenka, syn bankéfe predrevolusng
éry {Azov-Don-Bank) Borise Kamenky, a Noi Bloch. Pro komering stagnujici Francii je
ruskd transfuze vitanou vepriuhow, jeji role je tu moohem vymamndjsi nef v Némecky,
Pro Kamenku natéceli pledni Iviirei _i.'an L'Herbier (ST MATYASE PASCALA), l'.|su-'tg-i]-|
{DopROpREUZSTVI ROBERTA MAacAlka), Feyder (GRIBICHE, NOVE PARSTVO); pod hlavidkay
Albatrosu vanikly i nejlepéi hrané némé filmy Rendho Claira SLAMENY KLOBOUK a Dvy
BAZLIVE. Alberto Cavaleanti zde j::hl redisér debutoval a _|<'||1.l dosavadni postavend lilmo-
vitho vytvarnika zaujal Rus Lazare Meerson, Jehod :u-.'||i|r'l.:-::lr|i|'l-.}' vkus urfoval podoby
francouzského filmu af do poloviny tficdtych let, Ani tak francouzsky projekt, jakym byl
Cancefiv NAPKLEDN, se neobeliel bez tidast ir|||urz:|n1|||'|m mnoZstvi ruskych emigrantd®
{Skree firmue Westi se na ném linandng Jl-:nll'll'J-:a MNémecko.)

Po svych byvalych partnerech Protazunovesi a Jermoljevovi se v roee 1928 roshodl take
Ivan Moziuchin roziifit svou pisobnost na Némecko, Spoledné s produeentem Albatro-
au No# Blochem a jeho spoletnikem, Ukrajincem Grigorijem Rabinovidem, se podili na
nékolika lilmech spolednos UFA. "'{I:ihlllp gvuku zmafl MozFuchinovy |r|:i|:|}' na kariém
v Némecku; uf 28, srpna 1929 se UFA mshodla proti prodloufeni nrlllmn‘}'. ni jejimd
zdkladé ho na zafdtku téhoi roku ,koupila®. Rabinovié tim zlistivd zprvu nedotéen
a specializuje se na némeckd hudebni komedie v riiznych jazykovich verzich — tentokrdt
v landemn s |:-|':|.I'ihi.n--\.|\._-.'||| roiliikem Alexanderem F'l'l':ﬂhl:.lll.rgr‘::lr:m. 1_]1'_|l|:|| Cimé-Allinnz
nileE ke keneernu UFAL) 5 Pressburgerem adilf pes roce 1933 ::h::lm'r'l'.wkf tidél: lirma je
v moce 1935 Jarizovina®” a v roce 1939 likvidovina, Opét ve Francii produkuje snimky
emigrantfi ruskyeh (Ocep) | némeckych (Bez z2imika Maxe Ophiilse), ale mj. té3 Carného
NABRRED moH, Do USA adehizl velmi nerad af v poce 1940, atarsi nabidku Paula Kohne-
ra k odehedu do Hollywoedu odmitl, K prici v némecke Lirll:rrl.‘llllﬂl'.'l.r:i a6 jeild jHlllrm
vritil v poslednich dvou letech svého Zivota (1952 — 1953).

K potemé rusko-Fidovské komunité v Némecko patfili jest@ filmovi refiséfi Vietor To-
vaes (Ivitree klasickd ZEME MIKOHO) a Alexis Granowski I-'Llr'.\t'_i Granovskij). Granowski
proslul v porevoluénim Rusku jako zakladatel iiqlur.—akﬁlm divadelniho studia v Petro-
hradu {1919}, Pod ndsvem Zidovské komorni divadio piisobil soubor od reka 1920
v Moskvé a s velkou odezvou nékolikrdt hostoval na némeckych jeviétich, Svij jediny
Hn'r"l.-ck_'." film HEBREBKE 2TESTT natodil Granowski v roce 1925 5 herci svého divadla
(nyni GOSET) v éele se Solomenem Michoelsem (po vilee obéti Stalinovych antisemit-
shych zisahfi). Brey poté ndsledoval proziravéysi dleny souboru, kteff se ze sahranid-
nich turné nevraceli a ﬁ.LIIii_iiI v Berling novou kariém, |:|.'j|al"| '] j::h.l Reinhardtiiv jevist-
ni v¥ivarnik. Jeho prvni némecky film PEER Zvora (1930) 'ﬁilu_i.'l.l. velmi nekonvendni

praci s obrazgem (mj. deformace, zpomaleni) | svukem (mj. Jhudba hluko®, apétng

l&ich spolupracovnikl fteme jménn Tourjansky, Valkov, Bourgsssov, Benois, Fime-
Fast, Koline, Hou chefl, Koubitsky, Jacques Grinpef
(gruzinsky produce Kyjevan Viktor Turfanskiy (1891 = 1976) ve 20 b
Kamenkilv Albutros, pobé plsobil pfechodné v Hollywoodu o po roce 1928 p
ku nu snimeich dnikovieh i propagandisticksch, ¥ mee 1934 nateéil v CSR Gilm VOLEA ¥ PLAMENECI,

0} ¥ scupisu herclia ¢

nodf, Feldman, Kvs

ch nalifel v Pafifi, mj. pro

woeovil plevidng v Némoc-

il

L koproduken,
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I_.“.E:,n-;.c|||Lu'\|.|||l." zvuk,"™ V demokmtickém Némeeku pak stihl natofin jesté jeden animek
{JEH VELICENSTVO KRIZE} a po prevratu ani jeho neminula obligitnd francouzskd karié-
ra. Dalai ||I'-.'1||m'| éditelné anabdze, jei dekala na Pressburgera, Habinovice, Ophiilse
1l l|¢-:-i'lL_\'Jlll_H'h. zistal Granowski udetfen™: roce 1937 ve Francii umird, stejné jukoe
Nodt Bloch.

* ¥ %

Rapallskid smlouva = dubng 1922 sezndmila Némecko s jingm Ruskem, nei jaké mu zpro
atiedkovali bl emigranti. Klicovou postavou se pitom stala Marija Fjodorovna Andre-
jevaovi | 1EB6GE 1953). Pa vypuknuii revolucs -e.-||j|'|..| nejprve do ldlie — :w}:-ul.l.l. s¢ BYVIN
pehdejéim mufem Maximem Gorkym, Dobeé kontakty 3 Leninem, s nim# se gnala uf pfed

pevoluet, a & Trockym, jehod poznala v Lendyné (¢lenkow strany byla ug o roku 1, i

dopomchly k misi ne ruském obehodnim zastupitelstvi v Berling, kde v letech 1921 af
1930 mj. vedla filmoveé oddéleni a jako heretka vystoupila i ve vedlejSich rolich nékolika

pémeckych filmi (napf. v JuGENDRAUSCH svého krajana Grigorije = Georga Asagarova).

K jejim wiialuhdm patil mj. angafovini nrreckého k||r||||-r|||-l:-. Edmunda Meisela k na-
padmni plivodng hudby k Glmo Kk POTEMKIn, (Y roce 1930 e vrdlila do Moskvy)
[euhym ditlegitim inicidlorem némecko-sovélskych kontaktd byl Anatolij Lunafarskij

(1875 — 1933), prwni lidovy komisaf sovétske vlady pro kulturu, Za svych castych po

bytii v Berling a Pafi#i udrioval pisemny i osobni kontakt & emigranty. Na némecké stro

i 1.'_1.'-:'||.'im'|:| iniciativa z okrubu Williho Miinzenberga, komunistického poslance fizské-
ho snfmu, videe mladeinicke internaciondly a zakladatele IrII||!:I'i:l délnického tiska.
Miinzenberg stadl u zrodu ilmové spoletnosti "rleﬁ:u]lym:lrjlul I||ﬁ1.'lH|I|!': Megrabpom Hus;
1924} o Promethens | 1925)

ge obdt spoletnosti spojily, Megrmbpomfilm byla smiEend némecko-ruski firma zagidfujici

Deepova FIVA MRTVOLA pat i k filmiim, k jl'_iirhf realizaci

“5inou na ndméty ruskeé klasiky 19, stoletd, prijatelné i pro diviky nesym-
patizujici se sovétskym refimem. Prometheus byla spolefnost ¢isté némeckd o vyhrea

nénd komunistickd (1. v fdstedné opozici 1 k socidlni demokracii). Bezprostfednim im-
pulsem k jejimo veniko bylo odmitnutd némecké firmy Lloyd zahmout Kiiinie PorEsmkiny
do baliku® importovanych lilmi [eelkem 25).1 Ni"jlll"l"l.‘\.' se Prometheus :-||-|'|'|:'.||I.-'.1u.':lE
pouze na dovor o dprava sovélskdeh lmib, posdéii na koprodukes a nakonee i na na-
titeni némeckych filmd, k femui ho kromé vlastng viile zavazoval | eiken nafizujic
nezhying pomér mezi domdcimi snimky a importem 2 ciziny, (Pfinejlepgim platil mini

miilni kontingent jedna ku jedné: v letech 1925 ai 1926.%) Nejtalentovandjsi umélec
Promethea Philip (Piel) Jutzi, |:.|-1|_-14-| viemi emi etapami: ||J'l'|x|.'i.1|:l| a titulkoval slavned
filnl.:r Ejzenétejna a Pudovking, JI.IL atdl 2o kamerou k|||||'r|1|||L-:":|||' FIVE METVOLY & ¥ roce
1929 natodil nejvéznamniéEi dilo némeckého proletdiského Rinrn CESTA MATKY KRAUSE-
MOVE KE STESTI.

'1I.I!I:lI||||_| |.||||.|1"::1:-Li__s s¢ na veniku jednoho ze sovétsko-némeck yoh filmi osobné podilel

Byl 1o film Grigorije Rofala Sacamanoma (1928), k némuf napeal ndmét. (Jako heredka

10§ Jeanpunl G oe rgen, Kisslerische Avantgards, gre Utopie. In: Fantaisies russes, 5. 132,
11) ks Eisenspein. Barl

12y Ml t Peris! Minchen 194946, s 181.

1w Bulyg
F Bevlin? Ik
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' \:\hhllll.lililjl'hl' sena Natalja Rosenelovi.) 2 refiséri Mezrabpomu jmenujme jeite Juy-
rije Zeljabuiského, syna sminéné Marije Andrejevové 2 prvmiho mandelstvi, ktery zadi-
nal ol ok 1915 v Rusku jako kameraman a dokumentarista.

Soubsgng s poklesem proslife LBl emigrace u némeckd vefejnosti mstl | mimo fady
komunistickfeh sympatizantl obdiv k sovitskym filmiim, Oevienost, kierd po uréitoy

whaodni misi v Berling, dokizala oba politicky snepidtelend 1.

dobu panovala v ruske
ke spoluprici, o nif avidel i snimky ZIVA METVOLA a ZBYTECHN]

by ﬁernnlll o piimet
LIDE, Take na stutigartskeé vystavé fotogralii organizované roku 1929 Hansem Richtersm,
Soveti” vedle sebe, Do pryniho alsdobi finnosti ruského obe hodni-

vyetnvovali bili®
ha zastupilelsivi spadd herlinsky pobyt Alexandra Dovienka (1922 — 1923), studenty
malifstvi v -'|i|r||||||.'|II-:'L§.:|-|| sluzbdch.'™ .|'r'h.||.} g seendamil s ||H|:|||l|.ljl'l.'l'lll ;. W. Fabstem,
(¥ roce 1930, nyni uf rovné ja]lu'- uzEndvany lilmovy tl-'i'J:I'l:'!_‘. navitivil Berlin a Pabsta
.-:|1||n'\r|l.II ]

PR N

Kapitolow vyEadujici zvligni prostor jsou berlinské pobyty Sergeje Ejzendtejna (1926,
1929, 1932} a boutlivd diskuse kolem jl-'hll filmii.

Ejzengtejniiv vatah k némeckému filmu byl ambivalentni. Poprvé s nim pfisel do styku,
kdy# spolu se svou piflelkyni Esfir Subovou upraveval pro sovElskou distribuci film
DokTor MABUSE, DOBRODRUH % let 1921 — 1922, Langiy origindl, k némud necitil avlis-
ni pietu, zménil v podobenstyi dekadentnibo Zipadu® s ndzvem Poclocend hnilobe, pi-

vodné pétihodinovy opus ve dvou dilech zkrdtil na mée

5 ned polovidnd délku, napsal
novy scéndf i texty titulki a acela zménil montid. Béhem (i poslednich dnfl bieena 1924
mu praktické studium Langova dila poskytlo nedocenitelnon pritprava pied zacdtkem
natident STAVEY (od fervna 1924). Langovo pojeti sdgy o NIBELUNZICH biylo Ejzendtejno-
vi, kiery se bude germinskou mytologii zabyvat za vilky pfi inscenaci Valkyry, stejnd
vické revolty v METROPOLIS. Ve svych berinskyeh wdpis-

cizi juko pesimistickd vize deé
cich se Ejzendtejn netaji s obavami, #e Lang by se mohl std@l rukojmim obrovského roz-
poditu ({tehdy 6 milionii marck) svého dila, ale novymi moZnoestmi ,.ml}mul:m-" kamery™
{entfesselte Kamera) je nadden a v pausdch mezi nati enim o jejich pfednostech a mod-

nyeh nevyhoddch diskutuje pfimo na miste s Langem a jeho spolupracovniky.

Zipad we 20, letech i drshy vynikajici refisér ukrajinského plvodu Eugene
zal mle s Dovienkem korespondenci. Do iitil, jeho
enskem (studium prdy 1921, redtjnd debut STARE HRADY 1WET),
rskyrh

13) Juko diploman se dostal
Desalaw (= Jevhen Slals
z Cfisfi mpopEn @ Cesko

i 0 st Svjarshem, Vie 1@ Hohdan 7016 ns ki j, Filmoud aleivity ukrajinske enigrace

TR

Y

ku, Prikel do styku & m Ballusche-
:Werem, hercem Hansem Kleringem, Ermat Li-

malifskou dkolu, prodbosiend pak of do léa piiEel

kem, Gevrgem Gros

, Henrichem Zillem, Hanse
hitsch Diovienka i

Asta Mielsenovi, kterou 8 jejim tehdejiim nskym

Il mezi filmovou promi
ik wistala v providelndéen pleempém styku. Zo své dna-
libosti na védomi, f= jeho lmy ZVESTHORA o AIZERIL
v ZEmi (17, 7. 1930},

i Clunaron portrétoval, s o

mugem Grigorije

hé mivatdvy Berlina v m

¢ Mémecka se aifinsinil 1

en. PH et ndvi

bvly sestiihdny v

8 pedingm stiihem

kwiils dicdajid wr nifbedenstvi cen é, ale po oslavoych k

(5, 1. 1961, Do Mémsecka byl prodd

iw, v S55H zfistala jen poxitived kapie.
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ALy K boginn | emmntde o abasnndfi”

Tehdy, ¥ druhé poloving bieena 1926, v dobé Ejzenitejnova prvnibo némeckého i.ul]l'ﬂll.
venmikd jen nékolik metrti odiud v atelié
giky: FausT. Prileditost vidét Murnaua pfi prici si Ejzensiejn nencchd ujit, jako pred nim

«ch Uly jiné stéZejni dilo némeckd lilmaové kla-

Hitcheoek (0 PostEnnt ZTace). O ovlivnént se i zde dd hovofit nanejvys v technické ro
yind: svil nemeckého flmu a Murnawfiv evldsf zlstdval i P zapojent modermisticks
fascinace netasovy; perspeklivy, stiny a svillo riznd intenzity ||||||1|'|-::-su|:\r prostory dea-
listického ducha éelictho tmé, Ejzendtejnovo pojeli montide jake smyslove Jlﬁhl.ll!.ll'l.-:ilu..l
vyjidient dialektické snizky protikladi ho sblifovalo spie s némeekou experimentdlni
gkalou. Vidéli jgme. o Pudovkin nasel pfirmeendho spojence v Ruttmannovi; Ejzenstejn
h_\-l v Némecku v ufiim kontakiu s Hansem Hichterem, v jehod britském snimku EVERY
DAY 51 ¥ prosine 1929 zahrd] mendi roli.

Ej'ﬁl"ll}:-ll'jll.:l nezajimale  faustovské™ Némecko, ale modernisticke, razici a1 ceatu do kag-
dadenni reality v podobé prosklengeh staveb Brune Tauta o Miese van der Hobeho. Co ho
s METROPOLIS mohlo smifil, byly lantastické mrakodrapy budoucnosti, Za avangardisty,
které nenafel v atelidrech Ufy, se v 24 mko 1929 vypravil na kongres nezdvislych il

maifh ve dvicarském La Sarraz, Zde se setkal s francouzskymi kritiky J. G, Auriolem

u Léonem Moussinacem, & viestrannym |:-ri|.-L_'_Cr|:| E.lfilg\.l.iLI!:ll:l.\, teoretikem a Hitcheocko-

wim spolupracovnikem Ivorem Montaguem o opdt s dvojiel Richter/Ruttmann. 5 B
Baldzsem, v Némecku publikujicim madarskym kritikem a Ei|r|||||1'-|':|-rr|. wile mohl nav:
na polemiku z lé1a 1926 — proti Balizsova upfednostnéni mimického virazu a fologenie
piedd JmontiZnim mySlenim®. Vira v obraz tu opét stoji profi vite ve sriku whrazii. Ejzen-

Elejn II1"1IiJIIIII1"|IIJ| wil i Iulliln'l\'.-' .|:-F:l|-kr tohote teoretického sporu mezl mskym vel-

kym némym™ u ru"rrlN'L:r'lll (post-jexpresionismen Murnaua a Langa.

Siruény piehled recepee Ejzenitejoovych filmb ve Vimarské republice

Khpinik POTEMEIN byl v Némecku poprvé uveden 21, ledna 1926 v berlinském Gosses
Schauspielhaus pod plvodnim ndzvem nerealizovandého cyvklu ok 1905, necely mésic po
moskevaké premidie v divadle |5|nl.§|rj (24. 12, 1925). Yiechna svédectvi z berlinské pre-
midry se shoduji v popisech prvnibio chromujicihe dejmu. Willy Miinzenberg neprodlends
rading piipravovat uvedeni filmu do distiboce, cof alammuje fifské vojenské minister-
stvo (Reichswehrministerium). Viddni zikaz vysloveny 24, bifezna je po silnych protes-
tech a po intervenci pfipudténych znaled (mj. Erwin Piscator o Alfred Kerr) 10 dubna

zruden, kdyd distributor Prometheus souhlasi s odetranénim problematickych pasddi.
(Cdpovédnest e ot dprava na sebe v tituleich bere Philip Juted, ve shuteénosti ji ale
proved] Ejzenétejn osobné, jeden tiden pred sviim ndveatem do rlllll:iL\':\r.l.l:l Dine 29, dub-
na si film nechdvd promitnout prusky premiér Braun, nef vyslovi definitivai povoleni ofi-
cidlnf premiéry v king Apollo — jen pro vojaky zlistivd snimek nepfistupny. Renomovani
kritikové liberdlnich listd jsou si vijimeing zajedno s kemunistickym tiskem v jedno-
znadném nadseni — sila obmzového patosy si podmafiuje | peliticky indiferentni’ pre
migrové diviky, napt. F W. Murnaua. Zprava se nicméné rozpouliva kampai operujici

150, Bulgakova,c.d., = 8l




161 Werner 5 ud endorl, Sergef Edverentein. Miknchan 1975, 5, 10G.
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Wlilar Kliqukere: D

s pojmy jako hetzfilm (Stvavy film), Mutrawech {opojeni kevi), mordfifm (vraZednicky [ilm)
'\-|l.'|_|'l"."'|'l'l|llrll'.'\.- her ||"r'.l.l.lnI_.':l.lrl-'.".'.'."lllru. (5. kvéina se v kinech mnodi viirinosti provokg.

e, kterd poskyino witrtemberskému ministeu voile |s-e.-||||<"| proe Eidost o grugeni v

leni Glmu v celd 8. Znova se lorrmuje odpaor Liberilnd vefejnosti (mj. Piscator, [:"'It‘,g
Kaiser), zagtiténg autoritou Alberta Einsteing, Distribotor souhlosi s dalfim kedeengn,

takie novy o

oiiisky zikoz 2 12, fervence plati od konce fervence ui je pro Wildember.
sko a Bavorsko.

|'|'|:-|'-.1 na vlndch |i-||-':-.'||-.'. Khimikn PoTEMEIN, o omilaného v 67 kll[:-ij'-:'h misle u r||~-.Ig_-.=.':|-|
filmfi by ¥ Ll:.'l'h Py, se do Memecka dostal |'.Ir1-||5.lr'_i||lf'n.' preddehozd film STAvEs:
25, unora 1927, STAVED si némedti recenzenti svome zafadili juko predstupen rdvaEnijsi
ho a zralejEihe dila. Po dalfich findeti mésicich (2. 4. 1928) se berlindti krtikové musgg
|r|"i sledovini Ejeendtejnoyy |n--n-{ni.rnr|ik_~ |-‘:i|I|lu.'ﬂ: revaluee VyroviLL & dosud ey i-.||":|_!.-'||-_|
lormalnim tvarem, LI1'I':.' j& irituje vice ned |a-s.l|11i|'l¢.|" vyenéni filmu. U Sieglrieda Kracage-
ra a Herberta Iheringa e nalét ndznaky porozuméni principu intelekidlnd montaze®,
ale jinak pieviidaji rozpaky. Po ebehodnim dspéchu KRENKU POTEMKIN (1 milion marek)
bylo DESET D, KTERE OTRASLY SVETEM pro firmu Prometheus sklamdnim, Prnf adbiry
2 GENERALNE LINIE pedstavil Ejzendtejn osobnd wa své drubhe ndavEtévy Némecka 240, fijna
1, do kin

se viak snimek nakonec dostal a2 10, doora 1930 v |ri:n-'a-s|1||' délce. ]\l'illl-.:. byvly tentokrst

1929 v Hamburku. Dne 6. |i.-ll:-||.|.<||l si némeckd cenzura 'r'_\'i:i.1|:|.|:: urttitd krice

priznive)l a viimaly i via |'ﬂ'hln".i|'L::|'E'. kvalit nef kolektivizaéni rétoriky, na niz kladli na-
opak ditraz kemunisticli distribulofi, kdyi lilm pfejmencvali na Bof o ||.-|'.i.-."|.l.:"

Ejzenélen pobyval v Némecku popryé v roee 1926 (18, 3, — 18, 4.), aby s & Eduardem
Tiseé obezndmil se stavem a technikon némeckého filmu, Dohlédl ede aké na pfiprave-
vané uvedeni filmu KEZE PoTEMKIN do némeckych kin. 'J.'-'lln-.' pi 1o |li'|.|<'?il1le-li 2is-
kal film vlastni plvodni hudbu 2 EI.II:J.I Edmunda Meisela osloveného M.‘n-i_lf Andrejevovou
e aovilske obochodnd mise (viz ¥yae). |".jm.'||:'-ll'i|| mishl sveé predatavy o roli hudby v KRE-
NiKU PoTEMEIN & Meiselem JEELE osobnd kongultoval, Na veniklé partituie pak nejvice
ocefioval Meiselova realizaci svého pofudavku po nemelodické, &isté rytmicke, [ strojo-
v hudbé v poslednim akiu hlmu. Ve hovofilo pro dalsi spoluprici, takze 1 k filmu
o Rijnové revoluci znéla hudba némeckého skladatele. (Disharmonii mesi oba uméles
vnesla ndhle a trvale teprve indiskeéin® pojatd aféra komponiatevy Zeny & refisérem.)

Podruhé pfijitdi Ejzeniiejn do Berlina 21, srpna 1929 a byd]§ 1o nejprve ve stejném pen-

sionu ¥ Martin-Luther-Sirasse s daldim .,|||||||u.:.'||| Luriston™ na stedijnim sijezdé Frid-
richem Ermlerem, Spalednost pritel pového Ruska ugporidala na Ejzendtejnova podest
banket v hotelu Esplanade (29, 8.), no némé mj. promluvili Hans Richter o Alfred Doeb-
lin. Dine 3. zdif Ejzenétejn odjel do Svycarska, kde mj. spolureiivoval, ale neauterizoval
osvétovy film NOUZE & STESTT ZENY. 19, z4f byl ze Sy yearska vvhodtén a vrdtil se do Né-
mecka. 2e avvm hereckym idolem Emilem _|.|||||i||;'_-<'|||,jl*]urE |:-||r.||.'|| u# béhem natddeni
Fausta v bfesnu 1926, a & Josefem von Sternbergem zhléd] demsivé natofend, neseslii-
hané geény @ MODREHO ANDELA {po 16, 10.) ¥Vy¥znamné byvly Ejzenétejnovy védecke kon-
takty. ¥ berdinském psychoanalytickém dstavu pedndZel o virazovosti ¢lovéka a v po-
vistném sexuologickém dstavue Magnuse Hirschfelda rozmlouval 5 Hansem Sachsem,

-
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Wik Klepikos: Depericr o _dennsidi®

Freudovim Zikem a nékdejiim konzultantem Pabstovych ZAHAD LIDSKE PUSE, Nabyté teo-

reticke I:-I-.-'||.|||\_|. I|I'E.l|.|:'.|.] Cetnvmi ndvitévami v kavirndch homosexudll a transvestit
1 pakupem a studiem pomogralicke a okultistické liter atury. £a -\-H:Ill?I.lIlE-II'III'IIIIIFtl.l-'llll"\- -
kichn !.uh\tn na zastivee mezi USA a Mogkvou (27, 4, = 8, 5. 1932} navitivil ustavujici
gasedi ledniho demokratickéhe RiZskél
gel Bertolt Brecht, kiery tam jel pledstavit svilj a Dudowiiv film Kunie Wasre, povni

sndému. Ve vlaku do Moskvy ho -:|-:-||||u..'i.-

-esta fele-

a p||_-||-|||||' oteviens kemunisticky hrany film v¥marské republiky. |.“-||-'.-||'l"'

nict |;||;|||'||.;||;| v duchu brechivvského verfremdung, jei distalo Ejzendtejnoyi \-'Ell._\ cizd.)

Milan Klepikoy, Ph.I), (1965)

Ahsolvent flmové vidy na FF UK v Praze, plsobi jako Glmevy histonk
u dlrmaturg promitaci sing NFA Panr

{Adrese: Niirodni filmovy archiv, oddéleni teorie o dépn filmuo, Baro 110000 Praba 1)

| Deezmertinh

Mukrabpombilm, 1963

Regier Veevilod [ Pudovkin, Seéndf: N, Agadiamova, M. Krasnoslavakij ikev. Kamerar Ann

& olij Goloviia. Hudba Junj .‘E;l!:u|||| Architekt: Sorgej Koelovakij, Sofih: 1, Aravin vk Jevgeni) Meste

loria Livonoy (Karel Renng, Yasili) Kovagin (Ludwig Zelle), Tamara Makarova {zpravecajlka) sd.
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19315, Filmoed stadie (Filmstudie; Hans Richier, 1926, Fligd.
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SUMMARY

DESERTER AND "DESERTERS”

“Reed " and “White™ Russians and Wetmar Cinema

Milan Klepikoy

ker in Germany of the 19208 was Vaevalod Padovkin,

Alongsich: Eisemsie
I 1921 Puclsvks
yorsion. He Gl

i, Uhe Dsest bonenam s

DESERTER i | Film in the: ingul
. In Inmsary 1903,

the: main work an the film was still e come and thus the planeed coproduction

whin Hitler came to pow
de factor Lo
The film 1ells

period to Suviet Russi

a Zoviet film, arad the missing locations had to be completed in Odessa and Lenin

b ck worker whio, after a failed strike, is senl witl his corn w5 for an extended

pical line which,
il i1
wet will note the fumilior vituals of Bolshevik demagogy and

Thematically, Pudovkin®s film follows the all-embmeing ide

during the proiracted filming process in the years Stalin's power tightened its grip. might have infl

ly inten

moee thin was . I any o

ther wentk prychological shielding of the hera's development. However, in DESERTER, the chosen Tarm heads
[rom the star. It is thanks w this that DESERTER §s Tar o

5, whise soheme is preserved,

d From ore-

\owards universal abstractic

dimensional propaganda pé
what extent is De=erren Ger
ander the Mezhrabpomfilo leaver

it is sl in Ceermany and was coneeived

at all, apart from the faot o

i siyle of T miamist archileciure wnd

apecilic liglning ||'r'|||||||||d'-\. adlapied for British cinema by A Hib wek, were n far ery from the nesthetics
| F. W, Misrnau and F. Lang

it was fustile

by . Jun

point af view, entirely umler the swuy of Russio; Pudovkin had noth

i pespecied suthorities for Pudovking bal
a hridg
uns, despite remarknble achievements, remained, [rom an sesthetic

of Sonciet pava v fil ey Lay

bie rapidly forming tradition ol {serman

v o loeking fo

aairm froan them. Even sa, Puday-

amal thas cn the |1.||||;|.-;|||-.- moee o less moairal lerioe

kim did find his sesthetic companions in Germany

of experimental film. It is seemingly ungquestionalile that direct contsct with H. Richier and W. Huttmann,

involving mure detailed knowledge of their views and specific work, stimulated Py

mild thie German avantgarde. [t is in this

to find a synthesis of the most daring attempis at Russian fmmaki

mlventure that the myslery off the fscing ol DESERTER lics. Undoubtedly, Pudovkin's chief discovery in

I8

Crermmeany wae Walter Rutin plion of film as & coneert, o symphony in which phatograghie

el and rhyth el i ner akin o music, Pudovks mpletely adopbed the aes

L
seended its limits, The necusa

reality is e
B thetics of (et
nal effect, b

o film and, in the G-

= film, bat in t | perfection, in karmonising the ic

tioms of formalism which awaited him at home must have
ion of DESERTEN by Saviel crlics, and sev

Al seemed to him all the more absund and unjust. The rej

| vain attempt 1o realise other progects, frctured his coreer, aller which point it weould sl rise §

i heetween 1953 aned
de-

Eisenstein wha, like Pudovkin, was unable to bring uny of his progects io thair con

& 1937, lost nothing of his former ariginality in his later Glms, Padovkin's subsequent oeuvre saggest

kil have

soenl bo peademicism and opportunism, which, in the creator of DESERTER, ¢ Wi

posaihde

Tramalsted by ¥eronika Fogipowid
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