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Charles Musser

Era nickelodeont zacind

Wtvoieni podminek
pro hollywoodsky modus reprezentace

Rok 1907 byl pro instituci americké kinematografie klicovy. K zdsadnim zmé-
ndm a uréitym krizim doslo téméf na viech drovnich filmového primyslu,
oviem zfejmé nejdhleZitéjii transformace postihla vzdjemné propojené mody
produkce a reprezentace. Tento text se tedy pokusi zjistit, jak a proé proila
kinematografie proménou od ZIVOTA AMERICKEHD HASICE k DOMU NA SAMOTE.
Mavrhovany historicky model vychdzi = dialektického materialismu a za-
méfuje se na vzdjemné phsobeni mezi mody produkce a reprezentace. Kine-
matograficky modus produkce zahrnuje tfi zdkladni praxe &i skupiny: vyrobu,
uvddéni a recepci filmu (£ili vyrobni spoletnosti, provozovatele kinematogra-
Ackych atrakel a diviky). PFestoZe za filmiy je zodpovidny modus filmové pro-
dukce, porozumét jim lze pouze v rdmei proménlivich podminek zahrnujicich
dopliujici prvky: ty predstavuje modus uvdadéni tykajici se jednak metod pre-
zentace na strané provozovatele atrakei, jednak jeho vztahu k filmim vyrobe-
nym produkénimi spoleénostmi, a modus porozumeéni, ktery se tykd jednak
strategif ufivanych publikem pro dosaeni pochopeni/potéieni, jednak jejich
vztahu k uvddéngm filmim. AZkoli modus filmové produkee, ovliviiovany fa-
dou dalsich socioekonomickych a kulturnich faktori, modifikuje podminky
mo#nych reprezentaénich strategii, je jimi také zdroven zpéimé ovliviiovdn.
Snad bude vZiteéné uvést struény piehled vivoje v pryvnim desetileti ame-
rické kinematografie. Po kritkém obdobf vnimdni filmu jako dplné novinky
bylo koncem 90. let 19. stolet{ bé&Zné, Ze provozovatelé filmovych pfedstaveni
nakupovali od producent(i filmy tvofené jedinym zdbérem a €asto je sestavo-
vali/montd#né spojovali do sekvenci a programii — ty byly obvykle doprovi-
zeny Zivym vypravénim, hudbou a zvukovymi efekty. V prvnich letech 20. stoleti
se stfihovd kontrola stile vice pfesouvala do rukou produkénich spoleénosti,
k temuZ dochdzelo do jisté miry soubéiné s ndriistem popularity filmd obsa-
hujicich piibéh.! Do konce roku 1904 doslo jesté ke dvéma zméndm. Jednak
se hlavnim produktem filmového primyslu staly tzv. features, obvykle hrané
snimky v délce od poloviny po celou civku filmového pdsu.® To neznamend,
Ze by se hranych filmd vyrdbélo vice neZ aktualit, ale zisk produkénich spo-

le¢nosti byl zaloZen pfedevsim na prodeji deldich fikénich snimkd? A kromé
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toho se zdkladni priimyslovou komoditou stala filmovd civka. Do té doby spo-
leénosti provozujici filmova predstaveni, jako Biograph, American Vita-graph
a Perclival Waters' Kinetograph Company, nabizely vaudevillovym divadlim
prondjem svych slufeb, které zahrnovaly projektor, promitaée a filmowy pds.
Koncem roku 1903 si Waters uvédomil, Ze samotny proces filmové projekce je
jiz pomérné jednoduchy, vyikolil elektrotechniky z pEisluiného divadla v ovli-
ddni projektoril, a pronajimal pak filmové pdsy témto va udevillovim divadifim
za niZi ceny (Smith, 1913). To byl také jeden z dfivodfi, prot byl schopen na
podzim roku 1904 ziskat od spoleénosti Biograph Keithiiv fetézec kin,! Do-
savadnf provozovatelé kinematografickych predstaveni se zménili v ndjemee
¢i filmové pijéovny, zatimeo skuteénymi provozovateli predstaveni se stala
Ldna. ‘;iitigmp: i dal3f poskytovatelé téchto sluzeb ndsledovali tento pfiklad a
0 zacdtku roku 1905 byly splnény nutné wehozi

sk vy sp ¥ vichozi podminky pro ndstup éry

Nickelodeonovd éra vyadovala urdité mnodstvf odbytidt zaméfenych pri-
mdrné na projekee filmi (krimskd kina /store-front theatres/), déle sménitel-
nou komoditu (filmovd civka) a dostateéné rozmanitou nabidku {uréity potet
novych fikénich ,tahdkii*). Zaddtek tohoto obdobi mél oviem pouze maly viiv

——na tempo filmové produkce a na modus reprezentace, alespon pokud se tika

Biographu a Edisonovy i Lubinovy spoleénosti. V piipadé Edisona ve skuteé-
nosti dokonce béhem roku 1306 a prvni poloviny roku nisledujiciho pokles]
ve srovndni s rokem 1905 poéet hranych filmi. Filmy z Ediso novy spoleénosti
natofené v roce 1906 Edwinem Porterem byly sice propracovanéjii a sofisti-
kovanéjai, ale setrvdvaly naddle v ramci reprezentaénfho systému vytvofeného
v predchozich letech. Pouze spoleénosti Vitagraph a Pathé dokéizaly rychle roz-
poznat diisledky, které s sebou nese éra nickelodeonit. Na podzim roku 1905
plesunul Vitagraph pozornost k vjrobé a prodeji filmi a obé spoleénosti zvy-
sovaly v rychlém tempu poéet vyrdbénych tituld. Brzy se za€ala tvofit propast
mezi mody filmové produkce a reprezentace na jedné strané a modem uvd-
dénf a systémem distribuce na strané druhé. Vyroba filmi si naddle zachovala
charakter domdcké vjroby, zatimco modus uvddéni ziskal podobu masové pro-
dukee. Tento rozpor byl nejprve maskovdn tispéchem a rychlou expanzi nikl4-
kovych kin. Jestlize Edisonova spolecnost v roce 1904 prodala 71 kopii filmu
How A FRENCH NOBLEMAN GOT A WIFE THROUGH THE NEW YORK HERALD ,PERSONAL'
Corumns, pak v roce 1906 to bylo 182 kopif snimku PEKELNY SEN. Takovy nd-

stop), 34 kopil ELEFHANTS SHOCTING THE CHUTES No. 2 (75 stop), 29 kopli FIRE AND FLAMES,
Lumia PARK (165 stop), jednu kopii PARADE, N.Y, FIRE DEPARTMENT (290 stop], 6 kopil OPENING
CEREMONIES, NEW YORK SUbwaY (300 stop), ovemn 71 kopif filmu How A FRENCH NOBLIMAN
GOT A WIFE THROUGH THE NEW YORK HERALD PERSONAL' COLUMNS {675 stop). Podle metody
analyry wyuFHvand Robertem Allenem v Edisonove produkci tematicky previddaly aktuality

1/ Musser, 197%: 1-38; Musser, 1981: 73-83. Tyto promény sleduje také film Charlese Mussera

BEFORE THE NICKELODEON,
2! Termin feture film pro zjednodudeni ddle pfekladdme jako Jhrany film®. (Pozn. pfekl.)
M Vroce 1904 prodala Edison Company dvé kopie snimku INTER-COLLEGIATE REGATTA (750

{{\.llen, 1977: 9-17). Ve skuteénost oviem tato spoletnost prodala 47 925 stop filmu FRENCH
Num_mw & pouze 10 925 stop ebyvajicich péd flmi,

4 Vknize The Emergence of Cinerma (1990) oviem Musser uvddi jako datum této viasenické
Zmény tervence 1905, (Pozn, piekl.)
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rilst mohl na prvni pohled piisobit jako potvrzeni efektivity stdvajicich metod
filmové viroby, piitem? tato situace pokragovala zhruba do poloviny roku 1907,

Do tohoto data dominoval ve filmovém primyslu rany & . predgriffithovsky”
modus reprezentace. Filmy z tohoto obdobi byly nelinedrnf. Marativni kon-
strukee filmd jako ZIVOT AMERICKEHO HASICE &1 VELKA ZELEZNICNT LOUPEZ, ve kterych
se objevovaly vzdjemné se piekryvajici akce a ndvraty k diivéjsimu éasovému
okamZiku, byla pouZivdna i naddle, i kdyZ jen zfidka v tak extrémni podobé
(srov. WANTED, 4 DoG spoleénosti Biograph nebo Edisoniiv snimek Lost v THE
Avps 11907/), Cdsteéné vysvitlenf téchto narativnich struktur nabizi ptitom-
nost jistého napétl mezi scénami vnimanymi jako sob@staéné celky na jedné
stranéa jejich potencidlem byt soutdsti komplexnéjii sekvence nastrané druhé.
Pfestofe se rand kinematografie jako celek pfesouvala od prvniho extrému ke
druhému, nebyl tento rozpor vyfeden aZ do okamZiku vytvofeni zdkladi holly-
woodského modu reprezentace.

Modus porozuméni (recepce) pfetrval v zdsadé nezménény po celou dobu
mezi rokem 1898 a polovinou roku 1907, Strategie vyuZivané za dfelem dosa-
#eni pochopitelnosti filmovych narativit pro publikum spadaji do tii zdklad-
nich, vzdjemné se doplfiujicich a na sobé zdvislych kategorii, soustfedénych
kolem divika, provozovatele pfedstaveni a filmu.

PiedbéZna obezndmenost publika

Pokud byly filmy zaloZeny na vieobecné zndmych piibézich, komiksech &i po-
puldrnich pisnich, znamenalo to vytvifeni odlidného vztahu mezi publikem
a kulturnim objektem neZ ve vétSiné piipadi ze soudobé literatury a divadla,
piedpoklddajicich nulovou pfedbéinou znalost zdpletky, postav apod. Porte-
riv film STEDROVECERNT SEN (prosinec 1905) se ,lizce pfidriuje fasem provéfené
vinoéni legendy Clementa Clarka Moora a bezpochyby zaujme viechny bez
ohledu na vék" (Edison Films, 1906: 70). Jak Biograph, tak i Edisonova spoleé-
nost natoily film na motivy populdrni pisné ,Everybody Works but Father”,
kterou v roce 1905 zpopularizoval Lew Dockstader. Porterv film Warmng ar
THE CHURCH (Eervenec 1906) pfedpoklddal, Ze divik zn4 slova Freda W. Leigha
ke stejnojmenné pisni, kterd se stala populdrni diky Vesté Victorii. Porterovi
neilo o pouhy obrazovy doprovod k pisni: pro komiku tohoto filmu je zdsadni
nesoulad mezi jejim textem a filmovim narativem.

Jednim z filmd, jez Porter choval v osobni oblibé, je ThE , TEDDY' BEARS (inor
1507}, Ten s divdckou obezndmenosti naklddal zvlddt sofistikovanym zplso-
bem a demonstroval Porterovo mistrovské zvlddnuti modu reprezentace, za-
loZeného na fragmentaci. DileZitou souédsti komiky i dsp&3nosti filmu byla

juxtapozice dvou odlidnych referenénich rameéd. Filiit zatind jako adaptace

pohddky o Zlatovldsce a fech medvédech a prvni dvé tfetiny Almu vypadaji
jako pohddkovy film pro déti, jehoZ hlavnim motivem jsou plySovi medvédi
v Zivotni velikosti. Pak oviem film nenadile pfechdzi do exteriérd a méni jak
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celkovou atmosféru, tak i referenéni rimec. Medvédi prondsleduji Zlatovidska
zasnéZenou krajinou, dokud nezasdhne Teddy Roosevelt, lovee, ktery dva do-
spélé prondsledovatele zastfeli a medvidé ulovi Zivé, Tento nenadaly piichod
»Teddyho vychdzi z dobfe zndmé uddlosti, kdy president Roosevelt na lovecké
vypravé v Mississippi odmitl zastfelit medvidé. To se stalo v listopadu 1902 a
kritce poté rusky imigrant Morris Michtom, ktery provozoval malé hraCkar-
stvi a pozdéji uvedl do chodu spoleénost Ideal Toy Corporation, zacal vyrdbét
a proddvat ,Teddyho medvéda" — vycpanou verzi zachrinéného medvidéte.
Tato novinka se v obdobi let 1906-1907 stala velkou médou, tydné se prodalo
tisice medvéd(i a velmi populdrni se stala i tematicky navazujici hudba, jako je
napfiklad skladba . The Teddy Bear March® {autorskd prava registrovina roku
1907 — srov, Bull, 1970). Pokud by publikum neccenilo tuto zménu referenc-
niho rimce, zabiti dvou roztomilych medvédi by piisobilo ponékud bizarné a
v rozporu s pfedchozi édsti filmu. Simi oviem tento moment ve své recenzi ve
_ Variety ponékud svévolné pominul, kdyz napsal:

Obrazy ukazujici v zdvéru Gimu prondsledovdni ditéte medvédi rodinkou jsou gnehodno-
ceny tim, ?e se na scéné objevi lovec a dva z medvidi zastiell, Dot se proti tomu budou
boufit. V prabéhu honicky ve snéhu je dosaZeno znaéného komického efekiu, ale medvédi
pilisobi natolik krotce, #e gjevnd umalé" pfipojenf scény jejich chladnokrevného zabind
zanechdvd Spamy dojem na celém flmu { Varieny, 9. 3. 1907: 8],

Privé tento posun v referenénim ramei odhaluje divdakim, e THE , TEDDY BEARS
nenf jen détskim filmem, ale Ze byl pod rouskou détského pfibéhu zaméfen
na dospélé publikum, Jestlize posuzoval film z hlediska détského divika, u kte-
rého nelze ofekdvat schopnost zachytit Skdlu dobovich odkazii pro dospélé,
postuloval Simi takovy vztah mezi divdkem a kulturnim objektem, ktery by byl
pouzitelny na pozd&jii kinematografii. Simiho recenze je zndmkou toho, Ze se
kritéria hodnoceni filma ménila a Ze filmy spoléhajici na publikum vybavené
predbéinymi znalostmi byly pfijimdny s mensim porozuménim.

Zdroje americkych filmi bylo moZné do znaéné miry najit v dobovych no-
vindch, coZ naznatuje, Ze vétiina filmd fungovala v rimci velmi specifického
kulturniho rdmee, ktery byl vieobecné dostupny. Film spoleénosti Biograph
Love MICROBES (zdff 1907), v némz se podafi profesoru Cupidovi izolovat bak-
terie ldsky a nakazit jimi nic netusici obéti, byl inspirovdn novinowym titulkem
Elly Wheeler Wilcoxové hldsajicim, Ze .Za to miie bakterie ldsky”. Tato pfed-
chiidkyné ,Dear Abby"® tvrdila: ,Jsem hluboce piesvédéend, Ze ldska je tvofena
bakteriemi, dobrymi a Spatnymi, neskodnymi a zhoubnymi." Pobaveni kole-
gové doprovedili jeji clinek kreslenymi vtipy, které jej doslovné ilustrovaly a
parodovaly (NYE], 3., 4. a 13, 5. 1907). Spole¢nost Biograph tento motiv zihy
vyuZila, pfitemé znalost zdroje zde podporovala porozuméni filmu, ale nebyla
pro né zeela zdsadnd,

5/ Diear Abby je velmi populdrni novinovy sloupek, kiery zalozila Pauline Phillipsovd a nyni
jej vede jejf deera Jeanne. Funguje predeviim jako jakdsi poradna” v milostnych a rodinnich
zdleZitostech. (Pozn. piekl.)
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Sobéstatny narativ a intratextudlni redundance

Druhd skupina strategii, které jsou vyuZitelné pro usnadnéni divického porozu-
méni, se tykd vyrobni spoleénosti. Béhem 50, let 19, stoleti mezi ,sobéstaéné”
filmy patfile pouze pdr jednoduchych snimkd zaloZenych na gagu a nékelik
kouzelnickych filmf od wyrobcil jako Georges Méligs, Po roce 1903 osvédgily
svoji tdinnost pfi vytvifeni snadno pfistupnych ndmétd dva béZné skladebné
principy vyuZivajici narativoi redundanci: za prvé nahromadéni nespojitych
scén vystavénych kolem sjednocujictho tématu, postavy &i gagu, a za druhé
jeho diisledek — honi¢ka. Redundance uréité situace, jak ji Porter vyuZil ve
filmech THE BusTER BrowM SERIES (Unor 1904) a THE SEVEN AGES {unor 1903),
naddle poskytovala skladebné principy komedifm jako Nikg LIves OF a Car (€er-
venec 1907), ukazujici devit pokusil zhavit se ponékud vedorovité kodky, a THE
RivALS (fijen 1907), zaloZené podobné jako celd fada filmi tohoto typu na ke-
miksu T. E. Powerse, publikovaném v New York American. V tomto piipadé film
i komiks ukazuji boj dvou rivald o piitaflivou Zenu. V kaZdé scéné je jeden
ze soupeth doprovdzejici divku napdlen svym sokem, ktery se zmocni objektu
lasky. Situace se poté opakuje s pievracenymi dlohami. KdyZ mél Porter jiZ
dostateny podet scén a chitél dojit k néjakému zavrieni, nechal divku, aby
pustila k vodé oba soupefe kviili tfetimu ndpadnikovi. Tento skladebny prin-
cip opakovini s drobnou variaci vdééi za mnohé repetitivni struktufe denné £i
tydné publikovanych komiksil a vyuZival se ve vEt3iné filmi, které se snaiily
dosdhnout komického efektu, Podobnou strukturu wyuZivd i film spoleénosti
Biograph ME. BUTT-In {uveden v inoru 1906), zaloZeny na kresleném seridlu
vychdzejicim v Mew York World. Po nezbytném poétu pfihod, v nich se pan
Otrava neustdle viméiuje do cizich zdle#itost], je zavien do blazince, &imé konéi
jak sled rudivych uddlosti, tak i ilm samotny. K dal3im dochovanym flmim
wyuZivajicim tuto strukturu patfi I You Hap A WIFE Like THis (Biograph, dnor
1907}, THAT FataL SweEzE (Hepworth, éerven 1907, Diaso NiGHTMare (Urban,
fijen 1907), SHORT-SIGHTED CycusT (Eclipse, 1907) a UNE FEMME VREAIMENT BIEN
[(Gaumont, 1908).

Také princip honitky sice vyufival repetitivni strukturu, ale nové drovng
jasnosti dosdhl pomocf jednoduché opozice mezi prondsledujicim a prondsle-
dovanym, kterou lze vyjddFit i kompoziéné zdiraznénim nejprve jedné a pak
druhé skupiny, a také pomoci pohybu, kdyZ se prondsledovani a prondsledo-
vatelé bli#i ke kamefe a mijeji ji. Filmy spole€nosti Biograph PERSONAL (1904),
THE ESCAPED LUNATIC (1903) a THE LosT CHILD (1904) jsou gistfmi pfiklady honié-
kowvych filmii. Vletech 1906-7 byly jiz honi¢kové sekvence asto integrovany do
delsich narativil: jako dva piiklady mohou slouzit filmy THE ELOPEMENT (uveden
v prosinci 1907 spolefnosii Biograph] a KATHLEEN MAVOURNEEN (Edison, kve-
ten 1906). Podobné jako Fada jeho sougasnikd, i Porter kombinoval honicky
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fadou scén, v nichz dva spolefensky nepfizphsobivi chlapci se svym psem ob-
t&Zuji rlizné dospélé postavy aZ do okamZiku, kdy spole€nost (mistni policie
a obéti téchito dvou Sprymafi) reaguje tim, Ze zafnou viniky prondsledovat a
nakonec je dopadnow. Ve filmu GETTING EVIDENCE je soukromy detektiv zmldcen
pokaZdé, kdyi se pokouii vyfotogralovat mlady pdr pfi polibku. A poté, co ko-
netné uspéje, je ,prondsledovin davem, ktery jej po chvili dohoni a vymadcha
v piibojové viné” (VFY, 10, 11. 1906: 3). Tato metoda narativnd konstrukce byla
jednoducha a i¢innd a umeZ#iovala produkei jednocivkovych hranych filmi
postradajicich komplexni pEibéh.

Jiné typy sobéstaénych narativii svazovala v obdobi do roku 1907 pomérné
tvrdd omezeni. JestliZe 3lo 0 nezndmy a pfitom komplikovany piibéh, jak mél
divik védét, zda ndsledujici zibér je z hlediska narativniho £asu pokratovdnim,
nebo nédvratem zp&t? Tyto fasoprostorové a narativni vztahy mezi miznymi
postavami a liniemi akce byly €asto nejasné a v horiim pfipadé i matouci.
Vizudlni voditka napt. v podobé opakovidni akce byla uZiteénd, ale éasto nebylo
moZné je pouiit. Producent pfileZitostné vyuZival mezititulky, oviem tato praxe
nedosihla vieobeeného piijeti. Celkové je moZné tvrdit, Ze filmat musel bud’
vyprdvél relativné jednoduchy piibéh, nebo spoléhat na jeho objasnéni ze

~—strany provozovatele predstaveni.

Problém komplexniho narativu

Tteti skupinu reprezentacnich strategii vyuZivali pro objasnéni filmového nara-
tivu provozovatelé predstaveni. Jak upozornil Views and Film Indexv souvislosti
se snimkem KATHLEEN MaVOURNEEN, jeden ze zplsobd usnadnéni divického po-
rozumeéni predstavovaly zvukové efekty:

MNedidvno byl k vidéni film, v némz pies otevieny prostor pfichizi néjaky mlady pér. Mdhle
se oha zastavili a se sehnutymi hlavami stéli nékolik sekund, neZ k ddivu publika opét
pokractovali v cesté, Ale pfi uvedeni téhe? filmu v jinédm king bwla hddanka vyfedena: pdr
sekund piediim, ne# dvojice pferudila chisl, se rozeznily zvony; a zfejmé poté, co je
zaslechl, se pdr zastavil se sklonénymi hlavami. Slo o pékn¥ a velmi dojemny moment
realismu, ktery se zalibil a vwvolal obéasné komentaie z publika (FF 13, 10, 1906: 3).

Ve vétiing pfipadh oviem problém narativif srozumitelnosti nemohou Fedit
samotné zvukové efekry. KATHLEEN MAVOURNEEN a jiné ambicidzni Edisonovy
projekty zpochybiiuji tvrzeni Nicholase Vardaca, publikované ve Stage and
Screen, podle néhoz miZe byt divadelni melodrama snadno adaptovdno pro
némy film diky tomu, Ze dialog nenfjeho nezbytnou souldstl, Standardni verze
textu divadelni hry Kathleen Mavourneen je znatné upovidand, a pokud jde

vnimdna vyrobcl, provozovateli predstavent i divdky.
Komentdf doprovdzejici film pfedstavoval i naddle moZnost vyuZivanou

s jinymi formami narativni redundance napf. v komediich THE TERRIBLE KIDs
{duben 1906) a GETTING EVIDENCE (z4Ff 1906). Snimek THE TERRIBLE KIDS zadind
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piitom povazoval za naprosto nezbyiné, aby byl takovy komentdi piipojen
k Porterovu filmu DaNiEL BooNE (prosinec 1906), 1000 stop dlouhému drama-
tickému snimku v hlavni roli s Florence Lawrenceovou (Lee, 1908: 9). Tako-
vouto formu pomoci oviem nenabizela viechna kina. Porter zfejmé pfedpo-
klidal obezndmenost publika se zdpletkami téchro lmi, protoZe jak KATHLEEN
MavoUrNEEN, tak DAMIEL Boone vychdzeji z dobfe zndmych divadelnich her. Je
obti#né zjistit, zda v tomto pfipadé Porter Spatné odhadl situaci, kdyz chtél, aby
film byl uvddén s komentdfern, nebo zda nedspéiné usiloval o dosazeni dosta-
teéné miry sobitstaéné srozumitelnosti. Tento problém (se kierym se potykala
fada filmafi) zdiiraznil v zdfi 1906 autor pidic pro Views and Film Index:

Filimy — pra publikurr, nikoli pro teiree

Pestoze byla uvedena Fada dobrjch Olemd, jsou zde popravdé feteno | takove, které jsou
sice fotogralicky kvalitnd, ale pfitom celkovi velmi Spamé, nebot vyrobee obezndmeny
s filmem a jeho zdpletkou nebere v dvahu skuteénost, e film nebyl déldn pro ngj, ale pro
publikum. Jeden takovy nedivoy piipad byl velmi kvalitni po strince fotografie a i zapletka
se zddla byt dobrd, nebyla oviem srozumitelnd pro-publikum.

Yitrdi mnodst informaci o Almu by uéinile pibéh srozumitelngjiim. Za této situace dodlo
k tomu, e se &ist publika, unavend sledovinim nééeho, éemu nerozumila, zvedla ze
sedadel. PEestofe ndsledujict flm byl pomérne dobry, divdci na ngj negekali. o
Vrobei by méli produkovat Almy snadno pochopitelng pro vefejnost. Nestadi, kdyZ zd-
pletce rozumi filmaf — Rlmy jsou urdeny pro vefejnost (FL 1. 9. 1906 10).

Vjrobni spoleénosti, které v té dobé prochédzely obdobim bezprecedentni pro-
sperity, nepocitovaly potfebu na takovouto kritiku reagovat. To se ale brzy
zménilo.

Jakmile jiz mélo téméf kafdé mésto své mistni kino, zacala v poloviné roku
1907 mizet hriz bredici rozvoj nickelodeonii. Sililo soupefeni o zdkazniky a
v mnoha oblastech dosdhl poget kin bodu nasyceni, Opojny optimismus a
zddnlivé neomezeny rist ustoupil nové nejistoté. Vyrobel nevyhnutelng na-
razeli na rozpor mezi ustavenym modem reprezentace a novym systémem
masové zdbavy. KaZdy mésic vznikaly nové vyrobni spoleénosti s cilem téit
z poptivky po hranjch filmech. Spoleénosti jako Edison, Biograph i Lubin mu-
sely roziifit produkei, pokud si chtély udrzet svoji pozici ve filmovém primysiu.
Vykonnost produkce a maximdlni zisk pfimo i nepfimo souvisely s problémem
narativni efektivity a filmovych strategif.

Ffitom se kila strategii vyuZivanych na po&dtku nickelodeonové éry ukizala
byt nedostateénd. Narativni redundance neposkytovala pfiméfenou rozmani-
tost pro vytvafeni dostateéného poctu pfibéhtl, které by zdrovei publikum
nenudily. Spoleénosti sice v obdobi let 1908-1909 i nadéle pokratovaly ve vy-
u#ivdni jednoduchych piibéhi a variaci na jediny gag coby zdklad flmového
narativu, ale bylo ziejmé, Ze je tieba piiklonit se k produkei komplexnéjsich
pEEhil, 2 B T

Prudky nérfist filmové produkce a rychle se zvySujicl pocet divikn oviem
také znamenaly, #e spoléhdni na diviky vybavené pfedbé&Znymi znalostmi ne-
odpovidalo nové situaci. Kdyz koncem roku 1907 spoletnost Kalem produko-
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vala film VESELA vDowva, jednalo se o zhuiténou némou verzi divadelniho hitu
z Broadwaye, Casopis Variety k tomu poznamenal:

Jednd se o film vynikajici z hlediska fotografickych kvalit, ale ndé se, Ze jeho nejvétil hodnota
by mohla spodéifvat v propagacnich moZnostech, kiere nabizl pro velkomeésea jako New York
nebo Chicago, kde je popularita Savageova® piedsiaveni viechecnow zdlezitost]; otazkou
ale zlstivd, zda by mél viibec néjakou hodnotu pro provozovatele flmovich pfedstavent
v promérném mésté {, The Merry. .. =, 1911: 11).

Masledujici filmy spoleénosti Kalem byly dodavdny provozovateli predstaveni
5 komentdfi, které poté vychdzely v éasopise The Moving Picture World. Tyto
komentife nebyly ale vidy vwuZivdny a New York Dramatic Mirror pokracoval
v kritice film1 jako Lany AUDLEY'S SECRET (€erven 1908, Kalem) za to, Ze ,pokud
nékdo necet] knihu a neznd zipletkuy, bude pro néj obtiZné filmu porozumeét”.
Podobnd kritika byla vzndfena také vOdi filmu spoleénosti Pathé DREYFUSOVA
AFERA (NYDIM, 4. a 11, 7. 1908). PfestoZe v roce 1908 pievlddal odmitavy postoj

'k modu porozuméni filmu, ktery je zaloZen na pfedchozi obeznimenaosti di-
viki, néktefi reziséfi za uréirfch okolnosti i naddle spoléhali na pfedhéZnou

znalost publika, Uéebnicovou ukizku problémd, kreré z toho plynuly, nabid!
Arthur Honig ve svém rozboru divicke reakee na Porter(iv film DevIL (241 1 908).
Honig vidél hru, z niZ film vychdzel, a byl tak schopen sledovat Glmovy narativ.
Predstavoval si pfitom jednotlivé promluvy a posuzoval herectvi a viprawvu ve
srovndni s divadelni hrou, kterou mohl za svych pét centd znovu proZivat. Ho-
niga film velmi potéil, do kina ho oviem doprovizel jeho , bystry piitel”, krery
hru nikdy nevidél a ktery se zacal Honiga vyptdval na zdkladni linii pfibéhu,
EimE mu vnucoval roli osobniho vypravéée, Pl absenci nezbytného referent-
niho rdmee bylo pro Honigova piitele potéSeni z filmu zmafeno (F1 3. 10.
1908: 4).

Spoléhdni na predbéZnou znalost bylo odsouzeno k nedspéchu z dvojiho
diivadu. Za prvé, existoval jen omezeny pocet konkrétnich pfibéhi, pisfiovich
hiri, Gspé&inych divadelnich her & objektl vieobecné obliby, zndmych véding
Amerifant, a ty uf byly z velké &dsti vyuZity. A za druhé, tyto objekty mély
obvykle omezenéjs publikum nez jimi inspirované filmy. To pfedstavovalo
preblém pro ndjemece filmh a provozovatele filmowych pfedstavent, ktefi ob-
sluhovali masové publikum. Mezera mezi filmafovym ofekdvinim a skute&nou
znalosti publika byla bud’ vyplnéna provozovatelem pfedstaveni, nebo vedla
k nedorozuméni. Existovala dvé moZna fefeni. Za prvé mohla byt narativni
srozumitelnost usnadnéna provozovatelem zajidfujicim Zivy zvukovy dopro-
vod v podobé komentdfe nebo dialogu za pldtnem. Za druhé mohl producent
vyuiit filmovich strategil zvySujicich srozumitelnost narativa i bez zapojeni
provozovatele predstaveni.

& Henry W, Savage byl producentem pfedstavent Lehdrovy operety Veseld edowve, kierd méla
americkou premigru 21, Fijna 1907 v newyorském MNew Amsterdam Theatre, (Pozn. prekl.)
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Komentaf

Komentdf, ktery byl vidy dileZitou strategii v repe rtu:te‘.ru provnzm}elf; ﬁ]_m::u-
vjch predstaveni, se stal poddtkem roku 1908 pfcdme'&em ubnc_m‘aneho zﬁ;mu:
Ten byl dile posilovin selhdnim strategii spuléhajiclf:hr na divdky vybavené
predbéznymi znalostmi a usnadiiovin také novou roli kin ;a}im provozovateli
predstaveni. Reditel kina éi néjaky jeho spolupracovni k mohl :nter!:-rem:.ratlﬁ{m,
aniz by se nutné musely zvysovat refijni ndaklady. Kcnkurel_'lce_memlmalym1 [-:m_'_..r
podnécovala moderni showmany k tomu, aby slovné Dbjasnmmjf nesrozumi-
telné filmy, Byl to uréity zphsob, jak mohli svému kinu dodat osnbrfusl a udélat
z vdéenych ndvitBvnikl své stdlé zikazniky. W. Ste phcn_ﬁu_sh. ktery pramzclwal
putovni filmovid piedstavenia fasto také piispival svimi E!n nky a recenzemi dr_':
Moving Picture World, povaZoval tyto komentife za Jkreativni podporu ﬁlmni.r‘e
zdbavy®. Bush, ktery mél zkusenosti s kdzdnim ve sluibdchvcirkwfe. ve s\rén:’l pii-
stupu k filmu rozvijel tradicionalisticky pristup, kterym chtél nejen pubawt'. al"‘f
také poutit. Odsuzoval nevzdélané provozovatele pfedst_avenl. kte?i predvatztéh
filmovou padobu nékteré ze Shakespearovych her bez jakéhokoli komentafe:
g tak rmdtli své zidkazniky, ktefi v ptipadé vhodné prezentace dila jim mohli
byt uchvdceni a naddeni”. Ve snaze potirat takovéto chyby Bush pfipravoval a
nahizel k prodeji ,specidlni komentdfe doprovizené névrhy hudby a effktﬁ ke
kazdému hranému filmu, ktery vyrobili drzitelé licence Edisonovy spolecnosti
(Bush, 1908: 136-7; 1909). 3

Spoleénost Kalem, jeden 2 drgiteld této licence, zafala s vyddvdnim komen-
tf, jejichi éteni mélo doprovdzet jeji filmy, a to poéinaje snimkem Ev.wr ELINE
(uvedenym v inoru 1908). Show World k tomuto filmu poznamenal: I pfi be%—
ném zpasobu uvedeni si tento snimek jisté zaslou®i pozornost; ale Ef}skﬁu]a:
také vynikajici pfilezitost pro komentatory schopné dodat mu na z.a;uf:avost:
piednesem piislusnych &dsti oné basné (kterd tak nenucené doprovizi zobra-
zenou scenul® (SW, 8. 2. 1908: 12). Portertv film CoLOMIAL VIRGINIA (vyrobeny
v kvému 1907, ale uvedeny Edisonem aZ v listopadu 1808 Dramatic Mirror
viidné ohodnotil jako ,zajimavy a pouény obraz rang kolon_i:i]nﬂ-lm Fivota ve
Virginii* (DM, 28. 11. 1908). Oviem kritiftéji recenze v Moving Pl*mfure Waorld
méla dojem, Ze tento film vyZaduje ,uvidénis komentifem, a!J}r divdk lépe po-
rozumél predvidénym scéndm a mohl je ocenit” (MPW, prosinec 1908: 338).

Stephen Bush tvrdil, Ze obratny komentdtor by bohaté vynahradil ndklady
vynaloZené na jeho plat zvySenim pottu navitevniki a zviienim obratu. Pro-
vozovateliim filmowjch pfedstaveni poloil otazlu:

Pro¢ zistdvi tolik divika v king a sleduje tenty# film dvakrat nebo dokonce Fikrdt? Je to

jednoduie proto, #e poprvé filmu nerozpumeji; a tato skuteénost pitem rozhodng nevy-

povidd nic o jejich inteligenci. Pokud je jim film niabidout ve stozumitelne podabé, jejich

svédavast je uspokojena a piichdzeji do kina radi (Bush, 1908a: 137).

WV jiném textu na téma ,DileZitd role komentafe” projevuje Van C. Lee ﬁdjv
nad tim, Ze ,provozovatelé si teprve nyni zafinaji uveédomovat skutefnost, Ze
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komentdf velmi pfispivd k realismu filmu”. Podobné jako Bush, i on klade svim
Stendfim otdzku: ,Jaky md vibec film smysl, jestlize zistane nepochopeny?”
(Lee, 1908a: 93) Argumenty Bushe a Van C. Leeho byly pfinejmen&im v ekono-
mické roviné piilis zjednodudujici, vezmeme-li v ivahu rychlou viménu témat,
nizkou marki provozovateld pfedstavens a znaéné mnozstvi filmd srozumitel-
nych i bez takovéto pomiicky. Jejich pozice pfedstavuje pokus roziitit tradicni
strategie pfedvddéni filmi, éasto vyuZivané v pfipadé putovnich predstaveni
s komentdfem, i na novou formu masového provozu filmového piedstavend.

Mluvici filmy (zalking pictures) — herci za pldtnem

~Mluvici filmy*? coby zplisab, jak propiijéit postavim na pldtné Zivé dialogy
maji pocdtky jiZ pfinejmensim ve sterecoptickych ,obrazovych hrich™ (picture
plays) jako Miss Jerry, pro niZ Alexander Black ménil hlas podle toho, kierou
z roli pravé ztviriioval. JiZ v roce 1897 byl Lyman Howe (ispéény .predeviim zd-

—sluhou dobfe zautenych asistentd, ktefiza pldtnem obstardvali dialogy” (MPW,

16. 5. 1908: 431). Porter, ktery se s timto postupem sezndmil v Eden Musée pfi
projekei snimku OPERa OF MakrHa (1899), nato&il minstrely” pro Havezovu a
Youngsonovu show Spock Minstrels. Vyslednému filmu nebyla sice nikdy pfi-
zndna autorskoprdvnf ochrana, ale neddvno se objevil ve sbhirkdch Muzea mo-
derniho uméni. Havezovo a Youngsonovo pfedstaveni mélo premiéru 9. ledna

1905 v Grand Opera House v Pittsburghu a o mésic pozdéji bylo uwidéno v Circle
Theatre v Mew Yorku s touto recenzi:

Mespornou novinkou programu bylo prvni predstaveni Spooks Minstrels Haveze a Youn-
gaona, v némi je film vyudit novim zpisobem. Ukazoje piedstaveni minstrelove kapely,
pifitem# v pritb&hu jednotlivich ésel realizujf dané pisné, ferty a tanecni vistupy lide, kief{
stoji za platnem a piesni ndsleduji pohyby postav na pldtné, Toto origindlni a novdatorské
vystoupeni bylo velmi dobfe piijato (DM, 25. 2. 1905: 18).

Stejny princip byl vyuZit v lednu 1907, kdyZ Porter natdéel pro Novelty Song
Company novou verzi filmu WaITING AT THE CHURCH. Vesta Victoria byla za-
chycena, jak zpivd nejprve pisefi ,Waiting at the Church” ve svatebnich Satech,
které patfily k jejimu vaudevillové mu vystoupenti, a poté pisefi .Poor John". Vki-
nech této spoleénosti méla néjakd zpévacka stit za plitnem, zpivat synchronné
s obrazem, a poskytovat tak publiku dojem, Ze je svédkem podivuhodné Zivé
plisobiciho vystoupen! Vesty Victorie (viz NYC, 20. 8. 1907: 246).

Mluvici filmy se ale v New Yorku staly opravdovou ,mddou” aZ na jafe roku

7! Talking pictures — termin powdivany v dobovych americkich obchodnich casopisech pro
éeni-flmevich predstaveni s dialogy prondienymi herci za pldmem i reprodukovanymi

prostfednictvim ranych mechanickych systémi synchronniho mvuku, Viéto Edsti studie Mus-

ser odkazuje jen k prmimu vyznamu tohoto terminu. (Poen. pPekl.)

Al Tev. minstrel show byl zdbavné hudebni #dnr americké populdeni kultury, jeni mad podditky

¥ prvnid poloving 19, stoleti, (Pozn, pirekl.)
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1908, Jejich obhdjci méli dojem, Ze (dialogy pomdhaji tém méné inteligentnim
divikfim plné pochopit zdpletku, protoZe bez ohledu na obratnost zpracovani
se vidy najdou uréité pasdZe, které vyzaduji pro Gplné objasnéni situace néco
vic ne# pouhou pantomimu® (MPW, 16.5. 1908). V €ervenci 1908 jiZ nejméné tfi
spoleénosti nabizely kinium filmy i s herci hovoticimi za pldtnem. Len Spenser,
.pritkopnik" systematického zphsobu dodédvani diapozitivl, zpéviki a tech-
nické absluhy provozovateliim filmovych piedstaveni, nyni mohl dodédvat také
zkudené a kvalifikované filmové herce zajidtujici dialogy zpoza plitna (DM,
13. 6. 1908: 10). Spolenost Humanovo, vedend Willem H. Stevensem a vlastné-
nd Adolphem Zukorem, udrfovala v obéhu nejméné 24 takovychto najimanych
skupin (DM, 18.7. 1908: 10). Cleny jedné z nich byli také ]. Frank Mackey a The-
ressa Rollinsovd, ktefi pied svym pfechodem k mluvicimu filmu Easto cestovali
s putovnimi soubory, 5 nimiZ piipravovali divadelni komedie jako napf. Raffles
the Burglar. Mackey také vystupoval ve vaudevillovych éislech ve dvojici Mac-
key a Clark nebo v trojici Quigg, Mackey a Nickerson — v obou pfipadech jako
hudebné-komedidlni umélec. U mluviciho filmu zaéinal se Zukorovou spoleé-
nosti Humanowvo, ale osamostatnil se a vytvofil vlasini, plivodni” spoleénost
Humanowva s uréitou zdsobou starych filmd, a to véetné Porterovy CHALOUPKY
STRVCKA TOMA niebo Lubinovy imitace tohoto snimku. Program v jednom z kin®
zahrnoval:

1. Bennetiiv orchestr

2. Némeé filmy

3. Nustrované pisne!?

4. Némé filmy

5. Mbuvici filmy
Prestdavka 5 min.

6. Mémé [ilmy

7. lhustrované plsné

8, Mluvici fAlmy

9. Bennettiv archestr

Posledni z této trojice velkych spoletnost byla Actologue Company, kterou
vlastnily National Film Company z Detroitu a Lake Shore Film and Supply Com-
pany z Clevelandu. K nejéastéji vyufivanym patfily Edisonovy filmy, zejména
CoLLEGE CHUMS (listopad 1907) a GENTLEMANLY BURGLAR (kviéten 1908).!! Pro ta-
kovito zplisob uvadéni, ktery od diviki nevyzaduje pfedb&iné znalosti, byla
zvlait vhodnd Porterova filmovd verze Molndrova Dibla (DM, 19. 9. 1908).

g/ Bennett Theatre, Programme, 1. bfezna 1309 (), Mackey and Rollins Collection, Harvard
Theatre Collection.

10d lustrated songs byla zviasini aundiovizudlnd forma prezentovand pfedeviim v americkych
nickelodeonech mezi lery 1904-a-1828Tvobil-jitev-song illustrator {zpévik] - déle hudebni
doprovod (pianista) a kelorované diapozitivy promitané na pldmo, Musmated songs ale byly
gtardl ned rickelodeony — uplatfiovaly se jif v pfedchdzejicim desetiled ve vaudevillech. (Pozn.
piekl)

LLF MEW, 4, 7. 1908: 9; srov. také Motion Picture Notes” z dancho obdobi v Dramaric Mirror.
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Mluvicl filmy mély jistd omezeni. Chybéla jim dostateénd mira standardiza-
ce— kvalita a efektivnost se v jednotlivich kinech ligila, Dramatic Mirror ziskal
dojem, e

je nutné urnat uréité mofnost, kieré tento postup, vyukivajicd zkusend herce a svédo-
mitow plipravy, nabizi, ale zphsob, jakim je realizowin v podnicich navitdvenych zd-
stupeem Mirrorsy, byl komicky a podkozoval samotné filmy. Podivod dojem vebuzovany
wyvoldvacerm,'? kiery se snadi piedstavovat vice hlast, z nich? nékteré majf patfit Zendm,
détem, a v jednom pfipadé dokonce psovi, miZe byt zdbawmy jako jakési divadlo zrid, ale
sotva piispéje k ldkavost piisluiného podniku (DM, 6. 6. 1508).

Jestlize ndklady na zku$ené herce a komentitory byly vysoke a jejich pomoc
pitom nebyla vidy nutnd a nékdy ani Z&douci, samotnym mistnim provozova-
telm brénila obvykld kaidodenni zména programu v tom, aby se dostatecné
sezndmili s nabizenym materidlem. Navic pro zajisténi dvandcti aZ 3estndct
vystoupeni denné nebylo ani dost lidi. Prestizni spolefnosti orientované na
mluvici filmy a také fada zkusenéjiich komentdtorii pracovala mimo nijemni

“systém vytvofeny piijtovnami. Poskytovali 2v1dStni sluzbu, kterou nabizeli spo-

leéné s uréitymi filmy v riznych méstech podobné, jako to dfive délali provozo-

_vatelé putovnich kin. Dodateéné vidaje sice mohly byt kempenzovdny vw35im
= ystupnym zdrovedi s tim, jak byla ke kultivovangjsi* zdbavé, 1épe piizplso-

bené potiebdm zdkazniki, piildkdna stiedni tfida, ale pro vétsinu krimskych
nikldkovych kin tyto mluvici filmy nikdy nepfedstavovaly redlnou alternativu.

Mechanické mluvici filmy (mechanical talking pictures) —
synchronni zvuk

Jiny typ mluviciho filmu se spoléhal vyiluéné na mechanickou reprodukei. Tyto
rané miuvici filmy dosdhly v nickelodeonové éfe nové drovné technické sofis-
tikovanosti a komeréniho ispéchu poéinaje Gaumontovym Chronophonem,
ktery mél svou americkou premiéru vivétnu 1907 v Cleveland's Family Theatre.
Chronophone nabizel program sestdvajicl z osmi vystoupent, vetné Zanetella,
zpivajictho driiz Pagliacciho, taneénice Saheret a Hogan Colored Quartette. Text
publikovany v Billboardu tvrdil, Ze ,reprodukce zvuku i pohyb obrazu jsou na-
prosto dokonalé® (Billboard, 25. 5. 1907: 14 a 28). Pfestoie byl tento vyndlez
€asto vychvalovdn, na poddtku roku 1908 se ve Spojenych stdtech pouZivaly
jen étyfi piistroje (srov. , The Chronophone®, 1907: 440; Billboard, 25. 1. 1908:
17). Tuzemskym konkurentem byla Mational Cameraphone Company se sid-
lem v Bridgeportu ve stdté Connecticut, jeho? studio se nachdzelo na rohu 43.

12/ Barker (plvodné poutovy wvoldvad, nadhdnét zdkazniki) — dobave: oznateni pro ko-

mentdlora ndpadné zdiraziojicihoe sveu piftomnost (hlasitfm projevem, piipadnéiokdzalym
kostymemy}, potvrzujiciho Eivi aspekn piedstavent na dkor filmového narativa, a (o narozdil od
wdrzenlivijiiho typu komentdora, umoiujiciho divikfim vésl soustfedéni na diegezi flmu.
(Pozn. prekl.)
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ulice a 11. tfidy v New Yorku. Tuto spoletnost zaloZil J. A. Whitman a éinnost
zahdjila v zim# roku 1908, Nevefejnd prezentace Cameraphonu v dnoru 1908
vyvolala znaény rozruch (Billboard, 14. 3. 1908: 11). Do fervence jiZ tato firma
uvidéla mluviei filmy v 45 prestiZnich kinech a s dal3imi 140 méla ddajné uza-
viené dohody. Predstaveni obvykle sestdvala z vaudevillovych vystupd, Gryvki
divadelnich her a hudebnich éisel (.Cameraphone...", 1908: 7). Jeden kritik
poznamenal, Ze
v plipadi projekel vaudevillovich vistupd a burlesknich hudebnich isel je [Cameraphone|
hodnomym doplikem k filmovému programu, ale pfi uvddéni hranych filmi s jejich
melodramatickou mnohotvidrnostfa u popist zahranicénich cestovatelskych snimkd {travel
pictures) nemiZe nikdy pIné nahradit Zivy komentdf, zvidité pokud je ptedndgejicim poddn
pouiné a plsobive (Billboard, 21, 3. 1908; 30.

Oviem jiz v 1été tého# roku vyrobila spolefnost Cameraphone své verze Quo
Vadis, Korsickych bratrit, Hrabéte Monte Christa a daldich her. Stejné jako herci
skryti za platnem, i reprodukovany dialog zvySoval schopnost publika sledowvat
narativ. Tato vyrobni spoleénost pochopila dileZitost dialogu pro objasnéni
diléich déjii a celého narativu.

~V New Yorku neuvddéla Zddnd pfedstaveni aZ do konce listopadu 1908, kdy
méla premiéru v Cameraphone Theatre v Brooklynu (Variery, 28. 11. 1908:
10), a v prosinci zahdjila provoz také v nékolika kinech Keithova Fetézce (Bill-
board, 2. 1. 190%: 32). Za téchto okolnosti pak spoleénost Cameraphone uvd-
déla nejslavnéjsi vaudevillove hvézdy, které vystupovaly pied jejimi kamerami
a fonografy za ocdmény dosahujici vyie aZ 2.500 dolard (. Talking Pictures. .. ",
1908: 10). Nejispéinéjsi byly pévecké vystupy, které éasto slouZily jako jakdsi
ndhraZka za ilustrované pisné. Oviem provozovatelé pfedstaveni se nikdy ne-
pokusili nahradit jimi b&Zné uvddéné filmy.

Systémy Chronophone a Cameraphone soupefily s Fadou konkurentd: Au-
xetophone, American Theaterphone, Spoorfiv Phoneidograph a Synchroscope.
PiestoZe synchronizace zaznamenaného zvuku a obrazu byla jednim ze sni
Thomase Edisona jiZ od ash kukitkového kinetoskopu, jeho spoleénost se do
této nové fize aktivné nezapojila aZ do konce roku 1909, kdy ve svém starém
studiu na 21. ulici zahdjila prdci na sérii experimentd. Jejich vysledkem byl Ki-
netophone, ktery zacal byt pouZivin ve velkych vaudevillovich divadlech v prii-
béhu dnoru 1906 a setkal se s nad$enou odezvou, ale podobné jako pfedtim
Chronophone a Cameraphone zaZil jen kratké obdobi komeréniho dspéchu.

Rozifeni téchto zvukovych systémii brdnilo nékolik faktord. Produkéni praxi
¢asto zasahovala i technickd omezeni:

Obtize doproviizejici pledbéinon pipravu fonografického mluviciho filmu jasné ukazuji,
#e piinejmensim v soudasné situaci neni filmové umeéni schopné tspééné piekonat formu
kridtkych scén, vystupd a pisni.-PotiZ spocivi v tom,-fe fonograficky siznam mluveného
& zpivaného slova nemife byt uskutefnén ve stejném okamiiku, kdy je kamerou snimédn
pohyblivy obraz. Fonograficky zd4znam je providén na kréitkou vzddlenost, cod by bylo zeela
vyloutené pfi neustdlém pohybu, kiery si vyZaduje film. Je proto obvyklé pofizovat nejprve
fonograficky zdznam, a poté opakovat maté? scénu pro kameru, V nékterych phipadech,
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a dost modnd 2e ve viech, je osoba hovotici do fonografu odlifnd od é, kerd ZlElesiiuje
danou postavu pred kamerou. Visledkem pak je fasto nevhodné spojeni robustniho hlasy
s drobnou postavou, & naopak statné postavy se slabym hlasem.

Oviem herec & heretka majici za kol vystupovat pied kamerou musi do posledniiyo pis-
mene nisledovat slova zngjici z fonografického zdznamu, a zatimen jsou snimdni kameray,
pohyb spojent s artikulaci slov musi providét v souladu s tmto denamem, Vysledkem
je dokonalé naéasovini slov a pohybu riil, oviem obtiznost whoto procesy, praktického
pokud jde o jednu £f dvé postavy, se nesmimé zvyiuje s kazdou postavou navic. fe Ejevnis
téméf nemo#né vyrvofit vérohodnou dramatickou & opernf scénu, kterd by dosdhla uréits
kemplexnosti a obsahovala by visi potet postay,

Byla by to dplnd hratka, pokud by vznikl fonogral zaznamendvajict slova 2 ostatni zvuky
ve stejném okamiiku, kdy pracuje i filmovd kamera, ale dokud nebude nééeho takeveho
dosaZeno, nemusi divadelni producenti a herei trivit bezesné noci v hrize z okamiiku,
kdy je z jejich oboru vytladi mluviei filmy (DM, 26. 12. 1908; 8).

Urcité problémy pfedstavovala pro mechanické mluvici filmy také faze uvi déni.
Casto podfadnd a dosti bidna kvalita reprodukee podvracela iluzi reality, kterou
mel synchronni zvuk povznést na vy3ii droven. Bolestné zjevné se to stdvalo
v okaméicich, kdy byl film promitin asynchronné — co? se stivalo pomérné
£asto,

Dalsi dilegity faktor pfedstavovala cena. Bratfi Milesovi nabizeli Auxeto-
phone za 550 dolarti, zatimco Cronophone se proddval za 1000 dolarii (Bili-
board, 25. 1. 1908: 11). Spoleénost Cameraphone své pistroje neproddvala, ale
nabizela misto toho kompletn{ sluzby véetné projektoru, zvukového systému,
filmil a obsluhujiciho technika. Nicméné cena materidlu a uréitd omezeni na
trhu vedly k tomu, e mechanické mluvici filmy byly integroviny do systému
produkce, distribuce a uvddéni, ustaveného drziteli licence spoleénosti Edison
a Biograph. Navic byly omezeny na zobrazovéni pomérné jednoduchych, krit-
kych situaci pravé v dobé, kdy hlavni virobei stile éastéji vyuzivali komplexnich
narativii. Alternativa v podobé hercil za plitnem mohla poskytnout vétdf flexi-
bilitu za podobné nendroénou cenu, jakou nabizely mechanické mluvici filmy.
TakZe ani mechanické mluvici filmy nepfedstavavaly pro vétéinu nickelodeont
redlnon alternativu,

Oba typy mluviciho filmu tizce souviseji s tim, jaky diiraz byl Kladen na Zvy-
Senou miru vérohednosti, a to zejména v letech 1906-1908, Hale's Tours, které
dosdhly ndhlého Gspéchu potatkem roku 1906, uvadély divika do imitace Ze-
lezni¢niho vozu, ktery se simulované otfdsal a vyddval pfisluiné zvukové efekty.
(Fakt, Zze Adolph Zukor vloZil kapitdl do mluviciho filmu, neni mo#nd az takovi
nihoda, vezmeme-li v tivahu, 2e jeho prvotni kontakt s filmem je spojen pravé
s Hale's Tours.) Pathého proces ruéniho kolorovini pomoef $ablon a o néco
pozdéji Kinemnacolor Smithe a Urbana s prvni verejnou projekel v kvitnu 1908
dosdhly prekvapivé naturalistickych Géinkii — zejména oproti diive uivanému
rutnimu ténovdni, které doddvalo na intenzité fantastickym prvkiim takovych
filmil, jako ALl BABA ET LES QUARANTES VOLEURS a CESTA D0 NEMoZna. 12 Tyto pokusy

13/ .Clippings*, Charles Urban Papers, sv. 1, Science Museum Library, Imperfal College.
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roziitit sféru percepee tak, aby zahrnula i zvuk, barvu a télesné pocitky, dile
posilovaly iluzi filmu jako transparentniho média. Populdrni vnimdni filmu se
posunulo od dirazu na prvky filmicke k zdjmu o prvky profilmické, od po-
jeti filmu jako zvlddtniho typu pfedstaveni laterny magiky k pojeti filmu jako
zviditniho typu divadla.

Miuvici filmv kombinovaly predstavu filmu jako transparentniho média
] pmﬁlmickjrmi divadelnimi prvky za Géelem zdiraznéni potencidlnich po-
dobnosti filmu s jevistém. Tluzionismus a divadelnost tak v kinematografii
pfedstavovaly paralelni proudy, které se spojovaly v tomto specifickém modu

uvidénd, Jak napsal jeden naddeny pfivrzenec,

posldnim film je nabizet podle svich nejlepdich schopnest iluzd Zivota, krerd musi vidy
zilstat nuiné nedplnd, ale nenf 2ddny divod, proc by se nemélo o dokonalou iluzi usi-
lovat v mnohem viétdf mite ne dosud, a to za pomoci zvladinich Inscenadnich postupil

(FI, 1. 8. 1907: 3.

Vzestup mluvicihe filmu odhaluje mnohé o zméndeh; ke kierym doslo béhem
tohoto obdobi uvnitf kinematografické instituce. Shoduje se také s ndstupem
prvni viny reZisérii s divadelnimi zkuSenostmi, jako byli I. Searle Dawley, D. W.
Griffith a Sidney Olcott. K nému doélo v okamZiku, kdy film pro svd pfedstaveni
zabiral prostory seridiznich divadel a kdy divadelni periodika jako Dramartic
Mirror zatala recenzovat filmy. V obdobilet 1907 aZ 1909 tyto prvky redefinovaly
film jako jakousi odriidu divadla, nadfazenou vjistém ohledu tradiénimu jevisti
{riznorodost prostiedi), tfebaZe v jingch smérech omezenou {zvuk, barva a
trojrozmérny prostor).

Tento posun smérem k vétsi mife vérohodnosti a transparentnosti ve filmu
ziistal oviem podiizeny narativnimu pozadavku zdbavy a potfebé vhodného
modu filmové produkee a uvddéni. Strategie k dosaZeni jakéhosi superrealismu
byly opustény & pfetrvaly jen v podobé specidlni nabidky, protoZe omezovaly
filmate v jeho svobodném vypravéni piibéha &i zvylovaly vstupné — popfi-
padé oboji. Mezititulky pfedstavovaly sice nejméné ptirozenou strategii repre-
zentace, ale protoZe byly pomérné levné a zdroven vysoce efektivni z hlediska
objasnéni narativu, rychle se staly normou,

Piivodné byly titulky umisfovdny na laternové diapozitivy a éasto je vyrdbél
provozovatel pfedstaveni s cilem ozndmit ndzvy jednotlivich filmi. PrestoZe
Edwin Porter nasledoval piikladu evropskych vyrobei a v obdobi 1903 aZ 1905
titulky integroval do svych filmd, v ndsledujicich dvou letech této praxe v zdsadé
zanechal. Snimek spolecnosti Biograph A KENTUcky FEUD (Fijen 1905) pouZil
mezititulky za ticelem pfedstaveni jednotlivich scén tak, aby se naznagil jejich
déj: bez toho by film nebyl pochopitelny. Zda se, Ze firma Pathé v letech 1906
aZ 1907 spoléhala na mezititulky vice neZ jiné spolecnosti. Protoze se jeji filmy
proddvaly po celém svété, zajistovala mezititulky v mncha riiznych jazycich.
Ackoli Film Index pofadoval po filmovych virobeich viivini mezititulkd jako

standardni postup jiz v z4fi 1906, v ndsledujicich dvou letech se toto naléhani

ozyvalo stile £astéji a neodbytnéji,
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Edisonova spolefnost zacala dilsledngji pouzivar struéné mezititulky poti-
naje filmem FIRESIDE REMINISCENCES (leden 1908). Oviem Dramatic Mirror chrél,
aby byly v plipadé nutnosti pouzivany jesté podrobnéjsi titulky. Film Romance
OF A WaR NURSE z produkce Edisonovy spoleénosti (fervenec 1908) sklidil as-
trou kritiku za to, Ze ,neni vypravén v obrazech tak jasné, jak bychom uwitali
(...) ldska nakonec vitézi a viichni dojdou usm (feni, oviermn musime se pfi-
znat, Ze jsme neodhalili, jak toho dosdhli a co bylo viastné podstatou piib&hu.
Objevil se ndzor, Ze ,Edisonova spoleénost by si mohla vést dobfe v produkei
komplikovanych dramatickych piibéhil tohoto druhy, pokud by na vhodnych
mistech vklidala do filmu popisné poznamky tak, aby divik mohl nabyt i::u-
trebné informace o pocindni hercd” (DM, 5. 9. 1908: 8). Dramatic Mirrorvlastné
re_pfezemuvai nejmodernéjsi trendy ve filmovém primyslu. Konzervativn&jsi
kritici jako Stephen Bush filmy typu RoMANCE 0F A Wan NURSE Sasto vychvalowvali.
Co Dramatic Mirror povaZoval za matouci, mohl nékdo Jiny vysoce ocefiovat
vzhledem k moZnostem zdsaht, které se tim oteviraly pro provozovatele pied-

——+——staveni. Dramatic Mirror tak naptiklad kritizoval Porteriv film DEVIL za nedo-

statecné vyuZitl titulkr:  Pi veniku tohoto flmu dodlo sice ke ziejmému pokusu
utinit jej srozumitelnym vkliddnim popisnych poznamek, téch ale neni tolik,
aby mohly néjak vyraznéji pomoci® (DM, 19. 9. 1908). Podobnym zpisobem
byly kritizovdny filmy IncoMar Edisonovy spoleénosti a RicHagD 111, spoleénosti
Vitagraph (oba ze z4Fi 1908) (DM, 26. 9. a 10. 10. 1908). Ackoli byle Griffithovo
efektivni vyuzivani titulkd zéidkakdy néjak cilené vyzdvihovdno, pfedstavovalo
dilleZity prvek pfispivajici ke srozumitelnosti jeho filmii. Griffithfiv BARBARIAN
INGOMAR (z4F1 1908) byl ocefiovdn za to, Ze se titulky , &tou divakovi stejné dobie
jako tisténd kniha* (DM, 24. 10. 1908).

Ve filmovém priimyslu dochdzelo ke zméndm sméfujicim k takové podobé
vztahll mezi produkel a uvddénim, v niz md provozovalel roli obchodnika a
sestavovatele programu a jen nabizi jiz hotovy produkt vrobnich spole€nosti,
Porterovy filmy natolik odporovaly tomuto trendu, Ze predstavoval starou gardu
filmového priimyslu. Spoléhal i nadéle na provozovalele pfedstaveni a na mo-
dyi reprezentace spojovany s prednickelodeonovouérou, co? je ziejmeé nejpatr-
nejsina tom, jak se odmital vzddt pojeti temporality, od néhos jeho soufas nici
upustili.

Eileen Bowserovd zorganizovala v newyorském Muzeu moderniho uméni
rozsdhlou retrospektivu filmil vyrobenych v roce 1907 a poddtkem roku 1908 a
zastupujicich celou skdlu virobnich spoleénosti. Tato retrospektiva jasné k-
zala ndpadny posun v chdpani temporality, k némuz v tomto obdobf dotlo. Na
potitku roku 1907 odrizely stav, ve kterém se nachdzelo filmové vypriaveni,
Porterovy filmy THE , TEDDY' BEARS nebo LOST IN THE ALps. Jednotlive zdbéry jesté
_stﬁlc tvofily samostatné jednotky, éasto se objevovaly vzdjemné se pfekryva-

ict akee, bit¥né bylo asové opakavani, narativ byl neziidka konstruovin jen
volné. V poloviné roku 1507 zacaly nejprogresivinéjsi vitobni spolefnosti sle-
dw{i: Prisné linedrni Easovy rdmec. Tento proces mél dvé fize. 7a prvé dodlo
k elimninaci takovych regresivnich prvk(, jako byly vzdjemné se prekrivajici
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akee, Ve filmu spoleénosti Vitagraph THE Boy, THE BUST AND THE BATH (cervenec
1907} & ve snimku spoletnosti Pathé Domes OF A POODLE (190 -f_} se objevuji
rychlé pfestfihy mezi pfilehljmi prostory a na mnoha mistech silné ndznaky

bezedvé linedrni temporality napfié zdbéry. Neni to ovEEITL zu_nd;teln:éno p?;
jvaznost mezi éastmi akee.

moci takovych strategii, jako je stfih vytvdfejici na ezi 24 ak
Plynuti &asu neodvratng sméfujic kupfedu a fasto d:}prm{az&ﬂ& mezititulky
v pfipadé téchto filmh znamenalo, Ze si divik jiZ nemu:_;el Iarrfnat hlavu, zda se
akce probihajici v jedné scéné odehrdvd pied, &i po akei, lftera byla zobrazena
predtim. Privé to pfedstavuje zdklad, na némz bylo moZné vystavét modus
reprezentace spojovany s Hollywoodem. : i ;

Druhd fize potom vyuZila novych reprezentaénich strategii, které byly na
této nové formé temparality zaloZeny. Film CHEVAL L‘MBALL% z konce rt:rkuf 1907,
natoéeny v Pathého spoleénosti, explicitng dodrzoval linedrni tempo r.aht?u vy-
uFitim paralelni montdZe. V dané fizi tento postup oviem slouZil jako vycho-
disko pro sled triki:

1. zdhér: Exteriér — mug na kofiském povozu piijizdi pfed mistsky finfovnl dim.
2, zihér: Mu2 vystupuje po schedist,
3 kit Velmi vychrily ki zaéind Zrdt oves = pytle.
4. zdbér: Mug vystupuje po schodisti. ,
& zahir: Mud vstupuje do domic jidelny a preddvd 2dsilku.
6. zdabir: Ki d4l fere oves, kteritho viditelng ubyvi. x £y
7. zdhér: Dorutovatel hovofl s muZem a fenou (tpmii jakoe v zdbéru 3) 8 odchiizi.
£ zahér Doruéovatel sestupuje ze schodi,
9, zabér: Doruéovatel se zastavuje na kus feci s domoviifkem.
100, zdhér: Kif nadéle zere oves, kterého je v pyili mnohem méné.
11. zibér: Muz se loudl s domownikern. b .
12, wibir: Dorucovate] vychiezd 7 domu — ki zapfaZeny za viiz je silny, zdmv:.,-.a -Elobfe
wwkrmeny — wychdzl | majitel a zahani ke s koném, ten s vozem rychle odjifdi.

Francouzsky rezisér byl schopen diky pestfih(im mezi dviéma liniemt akee kon-
trolovat velikost pytle ovsa a nahradit vychrtlou herlfu statnym lf"':_’"em; I_].I!;lz by
se musel uchylit k zastaveni akce. Zdkladem néinné Icumlc.rmm je peclivé do-
drzovany Zasovy vivej a rychlé stfiddni aktivit ve dme ‘ruzri?ch prosmrev.:li_m:
V dostupnjch filmech z obdobi konce roku 1907 a zacatkfu ,m}cu 1908 se jiz
nic v takovémto rozsahu neobjevilo, Vijimkou je piestfihdvdni od ?ek':ren‘ce,
v niZ néjaké dévie vstupuje do kanceldfe Sjednoceného spolk{ch‘?ntanmg:h
organizaci, domi k jeji nemocné matce a zase zpét do kanceldfe, !e};‘ se obje-
vilo ve filmu spoleénosti Biograph OLD 1SAACS, THE PAWNUROKER {SEEE'HIH napsal
Griffith, film refiroval McCutcheon v bieznu 1908). McCutcheon (a Griffi I.h] vy-
jadFili intenzivni pocit linedrni temporality, kdyZ simultdnni akce ukdizali spise
paralelné neZ sukcesivné. OLD I5AACS oviem jesté nedospél k pevné struktufe
A-B-A-B, kterd wofi paradigma paralelni montae. ]

1 [ndvaznost, souvislost akee a pohybu) je jednim 2 kifEovich

fld.' Postup zvany match on qctio Tl
' : dd az do pozdéjiiho obdobi déjin filmu,

principdl Kasického kontinuimiho stiihu, kterf spa
[Pon. piekl.}
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Omezeny soubor filmii zachovanych z obdobi konce roku 1907 a poésitku
roku 1908 vyvolivd dojem, #e snimky CHEVAL EMBALLE a OLD lsascs piedjimaji
obdobi, v némZ budou strategie paralelni montéze & navazujici akee snadno
vyuZitelné ze strany filmaih a akceptovatelné ze strany divaki. A zdd se, Ze
tento okamZik nastal nékdy v 168 roku 1908, priblizng v dobé, kdy Griffith
natd¢el THE FATAL Houg (fervenec 1908). Tento film obsahuje prvek zichrany
na posledni chvili, kdy se plynuti éasu stdvd samotnym tématem filmu diky
tomu, Ze pistole je pfipevnéna k hodindm a m4d zastielit hrdinku, aZ minu-
tovd rugicka dosdahne dvandctky, Dramatic Mirror snimek charakterizoval jako
«naprosto nevérohodny piibéh s celou fadou vedjemné si odporujicich sitaaci.
Ale divokd zdchrannd akece probihajici zdroven s tim, jak se ruéitka pomalu
bliZi ke dvandctce, piesto piindsi veruseni, které cely film zachrafiuje® (DM,
29. 8. 1908} Je zde dosaZeno mnohem véti emociondlni intenzity neZ ve filmu
LosT 1N THE ALPS, ktery sice vyuiivd podobny prvek zichrany, ale chybi mu
narativni struktura zaloZend na kiiZovém stfihu a tlak nevyhnutelné plynou-

i <R 1L g

Ve filmech jako ZIvOT AMERICKEHO HASICE &1 LOST IN THE ALPS se manipuluje s &a-

'é‘"_.:__ —sem zejména pomoci profilmickych prostfedkd, zkricenim akce odehravajici

semimao zdbér, Oviem ve snimbku THE Fatal Hour byl &as zrpchlowdn filmickymi
prostfedky, kiiZovym stiihem. Griffith mohl posunout hodiny kupfedu pfi kaz-
dém pfestfihu na zdchranny oddil (pravé tak. jako Zecca vyrazné zmenSoval

“I  objem pytle ovsa pfi kaZdém pfestfihu na muZe vdomé). Pfestoze se v Griffitho-

vych filmech z roku 1908 objevuji Easto obé strategie kondenzace éasu (flmicka
i profilmickd), cof se dalo v tomto pfechodném obdobi oéekdvat, Griffith stale
vice rozvijel prvni z nich a postupné potlafoval tu druhou,

Grififthovy filmy z léta a podzimu 1908, zejména BeTravEn BY A HANDPRINT
(srpen 1908) a THE GUERILLA (Fijen 1908), skytaji stile silnéj3i dojem navazowvini
akece mezi piilehlymi prostory.!® Nejpozdéji od snimbku Dim na samore (duben
af kvéten 1908} Griffith ve vétding situaci navazoval akee s relativni lehkosti.,
Zplisob, jakym tyto postupy vyuZival, vymezoval pFsnou linedrni temporalitu.
Ve filmech tohoto typu se zdbér na viech drovnich pfestdval chovat jako dis-
krétnf jednotka. Plné se podtidil formdtu jednocivkového hraného filmu, jeho
narativu a linedrnimu toku informaci, Akce se zacala rozvijet napiit zdbéry,
nikoli jen v jejich ramei.

Vyuiivdni linedrni temporality, paralelni montd¥e a navazujici akce vyZa-
dovalo, a zdrovedi také vytvdfelo efektivngjsl narativni strukturu. Taneéni vy-
stupy, scény z rodea a bandlni pifhody, které byly spoleéné tolika filmfim
vzniklym pied rokem 1907, postupné mizely nebo byly zatlafovdny do po-
zadi. Re¢eno terminologii Sergeje Ejzenstejna, filmafi stithali na dominaniu
: (ortodoxni montd#), pricems takovdto volba stfihu zdfraziiovala dramatié-

it BT

15/ PribliEng od roku 1903 filmafi pfilegitostind wrukivali navazujicd stfihy ve velmi specidl nich
sitnacich (prostiihy {cut-lrs!, sména dhlu kamery, apod.). Takovéto rané piklady linedrni
temporality existovaly vedle mnoha jindch piipadii nelinedrni naratimi konsuukee,
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nost narativi. Od konce roku 1907 rozvijeli reZiséfl pracujicl pro spuluﬁ‘.n_nstri
Pathé, Vitagraph, Biograph i jinde takové strategie, které vytvifely zdkladni ré-
mec pro klasicky narativni film. OvSem Porter se na tomto posunu s§mérenlr?
k bereive, sobéstaéné, linedrni narativnf strukiute pravdépodobné vyraznéji
nepodilel. & ]

Paralelnf montds a navazujici stiihy (match cuts) nebyly tmsluc&teine, 5 ko-
mentifem nebo s dialogem za platnem. Oviem s rozvinutim téchto mnntain}[ch
strategii do technickych postupil ztricely zdsahy provozovateli picdstavem na
vjznamu. Vzhledem k ekonomickému a kulturnimu systému, v né n}E g?\wb1la
americkd a evropskd kinematografie, bylo oslabovini strdleg_ii vychdzejicich ze
strany provozovalele sice postupné, ale nevyhnutelné. V diisledku se ﬁ}mova
civka vyrazné piibliZila k tomu, aby se stala fistou komoditou— tedy k cili dosa-
sitelnému pouze za pfedpokladu, Ze veskeré postupy uvﬁqj‘léni (hudba, r?rch]nst
projekce) byly plné standardizoviny a uréoviny virobnimi 5}3019:‘:11 ostmi. K této
mezni udalosti doslo pochopitelné a2 na poédtku zvukove éry. 4 o

V takto vymezeném historickém rdmci je moZné dojit k ur‘Eitffm zdvérim.
Za prvé, zikladem hollywoodského filmu je nickelodeonovd éra, to, jak se po
roce 1905 kinematografie velmi ryehle ustavila jako forma masove zibavy. Jsem
nucen vyslovit v nékterych diilezitfch detailech nesouhlas se svym knvlegou To-
mem Gunningem (Gunning, 1990: 336-347). Ten ma sklon chépat [:n_rech'ﬂd od
strategif reprezentace ufivanych do roku 1907 ke strategiim pouiwanyn} po
tomto datu tak, #e tato zména byla zdsadné ovlivnéna touhou ziskat spolegen-
ské uzndni a pfildkat potencidlni zdkazniky ze stiedni tiidy. Podobné jako Nogl
Burch (Burch, 1978/79: 11-15), i Gunning chédpe posun, ktery nastal smerem
k burzoazni kinematografii, jako zcela zdsadni pro toto obdobi. Aniz bych chté}
popirat vliv, ktery uplatiiovali reformitofi domidhajici se respekw a mobc_n
doufajici, Ze se jim podaii zaujmout diviky z vy5sl spo]e&engke titdy, dommni-
vim se, 7e jejich vliv nebyl zdaleka tak velky, jak tvrdi Gunning,. TD]J]‘Ia zIskaE
respekt nemaze vysvétlit vzristajict popularitu komplexniho narativu, atkoli
takové tlaky ovliviiovaly typ témat a zphsob jejich zpracovini a p{:dnEfc‘waly
vznik adaptaci divadelnich her, poezie a dél vysoke kultury. Nm_'nahuu také po-
dat vysvétleni filmovych strategii, které nejaéinnéji vyuiival Griffith. Napiiklad
komentar ziskal podporu ze strany kritikdl a reformétori: poskytoval prove-
zovateliim pfedstaveni piileZitost zddraznit jasné roralni pﬂs&ls:.“-“i. Filmafi
v roce 1908 ve skutefnosti vyuZivali celou Fadu riiznych plistupi k filmowé
tvorbé. Pfestofe piistup tradiéné spojovany s Griffithem zvitézil z celé f_ad}:
riiznych divodd, k nejdileZitéjsim faktorim patfily standardizace, narativni
éinnost a maximalizace zisku. ) .

Ve své analyze jsem transformaci modu reprezentace uvedl do dlalektu:-.kéhu
vyztahu s proménou modu produkee, kterou zahdjil ndstup Ef{fﬁ{f{i@_ﬁfnnu. Do-
8lo k uréitému posunu od primyslového (maloburzoazniho) m_:::du k }'nu::{u
zalofenému na masové produkei. Pred i po roce 1907 jsou hlediska ‘-Tjadi:l:)-
vand kinematografickjm modem reprezentace primarne hledisky Stfﬁdl‘ficl’l
tfid: téch, které Harry Braverman nazjvd starou stfednl tiidou pro obdobi do
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roku 1907 a novou stfedni tfidou pro obdobi po roce 1907.'% 5 rizikem uréitého
ziednoduseni je mo#né tici, Ze priveé to tvoli hlavni rozdil mezi Porterowymia
Griffithovymi filmy, mezi jejich vlastnimi metodami prdce a pro né charakte-
ristickymi strategiemi reprezentace.

[Charles Musser: The Mickelodeon Era Begins: Establishing the Framework [or Hollywood's
Mode of Representation. Tn: Sarly Cinema. Space — Frame — Narrative. Eds. Thomas Elsa-
esser — Adam Barker, London: British Film Institute 1992, s, 256-273; poprvé publikovino
v éasopise Framework, podzim 1984, pfelo#i] Pavel Skopal.)
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The Buster Brown Series (Edwin 5. Porter, 1904)

Cesta do nemodna (Voyage 4 travers 'impossible; Georges Méliés, 1904)

College Churns (Edwin 5. Porter, 1907)
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