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1. PORTRET UMELCE V JINOSSKVCH LETECH

B Ffi listovéni knihami o d&jinach filmu na jeho jméno narazime sotva. Dokonce | v téch
pomémé podrobnych, mapujicich historie velkych hollywoodskich studii némé éry a obdobi
tésné po nastupu zvuku, o ném najdeme zminku jen v soupiskach, jakoby mimodak. TémaF se
zdd, Fe byl autorem jen nékolika viceméné margindlnich, nepoviimnutych filmeékd a jen za-
sluhou Bély Lugosiho, jen si svym ztvirnénim démonického viada Draculy ™ riskal kultowni
aury, se jméno Tod Browning objevilo alespon v andlech filmového hororu, nebo piesnéji fil-
mové fantastiky. Pfesto byl Tod Browning mezi léty 1924 a 1932 jednim z klidowych refisérd
MGM, v roce 1962 mu uspofadal bendtsky festival obsahlou retrospektivu a pafitské Musée
d'Orsay koncem let devadesatych kompletni prehlidku viech dochovanych filmi. Browningo-
vy filmy na konci tisicileti doslova uhranuby kritiky napfif viemi vyznamnymi francouzskymi
filmovymi £asopisy a nékteré z nich se dofkaly i restaurovanych kopli. ¥ roce 1996 také ve
Spojenych statech vychazi Browningova biografie. Na otdzku, co tak vzrufilo pfedeviim po-
sledni dekddu minulého stoletl, lze kupodivu odpovédét nejspid docela snadno. Je to jednak
temnd melancholie a osamélé outsiderstvi vyjadfovand s nekompromisni ryzosti a jednak
zvlaitni Fanrové pomateni®, které by snad bylo moiné obrazné shrnout slovy, Ze tam, kde
se zdanlivé kond horor, zufi melodrama a vice versa.™ Proto plati i zddnlivé paradowni ter-
zeni, e piestode byl Browning redisérem s pPedeviim melodramatickym rejstiikem jedined-
neha, silné vyhranéného rukopisu, fakticky polofil zaklad americké filmové fantastiky, do je-
jiz ianrové pFibrddky byvd dle encyklopedii zpravidla umistovdn. Browningova tvorba je
spojena predeviim s 2nry krimindlniho dramatu, hororu a ze vieho nejvic melodramatu, kte-
ri v hollywoodském filmu 20. let naZel svoji novou podobu. A je-li melodrama konstitutivng
spojeno s pajmem exces,” byl Tod Browning tim, kdo nejéastéji a nejdramatiftéji pfekrado-
val jeho pravidla a zikladni principy. Hovofit o Todu Browningovi znamena hovedit o kine-
matografii hledajici svou identitu v realité Spojenych stath mezi léty 1910 a 1930, o studio-
vém systému pravé nachdzejicim svd pravidla a o refisérech, ktefl bez védomé snahy byt
Lauteury” vytvofili nenapodobitelné filmy, které nikdy nevstoupily do panteonu, a pfesto pro
vywoj a formovéni nového uméni znamenaly vice nai mnohé z téch s pietou opraZovanych.
/1 Jeho dilo tvofi s nedprosnostl vize nékdy téméf pfedobraz jeho viasmimu fivotu. Kdy v ro-
ce 1948 rvefejnil prestifni a dobfe informovany tydenik Variety Browningiv nekrolog, Elo
o milou pozornost vici nékomu, kdo 2 Hollywoodu neodchazel zcela dobrovolné. A% na to, 3e
se tak stalo plnych asmnact let pfed Browningovou smrti skutenou a Fe falefna smrt, umai-
fujici zhstat nablizky, ale nepoznan, byla z motivil Browningovi nejmilejSich .

HIV festndcti letech se Browning zamiloval do lokalni hvézdy divadelni spoleénosti Man-
hattan Fair and Carnival Company, kterd zavitala do Louisville, a zmizel z domova, aby ji
nasledoval. Pfipojil se ke Company, zménil své jméno na Tod = a Hivil e jako poufovy umé-
lec nestatnich variacl. Ve svété sideshow® plati dokonale v ponékud zvracené podobé ame-
rické zaklinadlo , jedineénosti”. Kdo ma origindlni napad, kdao je .jinf", ma &anci ,udélat ka-
rigru”, Zdroven také ale zpravidla riskuje, ¥e se ocitne mimo spoleénost. Browningovo dslo
Hypnatic Living Corpse, kdy byl zhypnotizovdn a pohfben v dfevéné rakvi, aby byl po 48

_ hedinch strévenych pod zemi znovu pliveden k Zivotu®, plsobi jako podivné echo £asu kon-

cefzafatku stoleti, jako zpola Sileny ritudl opakujicl pradévny myjtus. Browning po nékolika
letech spolefnost opustil a pFipojil se k vaudevillové company, ziskal malnd | prni ,seridz-
ni” herecké zhuienosti a néjakou dobu pracoval také jako asistent pomémé slavného iluzio-
nisty. Kolem roku 1910 se pfesouvd do New Yorku, kde v roce 1912 vystupuje v mimofadné
propracované a Gspéiné burleskni show The Whirl of Mirth. 5 ni absolvoval Gspéiné turné
po Spojenych statech, aby na jafe 1913 zavital do Brooklynu. Tam ho po predstaveni oslowil
Charlie Murray, herec — téf s plivodné crkusovou pripravou —, ktery pracoval pro Biograph
Studios v Mew Yorku, natadejicl jednokotoudové filmy pro nickelodeony. Jejich refisérem byl
David Wark Griffith.
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1. BROWNING A ,PREDKLASICKE UDOBI”

B Kamevalové kofeny a vazha prvnich filmi na vaudewville zdsadnim zpi-
sobem pomamendvaly podobu kinematografie celého ddobi pied ustile-
nim sofistikovaného studiového systému; Gdobi, jed néktefi historikové fil-
mu oznaduji terminem ,predklasické”. Prwni herci a filmafl, pfichazejici
nezfidka privi z karnevalového prostfedi, si odsud pfinaSeli kromé drama-
turgickych postupd a stylu herectvi pochopitelns také jistou sumu ndméta.
Kratké parodické vystupy a komedie piné fyzickych gagl dokonale wyho-
vovaly technickym mofnostem nového média, Kromé blaznivich klauniad
zavéienych zcela surreding do realistickych kulis, tragickych melodramat
a rekonstrukd vyznaémjch zlodind padla pesléze filmu dobfe i temna mys-
teriozita fantasknich pfizrakid a , Evych mrtwych”, Pravé této linie byl Brow-
ning prakopnikem. Kdy? Murray pfivedl Browminga za Griffithem, ten ho
v fijnu 1913 okamité najal pro dvé komedie spolednosti Biograph. Brow-
ning herecky debutoval vzhledem ke své minulosti pfipadnou roli: ve filmu
Scenting a Terrible Crime hrdl po boku Charfieho Murraye hrobnika.
V Todu Browningovi nadel Griffith spolehlivého herce bez nadutych diva-
delnich ambici. Browning postoupil od hrani pro Comic Company k refiro-
vini pro Reliance-Majestic a mezi bfemem a derviem 1915 dokondil jede-
ndct jedno & dvoukotoufovych filmd. Mezi jeho preni redijni poding pathi
i The Living Death a The Burned Hand — dva ,vérozvéstové” jeho po-
zdéjtihe dila. The Living Death byle ponuré drama o pfehnané ochradiuji-
cim doktorovi a otcl, ktery Gmysing ipatné diagnostikuje svého budouciho
zeté jako nakaZeného leprow, aby zabrénil své deefi ve siathu s nim. V The
Burned Hand, opét vycentrované kolem napdl incestniho vztahu, rozve-
deny muf unese svoji deeru, piidem? spdli ruce jefimu milému, kdy? se ji
pokousi zachranit. Oba filmy uvadéji dva leitmotivy Browningovy celé na-
sledujici tworby: zfetelné obsedantni vztah mezi otcem a deerou a viudy-
pritomnou hrozbu fyzického zmrzaleni nebo stigmatizace.
A1 2 roku 1916 pochdzi | prvni film zfetelné patrny i ze vedilenosti bez-
mdla devadesati let. The Mystery of the Leaping Fish, k ni# Browning
napsal fpouzel scéndf, patil dnes ke kultowni klasice. Na otdzky, co je tak
vylimeéného na The Mystery of the Leaping Fish, bychom mohli odpo-
vedét, fe uf samotnd volba ndmétu: Coke Ennyday si v souladu se svym
mnohé naznadujicim jménem pomdhd fhupdnim kokainu pFl prondsledo-
vani obchodnika s opiem. Jeden _drogové zavisly” se tedy snadi pfemoci
jiného. Faktem ale je, Ze excentritnost projekiu se nevylerpala s ndmétem,
NejenZe scéna se mepokojujici evidend odkazuje k malovanym dekoracim
Méligsovych filmid z konce stoleti, ale hlawni postava se navic promenuje
v karovaném obleku, s nimE bezchybné ladi | automobil, a jejl Zivotnl ryt-
mus se fidi die  hodinkového™ plistroje, jehod rudicky ukazuji jist”, .pit”
nebo  divku”. Jestlize uZ jen témito atributy pfipoming The Mystery of
the Leaping Fish spiZ nei grotesku, jak ji zndme z té doby, praiténou stu-
dentskou recesi z €asd bliE§ich konci dvacitého stoleti, pak je nepatficnost
typu komiky a gagd z historického hlediska pfimo kfiklava. Tento typ ko-
miky je totif doslova systémové odliZng jak od Chaplina, Keatona, Fatty-
ho nebo Laurela a Hardyho, tak od Sennettovich slapsticki, byt zachova-
vd princip v zasadé samostatnych skedll, navliefenych welmi volné na
banaini déjovou finku. Coke po ,poditi” neboli prakticky celou plochu fil-
mu disponuje zcela origindlnim typem chize, kterd je jakousi kombinad
kratickych vyskokd a stoje na Spickach. Udalosti, kterymi takto stile na-
pol nad zemd prochdzl, jsou surrealistického stiihu, ale jejich pointy nejsou
e infantilng vedorné fjako v pfipadé grotesek!, mybr vykazuji smrtelnou dav-
L ku sarkastické hry 5 absurditou. Divku tvrdohlavé odmitajici sfatek tak na-
WEST OF ZTANEIBAR /1020 tageny snoubenec ,pfemlouvd” tim, fe ji za zddy krouti ruku, a jing di-
venka napadend hromotluckym hrubidnem nejdfive prchd pod suil, ale
kdyi se ji jii téméf zmochivje, vyfiti se na néj s pozndmkou, Fe Eeho je moc,
toho je piili, a 2tluée ho jak pragivého pea,
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#f Neni ndhodné, e jako charakteristické ukazky z The Mystery of the Leaping Fish jsme citovali dvé scény,
v nich? vystupuje mladd fena s jasngm ndzorem na véc a schopnd jednat s razanci, ktera by pfekvapovala i o dob-
ré plistoleti pozdéji. Jak postfehl Bret Wood 7, jednim z klicowych momentd Browningowych ranych filmi je, e se
v nich zdhy v jinak pomérmé stereotypnich namétech objevuji hrdinky, které zfetelné nenaplfuji dobové modely.
Browning tu tak do téméf klifovitych zépletek nendpadné zavddi subverzivni preky.

1l. TOD BROWNING V HAJEMSTVI [ HLASICHKEHO" FILMU

B ey roku 1917 Tod Browming vstupuje jako refisér do losangelskych studii se svym prvnim celovedernim fil-
mem Johny Bloodso, je studiovy systém produkce jii plné organizovany. Detailni délba price, precizni scénaf
a hierarchizovany fidici systém se stdvajl klifovymi v procesu vzniku filmu, V roce 1917 také jii vetiina americ-
kych filmil pouiva v podstaté stejny narativni, Lasovy a prostorovy systém. Tod Browning tedy pfichdzl do studil
presni ve chyili, kdy se ,klasicky” model produkce a nardce stava dominantnim a Hollywood vstupuje do své kla-
sické éry. Pro Eanrovy film této éry plati axiom o nutném zachovani uréitého poméry mezi opakovanim a inova-
cemi, mezi jistotou andmého a osvéiujiciml vpddy verufeni 2 nového. Ve stejném smyslu pracoval | zdanlivé ab-
surdni rys péti hlavnich hollywoodskych studii téch let, tzv. Majors, totiZ sklon systematicky zaméstnévat i refiséry
se silné excentrickymi sklony, jejichi pracovnl rytmus a .ndpady” hrubé vwhofovaly ze .standardizované” praxe,
neho produkovala filmy, které publikum stfidavé uvadély v nadieni a do nepficetnych zachvatl désu a hnusu -
diagnéza pasujici na Toda Browninga. V piipadé Johnyho Bloodsoa jde o adaptaci stejnojmenné poémy o hr-
dinném kapitanovi Fiéniho plavidla, ktery obétuje swij 3ivot, aby pasaléfi mohli ty swé zachrédnit. Je jen piiznadné,
e Browning svou kariéru zahajuje dspéchem, ktery téi z jeho viastnich zkuienosti ditéte vychovavaného kolem
fitnich lodi a Feky. V roce 1918 odchazl refisér po nékolika peripetiich k Universalu. Tam natodi nékolik filmd
5 Priscillou Deanovou, ale pfedeviim se tu setkd se dvéma mudi, ktefl budou mit na jeho daldi tvorbu klifowy viiv:
producent Irving Thalberg a herec Lon Chaney. Chaney pfitel do Universalu v roce 1919 a prvni spoluprice s Brow-
ningem pitla hned vzdpéti na podzim téhoZ roku. V ,pickpocket melodrama® The Wicked Darling se Chaney
objevil pa boku Priscilly Deanové, kterou film prakticky ustavil jako novy typ filmové hrdinky, jei Zije tak trochu
na obou strandch zdkona a draldi publikum ndznaky Hodinného chovdni, aby na koncl provedia virtudeni obrat
smérem k bervyhradné kladnému znaménku. Pfi natdéeni The Wicked Darling Browning potkal nejen své mod-
nd nejdilefitéj2i herce, ale | scendristu Waldemara Younga, s nim# vytvofil pozdéji u MGM vitfinu ze swich nej-
uspéinéjEich filmi. Browningovo rofni plsobeni u Universalu stacilo Thalberga presvéddit, aby mu svéfil studiovy
JKlenot*: The Virgin of Stamboul. Uvéfime-li moina ponékud exaltované reklamé, pak pfiprava natafenl toho-
to melodramatu, odehrdvajicho se v Orlentu, zabrala osmndct mésich — pfifem? u obwyklého filmuto byvale osm-
nact tydni - a jeho rozpofet Einil neuvéfitelny piimilion dolard fvice ned Intolerance o pét let dfivel, Bylo pro
néj postaveno vice nel tyficet dekoraci, wietné nékolika replik istanbulskych ulic, bazar v Eivotni velikosti nebo
cela sultdnova zahrada. Pro Browninga mél dspéch filmu pomémé nelekany efekt. Ve studiich dostal k dispozic
velmi komfortni bytové | pracovni zidzemi, cof mu umolnilo plné se oddat své z4libé - psani scéndfl mezi Zestou
hodinou vederni a Zestou hodinou rannl. Tuto techniku sam nazyval ,burning moonlight” a rozhodng zanechala na
filmech, které nasledovaly, natelnou stopu: nepfibyvalo v nich svétla.

A Prynim produktem Browningovy nodni tovdmy na sny” byl scéndf k filmu Outside the Law. ktery vypravi mi-
If a napinavy pfibéh ve stylu .Bonnie & Clyde” o paru mladych milenci, pfislufniki gangu silné bezcharakterni-
ho gangstera /Lon Chaneyl, ktefi se rozhodnou zmocnit se b&hem jedné akce lupu a utéci 5 nim. Situaci oviem
mimé komplikuje fakt, 2e celd lé€ka je viasind vilkou mezi Lonem Chaneym a Priscillou Deanovou, protode je to
pravé ona, nikoli jeji milenec, kdo wvymysli cely plan & kdo v ruce drii revolver, zatimco on je nervdzni, celé dny
si hraje s maljm chlapcem odnaproti a navrhuje, aby se vzali a méli spolu kupu déti. Drubym problematizujicim
maomentem je zpdsob, jalkym Browning vykreslil ,Fivot mimo zdkon™. Mlady par je sice pirem zlodéji a pfisludni-
kil gangu, ale pfesto je za pomoci paralelni montaZe, ktera pfedeviim davd do kontrastu tyto roztomilé, juvenil-
né bezstarostné charaktery s gangstery a ustaranym policejnim nacelnikem, vykreslen jako dva hezci, mili, shidni
miladi lidé, pozorni jeden k drubému, k roding i svému okoll. Tato .novd hrdinka”™ je samozfejmé mnohem vic plo-
dem Browningova sklonu k vystfednim formdm krimindlni tematiky, nef zajmu o feministickou problamatiku. Mla-
dé zlodéjka se v Browningovich filmech zmochuje nejlastéfi Sperki, které krade mufim. Jak uf zminény Bret Wo-
od ve svém textu sprivng pfipomind, pravé Sperky se staly bezmdla konstantou zipletek Browningowych ranych
filmd. Sperk Je také symbolem vézho, po éem touli moderni societa, tedy krisy, majetku a prosperity, hodnot,
které propaguje | hollywoodsky film. KdyZ si Priscilla Deanovd 3perky sama kdykoli a kdekoli bere od muli, kte-
ré pfedtim pfinejmensim pfetdhne prknem, jde o gesto velmi radikilni subverze viséi spolefensko-ekonomickym
narmam a idedliim, Gesto zabalené do nevinné vyhliZejiciho Zanrového filmu, ktery se jinak vyznauje solidnl piil-
navosti k ostatnim panujicim normdm a zvyklostem. Pravé takové mideni stereotypu s fatdlni diverzi bude cha-
rakteristické pro Browningova vrchalna dila.
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IV. MGM A THE UNHOLY THREE
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B EBrowningova adaptace novely Clarence Arona .To-
da” Robhinsona s ndzvem The Unholy Three je vice
nek wstiednl: triumvirdt ze sideshow, Jmenovité trpas-
lik maskujici se jako dité, silak, ktery se panicky boji
opic, @ bfichomluvec, jeni se pfeviéka za stafenku,
viichni naprosti outsidefi, spoji svoje sily a wytvoli ma-
lou zloéineckou organizaci, zabyvajici se loupeiemi
Eperki. Ti W7l wytvodi rafinovanou kombinacl swch ji-
nak velmi omezenych schopnosti vlastné jeding, dokeo-
nalé  zlodinné t&lo”. Jeho jednotlivé fasti viak velmi
zihy zafnou vykazovat fatdlni arytmii. Lon Chaney tu
hraje ,mozek” této tlupy, bfichomluvce Echa skrjvaji-
ciho svoji identity za dokonalou imitaci laskavé sta-
fenky prodivajicl papoutky, ktefl pilng fvatlaji presné
do chvile, kdy si Je nékdo koupi a odnese. Thalberg ja-
ko genidlni producent také jisté citil pomalu se vzdou-
vajici vinu fascinace abnormalitou, deformacemi a po-
citem nemohoucnosti, kterd se po prvni svétové vdlce
zadala Eifit | Spojenymi stity. Nékde tady se rodi ona
typickd a neopakovatelna chaneyovsko-browningovska
figura mude, ktery se zapletl do Silenéd pavuding skry-
wvini Identity | citd, hrajicihe pFinejmengim dvé role,
zmitaného mezi nendvisti a ldskou, pohlceného newy-
slovenou inebo nevyslovitelnow vidni a voliche na
konci tiché sebeobétovini. Chaney s Browningem jako
by ve swych filmech wytvareli zrecadlovou variantu Dre-
yerowich trpicich a obétujicich se Zen, Tim, kdo tu trpl,
kdo svoji bolest skrywd, aby uchranil 3tésti /nebo i B-
vot! toho, koho miluje, tim kdo ob&tuje svoje Etésti
a nezfidka i Zivot, je muZ. Navic outsider a obéas i zlo-
Einec. Mimofadny Gspéch filmu zajistil Browningovi
okamiity comeback pAimo do stiedu zdjmu stedia
i publika. Nova a velmi lukrativni smlouva, kterou
5 MGM podepsal v roce 1924, mu otevfela cestu k nej-
osobitéjii, nejobsedantniii a nejblzaméjii kapitole je-
ho kariéry, béhem které vzniklo v rychlém sledu v prii-
béhu tFi let osm filml s Lonem Chaneym. Osm filmd,
které patfi jisté k tomu nejpodivndjgimu, co bylo kdy
natofeno.

If Browming byl evidentné od swich zadatkd pfitahovdn
potencidlem filmu k podivnému a irealnému, byt tak &-
nil v systematicky ,realistickych” kulisich a prostiedky
klagického hollywoodského filmu. Srovndme-li evropsky
a americky film, okamité si uvédomime, Ze zatimco ev-
ropitl twircl a divdd byli od samého potdtku fascinovd-
ni podstatngm vztahem filmu a nad-redlného /Meliés,
némeckd kinematografie, surrealisté apod.), americka
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kinematografie — kterd za svou podobu wdé& mnohem vice vaudevillu nel
divadiu nebo literatufe, a je tudi? pfimo svizina s fascinacl neobvyklosti
a setkdnim s podivnym - je visti nadredlnym tématim, pfizrakim a mon-
strim zeela rezistentni je3td v poloving dvacatych let. Browningovym a Cha-
neyho nejsinéjiim viypadem timte smérem koncem dvacitych let byl Lon-
don After Midnight, dnes Jeden z _nejhledandjiich” ztracenych filmi
némé éry. Slo, podobné jako v pfipadé Nosferatu, o jakousi  verzi® Stoke-
rova Draculy s Chaneym v roli nofnihe monstra, The Road to Mandalay,
nésledujici v roce 1926, vyznafuje okamiik, kdy viechny typické prvky
z Browmingowvijch pfedchozich filmi — exotické prostfedi, zlofin, zatajovani
skutednéd identity, milostny trojiheinik a aspekty fyzické anomality — dosta-
ly temné psychologické vyznamy. Jeho filmy od té dvwile definitiveé prostu-
puje podivné tisnivé melancholie, obéas bitovana zadlehy makabrdaniho sar-
kasmu a Enrovim dhelnikem se stivd melodrama.

/I Motiv faleiné identity je motivem masky. Hrdina spolu se svou fyzickou
identitou maskuje svoje city. Varuiujici komplikovanost motive se stane
rejméjii, kdyl pootodime jeho popis: protole chee browningovsky hrdina
zlistat, musi odejit skrze fingovanou smrt. Jeho fyzickd maska jej oviem ne-
nuti k maskovani emoci, Ve skutefnosti je naopak prévé ona materidlnim
projevem maskovani jeho identity v nejhlubiim slova smyslu — charakter,
mytlenek, emod. Browning neni fascinovan mocl spektiklu a iluzi jako ra-
finovanjm vézenim. KrouZi kolem subtilngjgich momenti kemplikovaného
vztahu piného interferenc mezi pledstavenim a realitow. Vztahu, ktery fas-
cinoval zapadni kulturu snad od poloviny 19. stoleti a ktery film jesté zkom-
plikoval. ,Realita nenl pouhou iluzi. luze je realitou.” ® Browning dava
témto povytce metafyzickym tématdm ve filmech jako The West of Zan-
zibar nebo The Devil-Doll format melodramatu. Jinymi slovy: astralni ko-
lizi flovéka s bezmeznym chladem vesmiru netraktuje v roving filozoficke
disputace, wibri v roving nejbiingj3i lidské zkuienosti. Totif mezilidskych
vrtahil, Jjako nejpraktictéjiiho zphsobu vitahovdni se k sobé a ke svétu,
¥V roce 1927 = po The Show a pied London after Midnight = natai
Browning s Chaneym The Unknown, Kulisou je Spanélsky cirkus, hlawvni
pestavou bezruky vrhad nodl a ostrostielec jménem Alonzo /Chaneyi, kte-
ry vie wykonava nohama. Jeho asistentkou, kterou riskantng, lef bezchyb-
né obhazuje a ohstieluje, je krasna a mladifka Nanoon /Joan Crawfordoval,
Alonzo ve skutednosti ruce ma. Vi to ale pouze jeho osobni asistent trpas-
lik Cojo, ktery ho kaidy den uwvazuje do tésného korzetu udriujictho iluzi.
Alonzovo pfestrojeni ma dva divedy. Jednak maskuje jeho spojeni s ja-
kymesl Zlodinem z diivéjika lpolicie hleda prece podle otiski prstil a jednak
jej jeho bezrukost favorizuje v ofich Nanoon, kterd trpi bizarni fobii ze se-
wieni muiskymi paZemi. | kdyZ Alonzo ve skutefnosti obé ruce md, pfesto
je zridou — na levé ruce md totif dva palce. Byl svoji lisku k Nanoon Alon-
2o pellivé usmériuje do platonické roviny, jeji otec, majitel cirkusu, znad-
né nelibé nese, fe trévi tolik fasu spoledné, a Alonza systematicky napada,
Jedné tmavé noch se oba mudi setkaji pfed maringotkou Nanoon. Alonzo
nema korzet a otec jej odhali. Strhne se rvafka, pfi niZ Alonzo otce zabije,
Nanoon to celé vidi z okna, Nevidi vrahowl do tvife, co ale nemdide pfe-
hlédnout, je ruka se dvéma palci svirajicl krk jejiho otce. Zatimoo si Alon-
zo lame hlavy, jak nejlépe ziskat Nanoon, anif by ji musel odhalit své ta-
jemstvi, zadne ji — mnohem konvendnéjl - svadét silik Malabar. Alonzo,
$ilicl Earlivosti, pfinuti vydirdnim jakéhosi chirurga, aby mu paie skuteéné
odoperoval. Kdy? se ale po operaci wrdtl do cirkusu, zjistl, fe Nanoon ple-
konala svojl fobil a je astné zasnoubend s Malabarem. Alonzovi pravda
dojde v diouhé a kruté sekvenci, behem niZ Nanoon zaéne mluvit o svathé
a on si nejdiive omylem mysli, 2o tim ma na mysli svatbu jejich. Stastné ob-
jeti milenc mu ale protfe ofi. Pologileny Alonzo se pokusi zlikvidovat Ma-
labara béhem bldznivého Cisla, kdy Malabar rukama dril dva splaené ko-
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né tahnouci opatnymi sméry. Alonzo, jemui Nanoon ukézala trik s pohyblivim pasem zabrafujicim konim opfit se
plnou silou, zniéi mechanismus. Koné se vzpinajl a hrozi, ¢ Malabarovi utrhnou ruce. V delirickém findle se Nano-
on sna¥l kond zastavit vlastnim télem a Alonzo, aby Ji zachrdnil, vrhne se sém pod kopyta spladeného koné, Mala-
bar je zachrdnén, Alonzo je mrtev, Browning nebuduje Zadné vedleji postavy, s nimiz by =i mohl divik alespod tro-
chu wydechnout, 2adné odlehiujic epizody, které by pomohly rozptylit pocit zavraté. Sazi viechno na jednu kartu,
a na konci tak musi byt viechno, nebo nic. Chaneyho hrdinové se ze strachu nebo ze ziStnosti uchyluji k pFedsta-
veni, v ném# musi zapfit svoji pravou, autentickou identitu, anii postfehnou, e pravé v té chvili vykrotili na cestu
ke swé vlastni zkdze. Browningovy postavy se diive & pozdéji stavajl ob&tl viastnd ksti, kterd je nakonec prelsti. Jed-
noduie proto, 3e se ztrati v komplikovaném svété, ktery samy wvedly v Hvot.

V. DRACULA - ZROZENI ZANRU
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W Browning byl poté oficidlné jmenovdn redisérem Draculy. Tim, co @ Browningova filmu udélalo v rece 1931
senzaci a oo, byt ze zcela jinych divodd, zapfifinilo jeho comeback v pdli osmdesatych let, byl Dracula v poddani
Bély Lugosiho. Producent Laemmle viak nedovolil Browningovi udélat ani koneény sestfih a jeho pivodni verzi
Zkratil z B4 na 75 minut, pfidem? navic pFidal novy materidl, Pfedeviim se snafil film ,zrychlit” a odstranit ,ti-
ché” sekvence, Sekvence pryniho Draculova zjeveni byla nahrazena dplné novim materidlem se zcela odliZnou dra-
maturgil & rytmem, Dracula, obklopen svymi #enami, se tu hypnoticky ine proti kamefe, jei na néj najizdi. Auto-
rem je. u? jen vzhledem k pohybu kamery, nepochybné Karl Freund. Dracula se témé&f okamdité stal
nejvynosnéjiim filmem, jaky kdy Browning natodil, a dodnes zistavd jeho nejmnaméjiim. Predeviim ale vyznaduje
okam#ik masivaiho nastupu nového Fanru do hollywoodské kinematografie, Zanru, ktery se stane téméf synony-
mem pro 30. léta - hororu. Dracula je vieobecng vnimédn jako film, ktery definitivné prolomil stavidla, Jeho
enormni Gspéch presvédél nejen Universal, ale | ostatnl studia, 2e horor je idedlni $anr pro obdobi Velké krize.
Pro publikum obdobl hospodafské ,deprese” musel byt pfibéh o lidech ohrofovanjch a paralyzovangch tajemnou
Lysdvajic” silou, ji nedokddi kontrolovat, zrcadlem jejich viastni bezradné hriizy. Mnozi z nich se nejspil obdas
citili podobné jako Renfield, kterého kofdr bez vozky veze wstfic nezndmému. Drubym dstfednim motivem této
prvni viny pak bylo wymknuti. Frankenstein nebo Neyiditelny muZ jako lidské dilo, jed se wymklo kontrole, King
Kong jake pfiroda, jet se vymkla Fadu. Fantastika, s celym svym zdstupem extravagancl a dlekd, neni vposledku
ned hleddnim zkliddujici katarze, mnovunabyvanim /sebefjistoty skrze meklidnéni. Na konci se nodni mira rozply-
ne a celou dobu tolik chrofované hodnoty jsou restaurovdny v kapacité prekondvajici poiteéni stav. Pro horor
ticatych let plati tento model bez wijimky.

£ Browningiv film publikum fascinoval, a to v podobé, o ni jsme se zminili - jako pomaly, bez hudby a s Luge-
sim v roli hrabéte Draculy. Divdci a vesmis i kritika mu kupodivu nevyeitali ani rozvieklost, ani nedostatek dra-
matiénosti, ani Lugosiho teatrilni deklamaci. Naopak b&hem projekei houfné omdlévali a unisono vyjadfovali ry-
i dis, je v nich Lugosi vyvoldval. Browning s Freundem nejspi méli k dispozici onu zabavenou kopii Munauova
Mosferaty a zda se, e se ji inspirovali. Browning byl velkym Murnauovym obdivovatelem. Sdileli fascinaci kom-
binaci redbnych kulis s fantasknimi motivy. Browning se sice pod tlakem produkce musel vzdat nataéeni v exteri-
érech a omezit se na velmi limitovany pofet v ateliéru natdfenych scén, pFesunul ale dé&j z kence 19. stoleti do
ulic soudobého Londyna a nechal Draculu bloumat nerozpommaného ulicemi, naplnénymi chaosem a rvukem klak-
sonil. Pzrak se nepli#l noci ani mihou. Zlo a smrtelné ohroZeni se za hilého dne prochazelo nepoviimnuto més-
tem a veder bylo hostem v opefe. Monstrum tak zafalo bloumat nasim svitem. Druhou inovaci je pak Brownin-
glv podstatné jiny typ .monstrozity”. Na rozdil od Murnauova rachitického stvofeni, utkaného z téke latky jako
sny, jei jeding slunecni paprsek dokaie proménit v drobny obligek koufe, byl Browningdv upir sebevEdomy, cy-
nicky, okouzlujic dandy, pfipominajic tak trochu vaudevillového kouzelnika. Browning s téméf sadistickou obrat-
nosti vyufil Lugosiho nejistotu k podtrieni efektu, ktery znejistil divaky. Lugosiho imadarsky/ akcent jakoby do-
slova ,z jiného svéta” a ziredlfiujici dikce pind pomlk a nefekanjch zdiraznéni, misicl téméf pfedvékou ditstojnost
2 eleganci & toparnosti Epatné smontovanych mechanickych hraek, pramenily jednoduie z jeho nepoddajné ne-
schopnosti. Lugosi deklamoval v podstaté foneticky nauceny text vazany na mechanické pomicky, jakymi byly ur-
£ité pohyby nebo tfeba jednotlivé stupné schodi$té, Browninga nezajimala nikdy mystickd témata ani mytologic-
ké pfibéhy. Draculovo vpletenl do litky fvSedniho/ dne a Freaks, s monstry neifastnéd pozemskymi, to dokazuji
presvédiivé. Skuteénym hororem je odbocka, nikoli vpad z vnéjiku. Mystifikace vpletend do reality, umélé ne-
postfehnutelngé vmisené do pfirozeného, nodni mibra Sinouci se matoiné viednim dnem.

Vi. FREAKS
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B Zisadnim filmem v Browningové dalgi praci jsou
Freaks - adaptace novely Toda Robinsona s ndzvem
Spurs, jejii prava na jeho doporufeni koupilo studio jii
pled lety. PTibéh o pomsté, jehof hlavnl postavou je tr-
pashk a navic se odehriva v cirkusovém prostfedi, se
zdil opravdu dokonale konvenovat Browningowi. Navic
pochézel ze stejného pera jako druhdy velmi dspéini
The Unholy Three a k tomu nablizel refisér Mavnd ro-
li Harrymu Earlesovi, ktery se pravé diky The Unholy
Three stal hvézdow svého drubu. Hans je zasnouben
s divkou . svého svéta®, trpaslici Friedou. Podlehne
viak svoddm silné chamtivé a zfetelnéd bezskrupulazni
Cleopatry, kterd se nahodou dozvi o jeho dédictvi, sa-
ma viak miluje Herkula. Cleopatra Hanse pfi svatebnim
obfadu, ktery se kond v kruhu cirkusowych ,zrid”,
v opilosti urazi a da navic najevo své pohrdani a zhnu-
seni nad svatebni spolecnosti & odmitne poloritudin
<prijeti® do spoledenstvi. Slepé zamilovany Hans wiak
nechce vidét, Fe si jej vzala z vypoditavosti a ve sku-
tednosti Jej nemiluje. KdyE Hans ndhle onemocni a zad-
ne prudce chiadnout, zjisti jeho piatelé-zridy, Ze jej
Cleopatra postupné travi. BEhem noéni boufe se sroti
kolem maringotky a Cleopatru spolu s jejim milencem
Herculem ztrestaji za jejich podlost. V poslednich za-
bérech filmu vidime odulého Hercula, jak fistuli zpiva
kastratskou aril, a Cleopatru, proméndnou v Fenu-sle-
pici, vystavenou v malé ohradce zfejmé kterédsi sides-
how, jak se smésicl hrizy a zhnuseni pozoruje dav.
Freaks se anl trochu nepodobaji tieba Frankenstei-
novi, chystanému v té dobé& u Universalu, nebo Dr,
Jekkylovi a Mr. Hydeovi, jimé se k viné pfidaval Pa-
ramount. Podobaji se spif lehce surredlné vaudevillowé
show, s déjovou linii bezustani pferuSovanou . Eisly”,
jejich charakter je ze vieho nejblize gagu. Dobrou po-
lovinu filmu zabiraji legratni nebo rovnou artisticke wy-
kony jednotlivych zrid, a2 se zda, e déj je tu jen vet-
chijm lankem, na némi jsou po vzoru show wvice &
ménd promyilend zavéieny. Nejistota a zoufald snaha
studia prosvétlit stishujici atmosféru koncentrace zu-
boZenych lidskych bytosti wtiskla Freaks onu zvlastni
smésicl latentnl Ozkosti a téméf hrubozmndho humoru,
ktera tolik mate divaky. Trpaslik, ktery se zoufale za-
miluje do  velké feny”, a jeho opudténg trpaslifi snou-
benka, ktera mu pies jeho zradu pfeje jen to nejlepdi
a dal ho tige a chapavé miluje, zase sméfuji do vod me-
lodramatu, A celd zapletka s jedem a spiknutim Cleo-
patry a Hercula kvili Hansovym penézim je klasickou
krimindini zapletkow. Freaks tak pfi blizsim pohledu
naproste plynule pokratuji v linii Erowningova typic-
kého Einrowého hybridu melodramatu s krimindlndmi
mativy a bizarnimi aspekty. Podivna, viastné iracional-
ni hriiza, kterd vane z2e scény ,Otoku” zrid, je pak jed-
nim z nejpodivuhodnéjich momenti Browningova fil-
mu. Dés tu veburuji ubohd, dobrotivd a naprosto
nemohouci stvofen, . bezhranné déti®. Freaks se tu
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filmografie

W Mezi lity 1915 a2 1917 realizoval Tod Browning 15 kratkych filmod.
Celovedterni filmy:

e B, Love Sulbleme, Hands Upl, o, @ Wikl of the Wisp , The Jury
of Fate /f 1918 The Eyes of Mystery, The Legion of Death, Reverenge, Witch
Woman, The Deciding Kiss, The Brazen Beauty, Set Fres A 1919 The Wicked
Darfing, The Exguisite Thief, The Unpainted Woman, The Petal of the Current,
Bonnie, Bonnie Lassie, The Pointing Finger £F 1920 The Virgin of Stamboul £f 1921
Cutside the Law, Society Secrets, No Worman Knows £f 1922 The Wise Kid, The Man
Under Cower, Under Tweo Flags /f 1923 Drifting, The Day of Faith, The White Tiger
I7 1924 The Dangerous Flirt, 5ilk Stocking Sal /f 1925 The Unholy Three, Dollar
Dowen, The Mystic /ff 1926 The Black Bird, The Road to Mandalay //f 1927 The Show,
The Unknown, London After Midnight /f 1928 The Big City, West of Zanzibar ff
1820 Where East is East, The Thirteenth Chair ff 1930 Outside the Law #1931
Dracula, The Iron Man ff 1932 Freaks £f 1933 Fast Worker £ 1935 The Mark of the
Vampyr /f 1936 The Devil-Dol £f 1939 Miracle for Sale

THE ROAD TO MANDALAY /1926

40ECINEPUR

THE UNHOLY THREE /1925

2 hlediska ¥anru snad ad viziondisky bIiH kingovskym dievénym hratkam
nebo Hitchcockoviym Ptakdm. Hriza plyne z té nejzakladnéjsi fobie - z ne-
mdmého. Freaks nejsou Gtokem z opaéné strany nod, jsou tim, co miie
pfi trode smilly postihnout kohokoli z nds. Browning chitél natodit horor,
a usiloval-li v pfipadé Draculy o zapuiténi monstra co moénd nejvice do
reality, pak ve Freaks dosahuje jeho snaha po realistitnosti maxima, kdy?
sl z reality monstra piimo vypdjiuje.

M Tim, #e do filmu obsadil skuteéné lidské zridy, se Browning velmi ris-
kantnim zpisobem také dotkl samotné podstaty filmového média, kdyZ je-
dimym gestem pro divika nevyhnutelng zproblematizoval diegeticky pro-
stor filmového vypravénd a jehe vztah k nému. Filmovd monstra jsou
skuteind = redlnd - monstra a nemaji nic spoleéného s dmkoli iluzornim.
Browning ve Freaks napadl jeden z pilifd tradifniho hollywoodského fil-
mu, kdy? divakim nenabidl hladkou moinost sebeprojekce a nezbytny mo-
del aktivniho spoluprodivani s oblibenym hrdinou, Freaks jsou védomé fil-
movym piedstavenim, je je konstruovdno jako voyeuristickd seance, jed
zdroven voyeurismus a pohled tematizuje v mnoha momentech. U2 sa-
motny zatdtek je velmi explicitnim ,pfistifenim” a umoinénim pohledu.
Titwlek A Tod Browning's production of Freaks kdesi strhne a my jsme
rdzem piistiZeni, ke jsme se divali na poufovy plakat. Ten utrieny car mac-
k& v rukou majitel sideshow, vitajici navitévniky svého obludaria, mezi ni-
mif se diky postaven! kamery ocitd také filmovy divik. Je to scéna, kterd
rhrovei doslova postrkuje diviky mezi zvédavé ndwitévniky sideshow
a zarovef explicitng motivuje vypravéni jako jeden obfi flashback, nebo-li
samo sebe si védomé ohlédnuti vysvatlujici pivod Cleopatfing zmrzateni.
Hloudek prochdzi mezi ohridkami s jednotlivymi expondtly, al se zastavi
nad jednou 2 nich. Dovnit? pies ramena davu nevidime a jeji majitel zvué-
mym hlasem protfelého vyvolavale komentuje: ,5bili jsme vam, Ie wvidi-
te monstra, a nelhali jsme vam, Vidéli jste je. Rozesmala vas, nahnala vam
strach. Pfesto, pfi trode smily, byste mohli byt mezi nimi. & nyni vam uka-
eme jedno opravdu mimofadné. Nejstrainéjdl zridu viech dob.” Dav nd-
vitéyniki se pfi pohledu do ohrady roziumi, jakasi Zena vykfikne, jind se
5 hrizou odvracl. . Byvala velice krasnou Zenou, Jeden princ se z lisky k ni
zabil. Piezdivali ji "letajici pdv'.” Nasledujici zdbér nds vracl v fase a z di-
vkl sledujicich Cleopatru-zridu se stfihem posouvame do pozice divakd
v cirkuse, sledujicich Cleopatru-symbaol #adostivosti na |&tajici hrazdé, Dal-
Lim zibdrem - na Hanse sledujicitho Cleopatru - se nové ztotoRiuje hle-
disko divika s tim Hansovym a zarovedn umodiuje pfechod od subjektivngé
orientovaného pohledu k vypravécdimu pohledu, ktery je principidlng ob-
jektivni 1 Nasleduje série pohledi, z nichd kafdy ma jiny vyznam, a jejich
balistika urfuje pozici kafdé ze th postav v nadchdzejicim pribéhu. Pohled
Cleopatry, misici podivnou mlsnost s jizlivesti, je pohledem, ktery Jean-Pi-
erre Qudart'"" eznafuje jako jeden z nejwyznamnéjiich v d&jindch filmu.
Pohled je v mnoha smérech viastné jednim ze dvou dstfednich motivi
Browmingova filmu a souvisi i s jeho klidowym tématem masky, pledstird-
ni a pfedstaveni. Browning nas vlastné nutl zménit vymam nadeho viast-
nlho pohledu na zridy, zastupce monstrozity, | Cleopatru, zastupce nor-
mality. Muti nds uvédomit si masku, kterou je pro nadi mysl symbolika
fyzického vzhledu. Browning postavil krdsnou a exotickou fenu /Olgu Bak-
lanovow! do blita. Nechal ji napadnout tupou "deformovanych’ lidi toudi-
cich po pomsté. To byl posledni policek, ktery Browning ustédfil klasicke
hollywoodské kinematografii, poliéek, kterj se obratil proti nému, proto-
#e mideme fid, 2e ukondil jeho kariéru. ,Freaks jsou jedineéné v tom, fe
‘krasny objekt’ v nich neni jednodule zesmitsnin: je doslova zpustoden, ™™
Hollywoodska star, symbol krisy, dokonalosti a pfedmét touhy, je odha-
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lena jake zrida, monstrum s lidskym exteriérem skry-
vajicim nelidsky interiér. Studio se rozhodlo z pochopi-
telnych diwodd Ereaks radikdlng sestithat; dplné byl
vypuitén epilog, ukazujicl zpivajicthe Hercula a Cleo-
patru proménénou ve zridu. Z této scény zistal za-
chovan jen kratky zavEreény zabér na Cleopatru: napil
Benw, napdl slepici. Naopak byl pfidin novy epilog, evi-
dentné zamyfleny jako fastné /nebo alespon Etastnéj-
& nei plvodnil vyasténi, Monstrozita nebo lépe idea
monstrezity je dnes snad nejrozebirangjiim z motivi
Browningova filmu. MoZnd | proto, e jeji zndzoméni je
nepochybné jednim z nejprovokativnéjiich autotema-
tickych momentd filmové historie. Mnoho 2 Brownin-
govych hrdind, zvidité z téch, které ztélesnil Lon Cha-
ney, bylo poznamenano néjakym fyzickym defektem”
fjizwy we tvdfi maji stejnou symbolickou hodnotu jake
ochrnuté nohy/. Tento defekt byl, jak jsme zminili, jed-
nak fyzickym ekvivalentem jejich wnitinich poranéni,
a jednak v symbolice stejného Fadu signalizoval jejich
vydéleni z Fadu normality, a tudii v Mublim smysiu je
wydéloval z lidské komunity. | kdy? jsou Hans a Frieda
napraste presvédévymi 2 dokonale kompletnimi re-
prezentanty hodnot, které twofi ideu lidskosti, nikdy
nebudou pfisluéniky lidského drubu, protode jejich fy-
zicky aspekt je fadi nezméniteiné k drubu jinému — ke
zriddm.

B b il R et W b B et P e i T s ek
B Posledni z vjraznéjiich Browningevych filmd, The
Devil-Doll, je vzpominkou na léta dspéchdl 5 Lonem
Chaneym, jelikol odkazuje k The Unholy Three, v nl-
chi se Lon Chaney maskuje za stafenu, a k West of
Zanzibar a The Road to Mandalay s jejich podivnou
smésicl pomsty Jake motoru uddlosti a skryvaného
vztahu otec = deera. V komplikovaném pfibéhu jde
o to, #e aby mohla deera otce milovat, nesmi on 3it, Je
to znovu onen stroj-predstaveni, jaky konstruovaly po-
stavy Lona Chaneyho. Stroj, ktery mu umoini dosih-
nout toho, po dem toudi iznovunalezeni lasky jeho dee-
ryl, jehoZ mechanismus mu ale postupné sebere jeho
vlastni Fivot. Privé The Devil-Doll explicitné nabizi
komparaci s ,chaneyovskym obdobim®, ale nemilosrd-
né pojmenovava definitivni rozdil, Hloubka Silené bo-
lesti postav Lona Chaneyho a jejich nepfekonatalng sa-
mota jako by néjakym zplsobem souvisela s jejich
technologickou némotou. Paul Lavand, ktery mile svo-
ji bolest komunikovat skrze svilj hlas a slova, ce ostat-
né na konci také svEfi snoubenci swé doery. Sdileni je-
ho tajemstyi s jinym clovékem ho symbolicky vraci zpét
do lidského spolefenstvi. To je aleva, kterou postavy
Lona Chaneyho, Zijici ve svité pfipraveném o schop-
nost komunikace, nikdy nepocitily.

FREAKS /1932

- 5

i ¥ éervou roku 1962 se Browning musel kvili rakoving hrtanu, stejné nemodi, kterd ticet let pfedtim zabila Lo-
na Chaneyho, podrobit operaci, v jejim# disledku pfifel o schopnost miuvit. Zmrzadeny a némy se tak ironickym
gestem osudu stal jednou 2 postav filmid svého nejlepéiho obdobi a fabie prostupujici jeho tvorbu dogla naplné-
ni. 0 dva mésice pozdéji se 6. zdfl na Bendtském festivalu v rdmci sekce The Birth of American Talkies usku-
teénila nadiené pfijatd projekce Freaks. 6. Fijna Tod Browning zemfel. Sedessta léta, obracejici naruby spoleten-
ské normy a hodnoty, naila ve Freaks svoje pfipadné bizarni zrcadlo. Hippies zaali sami sehe oznatovat jako
freaks a pocit fnebo potfebal odlifnosti se stal povinnou vibavou celé generace stejné jako pfesvidéeni, 2o nor-
mélni lidé v oblecich jsou lidskjch emod prostd monstra. V pribéhu let sedmdesitych se | finé Browningovy fil-
my zafaly zvolna ohjevovat v pafitské Cinémathéque a postupné | v archivnich kinech ve Spojenych statech. Jeho
viitiinou hrozivé pfibéhy - s hrding zaplétajicimi se do sloZitych inscenaci a podléhajicimi faleSnym realitdm - odi-
vidné podivnym zpisobem rezonuji s pocity spolefnesti postupné Eim dél vic ovlddané technologiemi a abstrakt-
nimi silami politiky a ekonomiky. Jejich fascinujicl jedinetnost pak spodivd v intenzité jejich inscenace, jajif exce-

sivita se prostym vliivem wvyvoje média stala definitivné nezopakovatelnou.
KAREL GP!!NE

Poxndgmioy/

M 1/ Ve stejnojmenném filmu 2 roki 1932, 8 30 | kel samaziejmé plati, 2 v némé &fe hollywondské kinematoarafie esteticka
a ideologicks schémata meledramaty prostupavala prakticky witlinu produkce — wietnd dominantniho westernu a grotesky, Browningowo
<rozostieni” bylo waingjtiho razu. £F 37 Exces ve smyslu odchylky od obwkléhe. Termin ulivany unisono v anglosaské i frankofonnd
Eteratufe, a to bez negatimiho hodnotowého zabarveni, které konotuje Zesky kontext. Pro melodrama jake Bine jsou typické emoce silngjli,
nel je obaykly Svatni standard, situace obdobing whrocengjii a resultity, jak jinak, fatilngEi. /F 4 Rok 1948 jako termin Browningovy
smati je uwadén prakticky ve viach materidlech etk poditkem devadesdtych let, JF 5/ Volba temné mnohoznafného ,Tod®, odkazujiche
k némeckému der Tod — smn, byla snad odvaingm, lef pipadrgm umbleckym pseadonymem pro nékoho, kdo se v 18 daobé Hiil pledeviim
tim, Ie se nechival za 6 dalard kaidou soboty pohdbit 22 Hva, J/ B/ Sideshaw je anglicky termin pro to, o neplesné pro ziednodudend
nazywdm cirkusem. Amenicka Sideshow konce 19. stoleti se spie ned nam znamému crkusu pedobala powti § mnodstyim vice méné stabilnich
abrakci v rozpitti od klaund a artistd ai po pfedvadénd lidskjch _zrid” nebo pohfbévani za fva /f 77 Stalo se tak v flinku Les passions
secretes de Tod Browning. Diamants bruts et roses du ruisseau. Positif 2000, & 476, 5. B6—93, £/ & Jacques Gaimard, Le
jour ou les maudits prennent la parole. L &vant scéne Cinéma 1581, £ 264, 5. 6. /7 9/ Redie Georne Melford a Enrique Tovar Avalos
M 10 Entré Freaks je jak onim objektivizujicim plakitem, tak posunem hlediska od subjektivndhe k objekthenin, neboli od
sebevidomého k neviditelndmu, webnicovoy ukdzkoy korstrukce klasického filmu 7 110 Jean-Pierre Oudart, Humain, trop
hurmain. Cahiers du Cinéma 1969, £ 210, 5, 57-508. £F 12! Bret Wood, c.d, s. &5,
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