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HOLLYWOODSKY BABYLON
Nestup svukového filimu a jazykovyeh verzl

Ginette Vincendeauova

Ordzka .jazykovich verzi™ (JV) obvykle ve filmové historiografii figuruje jakofto za-
nedbatelnd epizoda zasluhujici si pouhych pdr fddek, nanejvid odstaves, postadujici
ke sdéleni, e s piichodem zvuku pfestdvajl byl flmy autematicky exportovatelndé,
Hollywoodskd studia zjistuji, #e musi produkovat filmy pfizplsobené riznym ndrodnim
trhiim (pfinejmensim tedy oném jazykove a finantné nejdlefitdjiim, tj. Spanélskému,
némeckému, francouzskému a Svédskému), chtéji-li uspokojit poplivku po filmech
v evropskych jazyeich a zdroveii se pfi tom vyhnout dovoznim kvitdm zavidénym v té
dobé vétinou evropskych zemi. Obvykle se v této souvislosti uchylovaly k jedné ze dvou

strategii: dovoeu refisérli, scendristii a herell 2 dotyEnyeh zemi do Hollywoodu (tak to fe-

sili u MGM), nebo budovdni produkénich center v Evropé (metoda zvolend Paramoun-
tem). Obé fefeni se v kontextu probihajicf hospoddiské krize ukazujf byt stejné ndklad-
ni a dochdzl k jejich rvchlému gaveieni ve prospéch dabingu anebo (méné Zasto)
titulkovdni v dodnes zndmé podobé,

Kromé znadnych problémii s pfistupem k archivnim kopifm existuji dal3i dva divody,
proé zlistaly JV neprozkoumanym tématem. Za prvé, z hlediska kinematografické pri-
myzlové praxe, dodlo k zastinéni tohoto fenoménu tématem patentové vilky o ovlddnuti
evropskych trhil, probihajici mezi USA a Evropou. Za drubé pak, z hlediska estetické
hiztorie syvétového filmu jako celku nebo pfislufnych ndrodnich kinematografif, se JV,
zvlddté pak ty, jef vyprodukoval Paramount v Pafizi, poklddaji za bezeenné, piitems
vEeobeend uzndvané vijimky (MaRrivs, ZEBRACKA OPERA) e piipisuji bezvyhradné talen-
tu jejich (evropského) auteura. Ndzor historika Charlese Forda na tolo téma je typicky:
i ogmndel mésicd horedné price Paramount vyprodukoval v Jeinville jeden jediny
film, ktery dosud nevymizel z paméti (Marus). ="

Nemdm v dmyslu napadal tuto interpretaei filmové historie, abych ji mohla nahradit né-
jakou vlastni verzi, afkoliv i zb&#né prolistovdni v¥tiskfl Variety 2 1€ doby vypovidd o exis-

tenci faktdl a stanovisek, jei jsou daleko sloitéji, nef se obvykle md za to. Zbyvd tu vy-

konat velkou spoustu archeologické price.” Ufelem oviem neni odkryti zapomenutych

1) Charles Ford, Paramount at Joincille,  Films in Review™ 12, & 9, listopad 1961, 5, 342
2} Tuto archeslogickou prici usnadnily smény, jed nastaly v plistupech k filmsové historiografii, a také

A dostupnost flowevich kopii. Nékterd oblasti télo priéce jsou v téo knize piedstaveny v esajich
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. mistrovskych dél® (Eddnd totid patrmdé neexistuji), i kdyi je nae pojeti hiztorie daného
obdobi pochopitelné poznamendno pravé onim fordovskym pétminim po mistrovskych
dilech®, Osobné si kladu znaéné skromnéjai eil; jdi
sluzné debaty a nidsledné soustfedéni pozomosti na o
bou, M zdjem o JV prameni z jejich nedspiéchu —
_hrozmé* a z finandéniho hlediska se staly katastrofou. Histor
styéném bodé estetického rozméru kinematografie (pficem#
smyslu zahroujicim kultumni, tematie-

' i pouze o posun pojmoslovi pii-
blast, je? se obvykle poklidd za sla-
po estetické strince byly tyto filmy
ikovi viak mohou poslouit,

protofe jsou situoviny ve
pojem esteticky™ se zde ufivd pomémné volné ve
ke a fdnrové konstrukty) a jejiho rozmén priimys
cennymi ndstroji poenand jedné 2 klitovich epoch
geni problému jazykovyeh a kulturnich bariér vyvoldvaji -
a¢i americkému kulturnimu imperialismu — Enrové, tenrelic

ské rezistenc &
gické otizky, které pojmu (zddnlivé samoziejmého, byt

zifdkakdy podrobovaného kritické analyze) nirodni kinematografie.

lového, ¥ tomto smyslu se mohou stdl
dijin kinematografie. Rilané typy fe-
kromé obecné debaty o evrop-
ké a ideolo-

muji viznam i pro zhoumdni

JV byly zpravidla filmy natdtenymi simultdnné v riiznych jazyeich, a to jednim 2 nisle-

dujicich zphzobi:
_ Pfi natddeni pouhyeh dvou & jazykovych verzf filmu byl redisér fasto tentyE: tak
Pabet refiroval v Berling némeckou i francouzskou verzi ZEBRACKE OPERY, Lubitsch
v Hally woodu [rancouzskou i americkon verzi filmu HoDisgu s TEBOU, Jean de Limur
v Pufidi francouzskou i americkou verzi filmu THE Parisian atd, Tento vzorec pievkidal
v evropskych studiich, byf zde nepredstavoval jedinou metodu.

} mivala zejména u Paramountu kaidd z nich ji-

U vétstho poétu verzi (ak do Etrndcti
& korespondovala & jazykem dané verze.

ného refiséra, pfitem: jeho ndrodnost abyiejn
Napfiklad film THE Lapy LIEs {Paramount) tak mél Zest verzi a privé tolik refisér,
Nekdy oviem tofil tenti# refisér dvi &i tfi rfizné verze. Charles de Rochefort ve svych
memodrech vzpomind, #e byl refisérem feské a rumunské verze filmu PARAMOUNT REVUE
{katalog Raymonda Chirata mu navic pfipisuje i italskou verzi tohoto snimbku™).

Stejnd fetnost permutac platila pro herce. Pfi idasti hered ovladajicich vice jazykii
mohla hlavni hvézda afstat stejnd, zatimeo getatni herci (kromé komparsu) se obmé
vali. Claudette Colbertovd a Maunice Chevalier jsou hvézdami americké i francouzské
verze filmu THE Bic Ponp, Bogitte Helmovs hraje hlavni roli ve francouzské i némecké

Andvewa Higsona, Juosepha Gamcarze a Martine Dunanové, Viz &, Higson, Cultural Policy and

Indwsirial Practice: Film Enrope and the Incernational Film Congresses of the J1920. In: A. Higaon -
Richard Maltbhy (eds.), “Film Europe” and “Film America”. Cinema, Commerce and Cueltural
Exchange 19201939, University of Exeter Press, Exeter 1999, 5. 117~ 131: 1. Garnearz, Made in
Germuy: Multiple Language Versions and the Early German Sound Cinema. In: A, Higson— Richard
Maltby, c. d. & 249 — 273; ML Danan, Hollywood's Hegemonic Strategies: Overcoming French
Nationalizm with the Advent of Sound. In: A Higson = Richard Malthy, o d., 8. 225 = 248,

Raymond Chirat, Catalogue ey films frangais de long melrage, films sonares de fetion, 1929 — 1939,

Cindémuthique Royale de Belgique, Bruxelles 1975

verzi snimki GLORIA, GOLD a DIE SCHONEN TAGE vON ARANIUEZ, Adaolphe Menjou ve fran-
couzské i americké verzi filmu THE Parisiay atd. Jindy se ménilo kompletni obsazeni
piicemi jednotlivé konkréini kombinace tu byly v zdsadé diktovdny soufasns juz'r']».'u;.-'f:
mi schopnostmi herefi a podadavky kladenymi scéndiem. Ve filmu BAROUD hraje Piemre
Batchelf, rusky emigrant sidliei v té dobé v Pafifi, ve francouzské i americke verzi sn.l'm-
ku 1ilohu Araba.

Existuje jesté druhy typ JV. Jsou to filmy vyrobené podle téhoZ ndmétu, oviem & uréiton
pdtkou dasovou prodlevou. Tato kategorie se obtizngji definuje a zafazuje, jeliko# dnes
dostupné filmografie tu uplatiiugi rozdilng kritéria. Odliznosti ;Jl‘itﬂm mhou byt |H.l‘lbti'l.;-
né: E. A. Dupont a Jean Kemm refirovali francouzskou verzi filmu ."LTI..'L.‘-"I"H'. ¥ lednu
1930, tedy a# potom, co v fervenci 1929 Dupont sdm natodil v Londyné jeho némeckon
a anglickou verzi, Dva roky po natofeni snimku MopRA BRIGADA ¥ é‘.iﬁii piedélal redi-
<ér Anatole Litvak tento sviij vlastni film v Hollywoodu pod ndzvem THE WomMan [ Love
M4 se pak ATLANTIC povadoval za film ve tfech JV a snimek Tue Woman I LOVE za rema-
ke? Herbert Mason redfroval film FiRsT OFFENCE (zndmy i pod ndzvem Bap HI.LM][""]-
v Londyné, a za podklad mu slouzil film PostRacH PARIZE, natodeny Billym 1I|:"t'j|.l.'|¢:,n.*.|:n
ook diive v Pafi#i. Zemé piivodu, studio, ohsazeni i redisér, to vie e}ﬂ'lu I-l tichto dvou
filmfl odlifné. Vzdor tomu se produkéni tym snimku FIRsT (FFENCE snatil o vytvofent
doslovné kopie filmu POSTRACH PaiiZE. VEnoval velkou pozornost ndpodobid 1';lrriérn-
vich lokaci, peclivému studiu pivodnich kostymi, aby = nich mohl pievait co |.1e_i'r|.'r
a dokonce dovezl nékteré z hercii pro obsazeni charakternfeh rolf inapiiklad I"riau[.}ill;l
z Pagnolovy stdje, ktery tu hraje tubés ilohu jako v POSTRACHU PaiZE, mluvi oviem pii-
Zermnou angliétinou). Oba filmy jsou si pozorubodné podobng, a na to, fe anglickd verze
mi lepéi kvalitu zvuku.

Tyta dve hllu.wn' kategorie maji pofdd jesté dost spoleénych rysil, aby se daly povaZovat
za souddsti jedné a téfe kategorie jevil. V obou pfipadech je zdmérem :J.i.l:l[.‘l-li.l'-'il[ tentyd
text pro odlisnd publika v rozmezi kritkého dasového dseku. Remaky filmi, jak je ani-
me dnes, se spife snafi o vytvofeni kopie néjakého stariiho textu, pﬁ;"rcrrni apeluji na di-
vikovu kinematografickou pamé&f, Zatimeo tady je vztah mezi obéma verzemi (jako nap?
-ui-i].[uﬁ ZIZVENA TVAR, ZRODILA SE HVEZDA nebo U KONCE 5 DECHEM) diachronicky LEIJ"-'.r
je F;]mrhmni:-kf_ Tento rozdil je zdvainy, nebof jednim z hlavnich |:|1;1raktﬂriﬁ1-i:~kﬁ:h
rysil (a ziroved omezujicich faktord) JV je to, fe v jejich piipadé je jedna jedind verze
prezentoving uréitému obecenstvu, které vétdinou neni (a co je dilleZit&ji, ani nesmi
byt) obeznimené = ostatnimi verzemi."

Koneéné je tieba zminil jedtd

e e tFeti, nepodetnou kategorii — totiz vicejazyéné filmy (polyglol
ﬁrf.r.ru.l. v nich# kazdy herec mluvi svym modnym jazykem, jako je tomu v Pabstové 5rl}mku
t—:.‘“.::;:;ilu:lhgi::r;}:;:-lﬂ.[f;Jl?;ﬁi;_flIIL l!l-_'HLl-f: ?'ia1l'n.x.|.h'| .mi _.iirl_'_t"-l.‘h p.u.l-.ul&ﬁ tohoto dru-

Canp VoL f chmann) & LEs Nurrs pE Porr Saip (Leo Mitder),
b}']?'_l}'ln dva filmy velice dspéiné, cof jistd souvisi s tim, #e oba do sebe diegeticky inte-
gruji privé onen mezijazykovy apardt, jenz tvoff jejich priimyslovy raison o étre, :

| -\.?: n||.l‘ |‘u|.|cr vijimky predstavované piipady, kdy nékteni klubovid kina experimentovala s promitg-
nim nékolika verzl téhod filmu (vidy Slo oviem o autorské snimky) - takhle napiiklad pafiEsks Studio

; ;
dez Ursulines weddéla fmncousske a npémeckd verze
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7 evropského hlediska ndstup svukového filmu jen posilil americkou hegemonii. Nino
. syém eseji Babel-on-Seine (Babylon na Seind), zabyvajicim se pafii-
nisledujici souhrn vaniklé situace: _Clovek by byl tekal, Ze
serafie ndrodni hra-

Frank poddvi v
skym studiem Paramountu,
tyhle stoprocentnd mluvict filmy* tim, Ze stanovi i v ohlazti kinemals
nice. zdrove uéini pifled pronikdni amerického vlivu do nagich studif. Jende vpodstatd
nastal pravy opak: najednou je z nds nové Eldorddo. Ameridané se na nis vrhli, jsou
aneouzskou filmovou 1r|‘|:-|iLLL<-i.""" MNa dru-

nahiti miliony dolarfi a vesele si reorganizuji fr:
den z Ministerstva obehodu USA vid@-

hém hiehu Atlantiku ovéem C. J. North a N. D. Gol
Poptivka lidi po filmech v jejich matefském jazyce
vukovym filmem jsou faktory zesilujici konku-

1i danou situaci v odliZném svEtle
plus technologicky rozdil mezi némym a z
renci pro americké flmy v zahraniéi.

Nino Frank se mylil v tom, Ze penatil Evropo za nové Eldorddo. Jak uvad&i North s Gol-
denem, ,Evropa (... koneckoned ziistdvd nadim hlavnim aktivnim trhem™” (jakkoli byla
mira giskovosti americkych filmii na zahra
uvnite studif zamotnyeh). Tim, Ze piipsal reor
lu vyvolanou peichodem zvukového filmu vluiné americkému vliva, ignoroval Frank
i ouditednou” roli, kterou tu sehrali francouzdti filmafi, jako napfiklad Bernard Matan
{ze spoletnosti Pathé-Natan), jend ze piicinil o gavedeni zvukového systému RCA ve vél-
nejmeniiho shledu na ochranu zdjmi piislufnych

pitnich trzich pfedmélem verudenych debat

wanizaci francouzského filmového primys-

Eind francouzskych studif, a o bez
evropskyeh patentii.

Piisohnost JV jake#to fenoménu patticiho do oblasti filmového primyslu tu lze situoval
do okoli znatné neurdité délici Sdry mezi onémi dvéma vise uvedenymi typy temaltic-
kych okruhil: za prvé evropské rezistence jakkoli efemérni, zmalecné a piedem odsou-
sené k nezdaru) viiéi americké hegemonii a za drubé pokralujici expanze Hollywoodu
4f nahlému nérfistu zahraniénf konkurence. Nebof vedor okam#itému tdspéchu

tvdfi v v
T

filmu Jazzovy ZPEVAK a dalfich ranych hollywoodskych pvukovich produkei, se ved
if oteviela stavidla zdplavé zprav o neptiznivych reakeich — leckdy dokonce plerfistaji-
cich v pouliéni bouie® — pichdzejicich = celé Evropy a Jiini Ameriky od diviki roz-
zufenych tim, #e se jim piedklidaji ledabylé dpravy americkyeh filmfi (dodatedné
doplnéné o titulky, hudbu a dabované pasdie). Soufasné se atdval ¢im ddl ofividnjEl
iigpich némecky a [rancouzsky mluvenyeh filmi mezi Sirokymi vrstvami publika v Ber-
liné a v PaffZ.

Vilhee prvni JV venikla v anglo-némecké produke
E. A. Dupontem pro spolednost Eritizsh International Pictures ve zminénych dvou ja-
1929 (pfitem? teti verze, fran-

i — byl ji film ATLANTIC, natodeny

aycich v Elstree, & uvedeny do distribuce v liztopadu
couzeki. ze natidela potdtkem roku 1030). Nisledoval dalsf anglo-némecky film,

51 Ninge Frank, Peeit cindma sentimental, La Nouvells Edition, Pariz 1950,
6 C. 1 North-MN. D Golden, Meeting Sound Film Competition Abroad. Joumal of the Society of

Mation Picture Engineers® 15, prosinec 1930, s. 750,

71 C.J. Nerth- N.D. Golden,c.d., s 752
#)  Nopitklad « Palsku, ke se filmovi divdci veboufili (12, fervna 1929) peoti némeckym titulkfim, a ve Fran-
ol pii promiting Glmu InMoCENTS OF PaRts v Mice.

cii (%, prosince 199, kebe dedlo k demplovani sedads
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THE HaATE SHIF, rovn## natéfeny v Elstree, a po ném americké IV twdené v Evropé:
spolednost United Artists vyprodukovala snimek Kxowing MEN iun;_-!u-m-‘-mm‘:;-.‘-;
a Warner Bros film AT THE YiLLA Rosk (anglo-francouzsky), oba ||1|I:'l|"|'llt." ¥ I;Jnli‘:‘ﬂ}"
Nekterd americkd studia mezitim v kritkém fasovém abdobi vyprodukovala ::Eiu:lll; l'jl:
m]ﬁ vyludné v cizich jazyeich — napiiklad film Die K::-‘-IHHLI‘J;;I-.. natodeny apoledénosti
Warner pouze v néméiné” Prvnim filmem, k nému? byla vyrobena |'1'.'l.|||:!lmz.-'-k§ verze
natodenym v Hollywoodu, byl snimek THE UnHOLY Nt'-]l.'l', piepracovany rriisé:r.r:;
Jacquesem Fevderem pro spolednost MGM. Témto filmiim predcehdzelo I:Itr't".-uljk. kre‘i'lif;n-
metrdgnich snimkii v L:i'{ﬂ:h jazyeich, vyrobenyeh riienymi americkymi :;|M'r|ﬁ‘.r"m1"-lllli
zejména Paramountem. Cisté evropskeé JV se vyribély dél po celd tf-iu'.ril:.'i léta i’.U .-atul1
jjakkoli dodlo po roce 1933 ke zpomaleni tempa jv.jir.h produkee), l-ullj.:i.vétisit-i;.l J‘r'.'
oviem venikala na podnét hollywoodskych studif. Pravé na né se :-:lJIJ..!.[FHf'Ier v.dalsi Gds-
ti texctu,'™ S

v éf:q!_(l; e 2. listopadu 1929 azndmil Easopis Variety, fe ,zatimeo Paramount vede v pro-
dukei 1:|zn:j;_uy-{::13-’ch krdtkych filmd, v celovedernich filmech jsou na prynim misté War-
ner Bros. Teto dvé spoledinosti jsou, pokud se dalo zjistit, jedinymi ze viech firem &in-
nvch v oboru, jef si dopidvaji tenlo cizojazyény plepych.” Co :G[J.J"-'u wpuda.lﬂ '.;J]m
piepych, se zdhy proménilo v nezbytnoest, O mésic pozddji uZ tentyE list hI:}.—u:I fe -.':rllr
pifprav Paramountu na natdtent filmu T g ;

: Bl POND ve francouziting podnikd spoled
nost Radio (RKO) prvni kroky v souvislosti s chystanou ]md:}l'" tii|1::'Li]itl:ilIlf!:::'t;}”:‘l"it'i-
na dabingu filmu Bio Rita do Spanél3ting a néméiny, aniz by si viak :If-l:ﬂlcll jakéko: 'ill"l-l;
ze o ttinnosti dabingové metody); MGM se poudtéla do ci:zuja:n:'-n'h-h verzl praklic-
k" 'ﬂfil-c'f_r:: sjic némeckou verzi snimbku To HA KAZDE ZENY v refii
Victora Sjistriima, a Spanélskou verzf filmu CALL OF THE FLESH, natodenou Iiamrpnnlm

produkce (pod

Novarrem); zatimeo spolednost Fox se rozhodla, #e nebude ztrdcet fas dabovdnim, nybré
rovaou rogjede vlastnd v¥robu JV v Evropé. e
Ackoliv jsou vieobecné pokldddny za doklady efektivnosti hollywoodské maZinérie
w1 Flo R . e 1 s 2 P ¥ . ;
svedel JV veniklé v Americe pfi bliZ5im ohledini ve skulefnosti spf@ o znaéném nepo-

Fgdku, Platf to i navadory ustaveni zvlggini komise pfi Akademii filmového uméni a védy
¥ tinoru 1930, povéfené fizenim konzultaci mezi nejvétEimi studii a sledujief cil '-"‘-'1'-F1'.'-—
f‘f:l'l[_Smlli‘]-:l.rr“znval‘lft:h prostfedki vyroby cizojazyénych filmf."™ Prod se takové stan-
d-ﬁﬂ'l.l?_..:ll:'ﬂ jesté fadu let nepodafile docilit, vyjde :||ujt~w.1 pii pohledu na JV jakodto .5;“;: =
1.[HTI;|:' jedné ze zdkladnich vlastnosti [ilmového primysla (a viastné 1 veskerych cl';l:;]':‘h
k:aplm]i.slirkj.‘:*h priimyslovych odvétvd) - totif onoho setrvalého napéd rrlr"-'.il11r‘?b:r'r11rr.='--
ti :_i.lm1rl:1|'|iiz:u'l‘. v zdjmu navydens zisku na jedné strané, a potfebou ||if|‘n~n.rim~v:“ .'.-' -zﬁ'mu
zajifténi obnovy poptavky na strané druhé. Celkove byly IV a# pifli3 :il'.ul.:]urdi:a..wut!:ji na
tn:. aby byly v uspokojivém souladu = kulturnf rl‘];'.tmrm-imli_icrjil:h eflovéhe publika, ale
zdroved i piilis ndkladné diferencované na to, aby byly ziskové, 52

) o Variety"™, 6. listopadu 1929,

10 K .h.|_|:.| ougzsko-italskym versim viz jeden 2 mdla #ldnkd na toto wéma: Bémy Pithon, Présences fran
{r_".':r: dans le cindmaa italien pendant les derniéres anndes du régime mussadinden (1035 - 1943). i
gimento™ 2, 1981, & 3, 5. 181 - 95, : i . i

11} Yuceiy, 12, dnora 1930,

o
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Nehledd na opaénd tvrzeni je pravia, fe dabované filmy se neobjevily a2 po JV, nybri exis-
tovaly i pied nimi, piidems v jejich prospéch hovofily nizké virobni ndklady, a to vador
vieobeend mndmijm technickym nevihodim dabingu. Clinky publikované ve Variely
v prithéhu let 1929 — 1932 svédéi o neuvéfitelng zmateéné situaci panujief v pistupech
k tomulo t€matu. Dochdzelo k uplatiovini rozdilngch strategii lisicich se podle jednotli-
viich filmovich studii, pritom oviem byly bé#né i zmény piistupd wvniti studii. V &fsle
2 0. dubna 1930 Variety ozndmila, Fe .manafefi cizich filmf vesmés [...] dospéli k ol liE-
wim zdvériim co do fefeni momentdlné nejdiilediljsi ouizky oboru. VéiZina se snaii oddd-
lit jakékoli definitivai vyjddieni a uvaiuje, zda jim potencidl predstavovany zahraniénimi
trhy vilbee stoji za piipadné ndklady.” Jesté 14. ledna 1931 si pak MGM ,.dosud neni jis-
td, zda je lim nejlepdim Fefenim dabing, nebo pifmé natadent (v cizim jazyce)“.” Nehled#
na samolibd prohligeni Hollywoodu o vlastich bezkonkurenénich schopnostech v oblas-

ti pldnevini tak stila u zrodu tohoto zmateni privé neexistence dlouhodabych strategii,
Za dobry pitklad tu mfife poslougit fiasko Zpanélskych JV v Latinské Americe. Solva ze
v Hollywoodu vynefila oldzka JV, ihned se jevila jake jednoznaZné nejatraktivagjai trh
lutinskoamerickd panélsky mluvici oblast, a to jak s ohledem na munodstvi diviki, Lak
co do poétu kinosdldi. Viechna studia se okam¥it# vrhla na produkei Spanélskych versf,
eod usnadnila i piitomnost 3panélsky hovoficich pracovnikii v Los Angeles. Za dalsi dva
roky se puk valnd &dst 1610 produkce musela prohldsit za redundantni — jednak jejf dis-
tribuci ztézovaly Cetné jazykové chyby, navic ji oviem také chybéla odbylisté, jelikof se
mnoha jihoamerickych kinosdlii dosud nestaéilo adaptovat na zvukovy film. Typickym
rysem doby se tak stala vihavost, strategie wynitf studif 2e ménily ze dne na den v zdvis-
losti na momentilni dspéZnest & propadu toho kterdho filmu,

Ziroveii se zdsadnim akeeptovanim JV doflo k presunu 182i3t8 debat k ématu virobnich
lokalit. I tady se opét dostala ke zlova dislektika vetahu mezi standardizaci a diferencia-
of. Dochdzelo tak ke kolisdni preferenci mezi umisténim produkee do Hollywoodu, jef se
jevilo jako efektivnéjs =z hlediska vyugiti ndklad a napoméhajici standardizaci, a sou-
stiedénim viroby do Evropy, je? bylo ekonomicky méné vihodné, aviak vhodnjsi vehle-
dem k lepgim moinostem adaptace na mistni potfeby, a tudi piizpivajicl k diferenciaci
produkee, ¥ kvétou 1929 potvrdil Jesse Lasky zdmér Paramountu vyribél cizojazyfngd
filmy ve Francii, zatimeo spoleinost Wamer Bros oteviela studia v Némeckn a Britdnii.
V bieznu a dubnu 1930 Paramount a MGM nepokryté pudporovaly mySlenku produkee
filmii v Evropé v zdjmu zabezpedent kvalitngjéiho vybéru zahraniénich hercd pfi niZsich
nikladech, s vijimkou verzf ve fpanéliting. Spolednost Warner Bros ziskala dvacetipro-
centni podil na vlasmictvi firmy Tobis-Klangfilm a v Zervou 1930 podepsala s némec-
kou produkéni spoleénosti Nero smlouvu na virobu deseti filmi., V z4fi 1931 uZ byla
v Evropé produkiné dinng viechna velkd americkd studia, #imé roz2ifila svou dosavadni
distribuéni pfisobnost o nevy rozmér: Warner Bros, Universal, RKO, Paramount, United
Artists a MGM se usadily v Londyné; Paramount, United Artists a Fox v Pafifi; a Fox
5 United Artists v Berling.

Hladina evropské produkee JV dostoupila vreholu v Gervenci 1930, kdy Variety oznd-
mila, e v nadchdzejicich esti mésicich se 75 procent veskeryeh cizojazyénych Olmi

12) . Variety™, 4. ledna 1951,
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yyprodukuje v Evropé, piidem# do roka se tam tato viroba md pfesunout bezezbytku.
DialeZitou vijimkou se tu stala MGM, jelikod Arthur Loew piedtim prohldsil, #e jazykové
verze se nadidle museji vyrdbét v Hollywoodu, Laby se zajistilo propojent hollywoodské-
ho talentu s evropskou mentalitou™,™

Bez ohledu na misto vyroby oviem pinesly JV obrovsky ndrfist ndkladi. Tak napiiklad
4 ]Jrusi!ICi 1930 méla MGM v Hollywoodu smluvné vézanych pres 60 zahraniénich her-
oft, seendristd a redisérl, cof toto studio stilo 1Fdne celkem 40 000 dolard (v inoru 1931
byla vitdina tEchie cizinefl repatriovina). Produkee v Evropé véak nebyly o mnoho zis-
kovijaf a zdhy se tak ukdzalo, Ze oba typy fedeni jsou stejné neadekvdini. Do prelomu let
1930 a 1931 vétdina hollywoodskech studif dospéla k adviir, de jejich nejvétEim omy-
lem byl peedtim import zahraniénihe persondlu do Hollywoedu, zatimeo oficidlni zpriva
americké vlddy o zahraniénim obehodu diirazné nabddala filmovy primysl, aby upustil
ad zakliddni vyrobnich provozii v Evropé. Tento zdvér palrné venikl na podkladé zprdav
o fungovdni studia spolednosti Paramount v Joinville u PaiiFe, siizeného za cenu fixnich
nakladfi ve vyEi 1,5 milionu dolard, pfidemi jeho roéni mzdové vidaje dosahovaly 6 mi-
lioni dolard.'” Paramount poedé&ji pfipustil, Ze jeho joinvilleské studio se stalo vidé-
lednym a po dvou letech fungovdni, do t¢ doby se uf oviem proménilo v pouhou dabin-
govou laboratof,

I11.

Provoz studia spoleénosti Paramount v Joinville si uf vyslou#il dostatek pozornosti jinde,
takie neni nezbytné zabyvat se nékterymi z jeho barvitych detaildl prive zde — tim, jak
tu spolu kolem jidelnich stolfi sedali fldby viech nirodnosti, jak byly jeho zvukové ate-
liéry v chodu élyfiadvacet hodin denné, a podobné. Vimluvnd svédectvi o této epizodé
zanechali dobovi pozorovatelé juko Ija Erenburg a Marcel Pagnol (ktery ji satiricky
gpracoval ve svém filmu z roku 1938 LE Schpountz).™ Mytus, kiery ze kolem Joinville
wytvofil, si viak v nékolika ohledech 2ddd pfezkoumdni. Pedné je tfeba mil na pamé-
H, #e tato na prvoi pohled typicky americkd metoda pasové Lovdrnf viroby (tak ofivid-
né neladicl s evropskou senzibilitou®) ve skutefnosti venikla v Londyné a Berling.
Jak uvedla Variety ze 7. kvéma 1930, ,Elstree, londynsky Hollywood, uved! do Zivota
ideu provozu, kdy se jednotliveé spoletnosti v prici stifdaly ve dne v noci, pfidemi deko-
race ziistdvaly na mistd”. Zadruhé, adkoli se vyprdvi, f¢ Bob Kane a jeho t¥m u Para-
mountu nevidéli propast, kterd existovala mezi filmy spoleénosti a jejich recepei v pfi-
slutnych teritoriich, ve skutefnosti se v tomto ohledu providély neustdlé idpravy.
Pfedlohy {tasto divadelni hry), podle nichi piisluiné filmy vanikaly, se ménily # pfevdi-
né severpamerickych na lexty s lokdlnim charakterem. V lednu 1931 Kane také rozhodl,

13) JVariewy™, 9. dubna 19340,

14} Variety™, 14, ledna 1931,

13} N. F rank, Petit cinéma sentimental; Heori ] e an s o n, Cing semaines & la Paramount, cheses vécues,
oLe Crapouillot numere spécial, listopad 1932; Tja Erenburg, Ustne de Réves. Gallimard, Paris
1936; Charles de Rochefirt, Le Film de mds soveenirs. Société Parisienne d"Edition, Paris 1943, Marcel
Pagnol, cit. in Une soentere de fo parele, entretien avee Marcel Pagnol par Jean-Andeé Fiesehi, Gérard
Guégan et Jacques Rivette. Cahiers du cinéma™, prosinee 1963, & 173, 5. 24 - 36.
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Ze omezi pofel jazykovich verzi na francouzskou, némeckou, Spanélskou a fvédskou,
aby tak ,,umodnil individudlnéjai pifstup k produkei pro kafdou z téchto zemi, co# je ne-
zhyiné vehledem ke zdokonaleni produkee v jednotlivich tevitoriich®."™ Dodal jedté, fe
w52 did doufatl spid ve zvySovini kvality filmd vyrdbényeh v Pafifi nei ve snifovini nd-
kladd na zdejdi virobu verzi™."™ Tyto dpravy se ukdzaly byt nedostateéné. Hospoddfskd
krize spolu s internimi nesndzemi uvnitf spolednosti Paramount (jak to popsali Dudley
Andrew a Douglas Gomery'™) vedly v fervenci 1932 k wminiku joinvilleského studia
jakodto vyrobniho provozu, Jinde v Evropé se studia stejné jako Hollywood vracela k da-
bingu, ktery byl hospoddméjsi (spotieboval asi tfetinu ndkladd nutnfch pro vwrobu JV)
a lou dobou uf i pondkud zdokenaleny,

Koneiné se pak pfstupovalo jeSté k jinému feSeni, jef spofivalo v prodeji prav na ufit
seéndfe bezprostiedné po distribuei daného filmu v pfisluiné zemi, co? bylo odiivedn#-
né povafovdno za metodu podkozujicl evropskou kinematografii. B A. Harlé, 3éfredakior
felného francouzského oborového fasopisu La Cinématographie frangaise, varoval své
ftendie, fe odprodej scéndfe néjakého francouzského filmu miiZe znifit jeho vyhlidky
v zuhraniéf, Jednd se o novou metodu, Misto prodeje filmu PEPE LE MOKO do Ameriky do-
&lo k prodeji jeho ndmétu, Film s Gabinem tak neuvidi divici netolike na druhém biehu

Atlantiku, ale dokonce i ve frankofonnich zemich se bude misto francouzského origing-
lu promitat film ALciERS s Charlesem Boyerem v Gabinové dloge "™

Iv.

Relevantnost JV pro historii kinematografie oviem pfesahuje rdmec ckonomickych
a provoznich hledisek, Do hry se tu dostdvaji i dal3f proménné, zejména kulturnf a tech-
nické, Casove téisté uplatnéni JV (1929 — 1932) viceméné adpovidd délee intervalu
nezbytného pro Hollywood k zavedeni zvukového filmu a pro filmafe samotné k dplné-
mu zatlenéni zvuku do praxe, kterou si osvojili v dobé némého filmu, & to tak dokonale,
e podle Davida Bordwella ,se v roce 1933 viroba zvukového filmu krom pifitomnosti
zvuku u ni¢im nelifila od natdiéeni némého filmu. "™ Zipas o zdokonaleni a definitiv-
ni prosazeni zvukove techniky probihal ruku v ruee se zdpasem o zdokonaleni a defini-
tivni prosazeni jeji kredibility a —vzhledem ke kli¢ovému vyenamu lidského téla a tudiz
i lidského hlasu - také kredibility dialogu.

V potdteich zvukového filmu se vénovala znafnd pozornost vztahu mezi zvukem
a yredlnost™ jeho sluchové percepee. Jazykové bariéry posléze k lomuto problému
prifadily dodate@ny rozmeér. Zdroved s tim viak vznikl i zdjem o zfetelnou slyEitelnost

16) Yariety”, 14, ledna 1931.

17) Yariety*, 21. ledna 1931.

18) Dudley Andrew, Sound in France: The Origing of & Native School, [n: Rick Altman {ed.), ,Yale
French Swdies®, & 60, ,CinemaSeund™, 1980, 5. 94 — 114; Douglas G omery, Economic Struggle
and Hollviwosd Imperialism: Europe Converts o Sound. In: B Altman (ed.), e. d., 5. 90 - 93,

19 . La Cinématographie [rangaise™, 23, wifi 1938,

20) David Bordwell — Janet Staiger Kristin Thempson, The Classical Hollywood Cinema,

Houtledge and Kegan Paul, London 1985, &, 3046,
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dialogu.™ Toto napéti mezi tosuhou po urtité mife auditivniho realismu® a nezhyinos-
ti zietelné slyditelného dialogmu, vysvitluje, proé filmové publikum ani kritika v samém
poddtku neakeeptovali dabingg. Pifehod avuku nezpfizobil tolike technické problémy,
bt také do zikladi promémil vetah divdka k filmu.

1,-: roce 1930 formulovali Nosrth & Goldenem, pfedstavitelé amerického Ministerstva
obchodu, ndsledujici otdzku:  Zatimeo hlavni ndmitkou viici [dabingu] ve formé piimé-
ho dialogu je faki, fe piedvidiE herce, jok dokonale hovoii jazykem, kierd ve skutednosti
geeln zjevné neznaji, [---] nes=im, zda snad nékterého z americkych producentfi vilbec
kdv napadlo sdélit svym zahrmniénim divikiim prostfednictvim néjakého vysvitlujiciho
[th-;il{u_. #e zatimeo dotyéni hersci dany jazyk neovlddajf, bylo v zdjmu realistického ztvir-
nénf ugndno za vhodné pougil hlasové dubléry ™

Dabing, postup, ktery zdiiraziiuje vadjemnou odluéitelnost lidského 1#la a hlasu, zne-
pokojoval filmové diviky kormce dvacdtych a pocdtku tficdtych let minulého stoleti.
V pozndmee k dabovini hlasim Anny Ondrikové Joan Barryovoeu v Hitcheockove filmu
JEgf zPOVED se autor élinku v - Gasopisu Film Weekly ptd: A co kdy# se hlas, otriveny
a nespokojeny & anonymitou, sozve s voldnfm po publicité, ¢ touhou po vlastnim uplat-
néni (...}, tak jako siamskd dvojéata, | Tvdr a Hlas jsou neodluéné, smrt jednoho
anamend smrt obou,“" Dabimg narufoval dojem jednoty, celistvozti filmové postavy,
a tdiZ i divikovu pozici. Naviee v soudobém publiku budil dojem, e se stivd obiti pod-
fuku. Oborové filmafaké pericadikum v dervin 1930 cenamovalo: ,Dabované filmy jsou
jako takové bez obtiEi identifilkoviny obecenstvem, je# je kaidym dnem vyspélejsi, ™"
Celkem vzalo byl dabing akee=ptovin vyluéné proto, Ze predstavoval eosi nového, pfi-
Gem? se mélo za to, Fe se jako novinka ,néjakou chyvili poveze na viné popularity®, ale
kwiili nedokonalé synchronizacsi se brey omrel.™

Naivita téchto reakei upoutiva: pozomost k problému, jeho# existence neni nijak zvIds?
uméle potlatovand, ale spiZe zi%ejmd. Tak miliony soufasnyeh neanglofonnich divdki se-
rdlu DALLAS viddi, Fe Sue Ellesn nehovoif jejich rodnou feéi, ale v zdsadé jim to vilbec
nevadi, Publikum v roce 1930 Bby 2i v podobné situaci zfelelnéji uvédomovalo, e tu cosi
nehraje. Je to jako by zvukovy fSilm ve svych poddteich, sotva divdkovi nabidl novy dojem
komplexnosti plynouci 2 propojeent 1&la a hlasu, hned vzdpétf ucukl a pokazil o nehodno-
vérnosti dabingu anebo rozpojesnim zvuku a obrazu v titulkovdni, JV tu znamenaly snahu
o ndpravu, o o prostfednictvinm krajniho Fefeni, wlif dabovinim téla heree — a vvtrvaly
ai do chvile, kdy novd norma daabovanych filmii (nebo v omezené mife filmi = titulky) na-
konee dokdzala veikeré Lyto prosmény a rugivé prvky vstiebat, v disledku &ehoé se JV sta-
ly zhytednymi. Jazykové problémmy sice mohou zviraznit nékieré faktory souvisejici s po-
dilem zvuku na konstituovdni fillmového divdka jako#to subjektu, ale zdsadnim zpfisohem

21) Théophile Pat b é, Doublage des f@ims dtrangers. In; Le Cinéma, Corréa Editeur, Paris 1942, 5, 135 - 141.
Rick Altman zoznamendvd obdobmny adjem na strané americkych svukovich indengril v raném obdobi
vukového filmu — viz Sound Spaece in R, Altman (ed.), Sound Thewry, Soend Practice, Routledge,
New York - London 1992, =, 46 — 64,

ZNC L North=-N.D. Golden, Meeting Sound Film Competition Abroad, 5. T57.

23)) Film Weekly, 20, 24§ 1929,

24) Variety", 18, Servna 1930.

23} Variew™, 6. listopadu 1929,




ILUMINACE

Cinelle Vimeerdeared: Hollyswemlaky Babsdon

je nemodifikujf. Mimoekonomické divody nedzpéchu JV je tfeba hledal jinde — v oblas-

b kultumi specifiénost, ale i ve stéfe castingu a narativnich vzorcil.
Y.

V estetické historti evropského filmu — déle se soustfedim na francouzzkou kinemato-
grafii, ale mdm za to, 2e mé zdvéry pak budou aplikovatelné i na dal2i evropské ndrodni
kinematografie — se IV fadi do opovrhované kategorie  komeréni® filmové produkee po-
Cdtku Wedtych let 200 stoleti, Pomyglend, #e lee nalodil nékolik versf 1ého# Glmu docela
tak, jako se dd kus odévu vyrobit v rilanych barvdch, bylo a dosud je pro kritika, histori-
ka & auterra dézivé, Viichni, kdod méli k otdzee IV co fici, a to bez ohledu na to, zda
stili politicky napravoe & nalevo, se shodli na jejich odsouzent, ,Na viech sedmi zeé-
ndch,” uvddi lja Erenburg, ,se price nezastavi ve dne ani v noci. Refiséf, spravei
ateliérfl, dodavatelé jidla pracuji na smény.**™ Charles de Rochefort vepomind, jak
,.0d nsmi rino do sedmi veder se diélala sthekd verze, od osmi vefer do sedmi réno m-
munskd verze [...].*"™ Nino Frank k tomu doddvi: Toii se ve chvilich, kdy jedi, todéi se,
kdy spi, ol se, kdyE se myji, tofi se, kdy# mluvi,™® Jist¥ kritik z ultrapravicového lis-
tu Action frangaise konstatuje: Midme dost t2chhle podvodnikil, kteff by =i zaslouzili
trest poddle zikona, hohle podfuku, ktery spofivd v dosazovdni jména néjakého slavné-
ho autora do kdejaké mizermné ndhrafky od tfetifadého refizéra,

Dilezité je zde pfitom to, e kritika JV vEdy krdfela ruku v ruce s fobii z primyslove
striinky kinematografie stojici v protikladu k jejimu uméleckémuo rozméru. Samolni refi-
séi1 JV & remakfi™ nebyli o nic shovivavéai. Bené Clain, ktery natodil v Britdnii film
BreEaK THE NEWS (cof byla anglofonn{ verze snimku LE MORT EN FUITE refirovaného
André Berthomieuem), prohldsil, #e by si zaslouZil spdlit. [...] Vznik] na zdklad® mys-
lenky, ktersd uZ byla jednou vyuZita pro jing filin, a to je cosi, co ubi)i veSkerou inspira-
el ™ Clairliv ndzor ukazuje, fe hlavni ndmitkou vznddenou evropakymi ,uméleckymi*
rediséry viidi JV byl jejich standardizujiel d8in na flmovou tvorbu, to, #¢ zosobfiovaly
pojeti kinematografie znehodnocend nezdjmem o plvodnost a tviie®i prvek. Na druhé
strané nezbytnost prezentace filmi v jazyeich pislufngeh distribuénich zemi konfronto-
vala Hollywood s etnickou, jazykovou a kulturni riznorodosti publika. Studia si ndhle
uvédomila, fe latinskoamerickym divdkim =e nelibi filmy mluvené herci s kastilskym
piizvukem Spanélitiny, fe britské piizvuky plipadaji sméiné obecenstvu ve stiedozdpad-
nich stitech USA, a 2e zase naopak yankeeské hlasy vyvoldvaji veseli ve stfedni Anglii.
Zirovefi Hollywood objevil i &ifi etnické palety na svém vlastnim domdeim teritoriu™
Takovd kultumi rozmanitost byla v meporu s potfebou racionalizovat vrobnf ndaklady,
a v tomto ohledu pak piedstavovaly JV exemplirn{ prisedik ekonomickych a kulturnich

20) Erenburg, Usine de Réves, = 117,

27) De Rochefort, Le Film de mes souvenirs, 5. 212,

28) F rank, Petit cindma sentimental, 2. 66,

297, L'Action frangaise™, 24, #jna 1930

30) Rend Clair v interview & Johnem Gillatem in . Focus on Film®™ 12, sima 1972, 5. 41,
31) Nariety™, 7. kvtna 1930,
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hledisek. Neredukovatelnd podstata kultuemi odliZnesti dokonce negativné ovliveila sna-
hu o standardizaci naticecich harmonogramil, Zdhy se viila prave rozdélovat natdéeci
#as na tolik arbitrdrnich jednotek, kolik riznych jazykii bylo ve hie, jelikod logictéjs
délent, tedy podle scén, se ukdzalo neprovedilelné (pii vyrohé prosté dvejjazyéné verze
pracoval jeden tim ve dne a druby v noci, v pfipad® tF jazykii pracoval kafdy tym
psm hodin, a tak ddle). Zjistilo se také, fe tatdd scéna vidaduje v zivislosti na té kterd
cilové zgemi v¥razné odliZné dseky projekéniho fasn™

Eultumni odliZnost netoliko bréanila racionalizaei — mohla také negativng ovlivoit mir
fispesnosti tam, kde tato byla zalofend 2 valné &dsti na technické dokonalosti. Tak fran-
conzskd verze filmu THE UNHOLY NIGHT, prestigni produkee spolednosti MGM, natode-
nd podle romdnu Bena Hechta a redirovand Jacquesem Feyderem v Hollywoodu, se po
uvedeni v PafiZi slals kasovnim propadikem. Oproti tomu francouzskd verze filmu
TuE Paristan, adaptace v zdsadé obdobné divadelni hry o ndvratu dvacetiletého neman-
#elzkého syna hrdiny (Adolphe Menjou), natofend v produkei Pathé-Natan a reZfrovand
Jeanem de Limur, zaznamenala triumf, Nejdfilefitgjg pro kasovni dspéch tedy evident-
nit nebyly kvality produkee who kterého snimku, nybr mira obesndmenosti publika
s urfibymi narativiimi schématy, jak o tom ostatné svédei ndsledujicl dobovy komentdf:
“Tento piibéh by byl v Hollywoodu prosté nemyslitelny. [...] Pouhy letmy pohled na jeho
miy3lenku postadi jako dikaz toho, fo Ameridané jsou od piirody nespisobili k vvhimu
témal pro zdejii trh. Podobny piibéh by v Kalifornii nikomu nestdl za pledteni. Tady ho
bez problému berou ™™ Jasné se t projevuje klitovd diillefitost intertextudlni obe-
andmencsli s Einry a narativoimi schématy pitomnymi v pfedloze — v tomto konkrétnim
piipadé 5 bulvimi hrou a jeji archetypdlni déjovou zdpletkou todici se kolem problé-
mii nemangelského plivodu a cizolodatvi — pro dosagend Zédouciho phsobent na divika
ajeho ndsledné identifikace s pfibéhem. Dalo by se namilnout, e tento rozhor nebere
¥ vahu vyznam osobnosti refizéra. Priklad filmu MonrA BRICADA ovSem ukuazuje, e ale-
spoit v tomto piipadé je dopad autorského faktoru minimalni,

Ackoliv MoDRA ERIGADA (Pathé-Natan) a T Woman [ Love (REKO) venikly s #asovou
prodlevou, jsou to typické IV, nebof zpracovévaji tuté# pledlohu (romdn Josepha Kesse-
la), maji stejného refiséra (Anatole Litvak) a stejnou hudbu (Arthur Honegger), pidems
navie oba obsahuji i nékterd identické, doslova prevzaté scény — postup typicky pro JV,
kde se pofitalo s prezentaci davovich a poulitnich seén prostfednictvim celkovych
ziibérii, jef se pak vyufivaly jako spoledny zdklad pro viechny verze, Vador lomu, Fe
MoDRi BRIGADA byla tedy prakticky totoinym filmem, méla u francouzského publika
mnohem vétdf ispéch nei jakého se doikal film THE WoMan [ Love v USA. Tento rozdil
lze 51841 piidist na vrub herefim, vidyf Miriam Hopkinsové byla minimalng stejné dobrs
heredka jako Annabella, a Paul Muni (kterd tésné piedtim ziskal Oscara) se vyrovnal

321 Jak uvedla wYariety™ ze 7. kvétnn 1930,  Franeouzi si myaleli, % na te vyzeaji, kdy? budou mit vEechny
spleinosti a budau befit seénn po seénd, jende péisli na to, 2o t, co & treba vefadije detailnd propraco-
viinl a rogvedeni v zijmu poudeni francouzskihe divika, pro publikum v jine zemi neplati,” Jak na-
enafuje piklad lmn L'EquiraciTHE Woman | LOVE wvedeny dil, je privé tento nesoulad v pojeti jed-
natlivich seén dul3i charakteristickon vlastmosti JV.

33} Variety*, 7. kvétna 1930,
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Charlesu Vanelovi, Soudobé recenze obou filmf naznadéuji, fe americkd verze nefun-
guje” tak bezproblémové jako francouzskd. Pro to lze nalézt dva dilvedy: miru vérohod-
nost dijové zdpletky a faktor mordlky,

I:-'}:-nu':.; k nim# se u tohoto filmu piistoupilo, ukazuji na snahu o piizpisobent jeho pii-
béhu pofadavlfim americké cenzury a mistnimu pojeti morilky. Francouzskd verze zafi-
ni na ndstupisti paiiského nddraii Gare de Est v roce 1918, Hrdina filmu, Herbillon
{Jean-Pierre Aumont) odji#di na frontu a loudf se s éleny své rodiny a s mladou Fenou,
Dienisou {Annabella). Oba si slibuji véénou Lisku. Mladik se vedpéti chystd piipojit =e
ke spolubsjovnikovi, s nim# tvoii posddku bojového letounu, a jim# — cof oviem Fddnd
g postav netudi — neni nikdo jing ne# Denisin manzel (Charles Vanel). Americkd verze
dopliije navic dlouhou seénu d&jove piedehdzejicl loudeni na ndstupifti, jejimi iidelem
je bezpetné ukotveni filmu v mytické predstavit Paiie, kierd md vyhovovat severoame-
rickému publiku {dvojice se tu sejde na operetnim pledstaveni nazvaném Ldska v Pa-
Fizi). Jedté dilezitéjél je, fe tento v¥iev naznaituje, fe Herbillon Denisu svedl proti jeji
viili. Pozdéji, kdyZ ji sdm Herbillon odhali  hrfznon™ souvislost jejiho cizolofného vata-
hu (jejiho mangela si totif mezitim oblibil a zadal si ho vigil), objevi se odkaz na zadd-
tek filmu a Denisa mu pfipomene, #e 1o byl on, kdo ji zacal pronisledovat. Ve francouz-
ské verzi nuproli lomu spotine veskerd viha odpovédnost i pocitu viny na Denise, klerd
tuk plati za svou vésen viidi Herbillonovi. Vador oné snaze po pRizpiisobeni mistnimu
vhusu vak nékteii soudobi kritikové americké verse oznaéili postavu hranou Hopkinso-
vou za ,nesympatickou®. Relativni nedspéch americké verze bude snidz pochopitel-
ny, vezmeme-li v ivahu naratival schéma daného pithihu a skutednost, fe fada fran-
couzekyeh filmi tficdtych let 20. stoleti stranila zobrazeni symbolické nebo i laktické
polarity mezi oteem a deerou na idkor jingch typil oidipovskych vatahi (vepomefime jen
na vétging fAlmé s Raimuem, Julesem Berrym, Victorem Irancenem, Harrym Baurem
a pochopitelné i Charlesem Vanelem). Vatahy mezi Annabellou a Charlesem Yanelem
v MODRE BRIGADE a fakt, #e milenee stejné stard jako ona u ni prohraje pomyslny souboj
e stardim sokem, byly bez potiEi pfijatelné pro francouzské publikum z roku 19335,
aviak méné akeeptovatelné pro severoameridany navyklé na odlisné modely, mimo jiné
na schéma, podle néj# vitézi mlady ndpadnik.™ Navic i diraz kladeny [rancouzskon ver-
zi na pevny piitelsky svazek mezi mufi, rovnés typicky pro danou kulturni oblast, stoj
v protikladu k silngjsimu pitklonu soudobé hollywondské produkee k zobrazovdnd vata-
hu heterosexudinghe pdru.

Kontrast mezi kladngm pfijetim v jedné kulturni oblasti a odmitnutim v jiné je pro J¥
americké viroby pifznadng. Tam, kde lze dohledat v 1€ které zemi soudobé recenze, obje-
vuji se v¥&e naznadené diskrepance soustavné, UNE FEMME A MENTI, produkee spolednos-
ti Paramount, kterd zaznamenala v Pafi# triumfdlnd dspéch, diviky v Ttdlii (kde se obje-
vila pod ndzvem PERcHE No!) krajné pohorSila, Madarskd verze snimku THE DocTor’s
SECRET se na domdei piidé stala katastrofdlnim propadskem, a to vador — ale zdroveii
i v diizledku — skuteénosti, #e jeho v¥robni tym i herecké obsazeni se heméily slavoymi

41 Vie Martha Wollenstein — Nathan Leites, Mories, o Povchologice! Study. Froe Pross, Gleneoe,
IL 1950; a Ginette Vincendeaw, Deddy's Girls, Qedipal Narrattees in French Cinema of the 1930s.
i 1, leden 1989, 5. 70— B1.
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sri-edu-nvm]sslemj jmény. Produkee v tomle pipadé vsadila na ldei — pro viech osm verzi
filmu™ se pouily tytéf dekorace, takde celkové niklady Einily 49 000 dolarfi (pficem?
condobd francouzskd a Epanélskd verze snimku OLYMPLA stdly po 100 000 dolarech).
Viechny verze se také natidely ve stejnych kostymech a madarské publikum pry bylo
Znkovdno pii pohledu na o, jak uboze je ve filmu obledend celondrodni hvézda Gizi Ba-
jurt:'n';{. Prijeti polské verze filmu THE DOCTOR'S SECRET v Polsku je podobng vimluvné:
[, Fe tuto verzi natodil zndmy polsky refisér (Ryszard Ordynski), vyvolalo negativad ode-
Fvu pramenici ze zklamdni nad zjevoou disproporei mezi postavenim dotyéného rediséra
2 pevalnou idrovni v¥sledného dila,™
Navie to, jak 2i tu &i onu zemi pfedstavoval Hollywood, se jen afidka shodovalo s pied-
stavou dané zemé o ni samé. Odiud pak nevrafivé reakce pfichdzejici = evropskych
gemi na filmy veniklé na podkladé severoamerickych textovych piedloh. Jak napsala
Variety: ,Snaiime se chipal £panélskou psychiku, doddvime jim filmy o vécech, kierd
anaji lépe nei my, a plirozend ze pak vyslavujeme posméchu ™ Neni nijak pfekvapi-
vit, e vyEE mira vedjemného porozuménd exizlujici mezi evropsk¥mi zemémi napoma-
hala piiznivéjiimu piijeti 1Y produkovanych v Evropé, jake byly filmy LE TUNNEL &1
“ZEBEACEA OPERA.

VI.

Herci vystupujici v JV pfedstavuji daléi ohnisko stfetu mezi kultumimi a ekonomicky-
mi hledisky a take dhelny bod meporu, jeni plyne ze soufasné tendence ke standar-
dizaci i diferenciaci, Zasadnl vwwhodou JV bylo Lo, Ze piipoustély moZnost vyuZiti mist-
nich ndrodnich hereckych hvézd, cod se oviem sdroved ukdzalo byt 1 jejich nevihadou,
Jednim = hlavnich ditvodd dspéchu hollywoodskych filmfi u mimoamerického publika
byla piitaglivost jejich hvézd, které si ziskaly mezindrodni véhlas. Vidéno = opaéné
strany pak vofil jednu 2 hlavnich prekdzek exportu evropskych filmid do USA relativ-
ni nedostatek hvézdné slivy jejich hercfi. Fenomén JV tuto situaci jedté zvyraziioval
aintenzifikoval. Jak konstatoval magazin Film Weekly: (Brititi herci uZ si od nynéjska
nebudou moci rozdifovar okruh obdivovatelfi 1im, ¢ se budou objevovat v zahranié-
nich kinech, a my u# zase na zdejiich plitnech neuvidime némecké a francouzské
umélee. Pokud se prosadf vicejazyiné mluvici filmy, a jd se osobné domnivim, #e je Lo
nevyhnulelné, nebudou ui napiité hvézdy mezindrodni, jejich v¥znam zhstane vilué-
né mistni,

Této potencidlni prekdice felil Hollywood nasazenim hvéxd ovlddajicich nékolik ja-
zyki. jako byli Adolphe Menjou, Maurice Chevalier, Brigitte Helmovd, Greta Garbo,
I v této souvislosti se oviem vynofily nékterd zajimavé rozpory. Tak napfiklad vznikla

poifeba integrovat do diegeze viiskyt cizich pifzvukil anglittiny. 1 potom vak musel byt

35 Jednou z nich byla i verse Seskd: TATEMSTVI LEKARDVO |pozn. red ).

36) Marek Halberda, Polslie filoey made of Paramoan.  King® (Polsko), kviten 1983, 5, 22 - 25,
#7) WVariety®, 7. ledna 1931,

), Film Weekly, 25, listopadu 1920,
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takovy piizvuk dostateéné lehky, aby byl jeité divicky piijatelny, pfitom zase dostated-
né virazny, aby pfisobil malebng {Chevalierovi pry Paramount napitklad zakdzal brds
lekee anglidting). Pro vétsinu hercl schopnyeh pracoval wliko v jednom jazyce se ale
objevily dalsi problémsy.

V oblasti mimo rdmec jejich pisobnosti ve filmu samotném vyvelalo zavedent 1Y pod-
statny pokles trini hodnoty hered. Tuk napfiklad zahraniéni herei pracujici v Hollywoo-
du se setkali s doporufenimi, aby omezili vyjddfeni pro tisk svich domovskych zemi,
vzhledem k jejich nulovému potencidlu co do publicity v USA. Pro publikum doma
tak posléze byli pilif amerikanizovani, zatimeo v USA byli navéky odsouzeni k tloze
cizinetl, ¢im# se pro média ocitli v jakési . zemi nikoho™ ~ tento status ostatné jak¥msi
gvlddtnim zpfisobem rellekiuje i osud samotnych JV. Filmovy priimysl jejich rodnych
zemi veelku nemél z jejich piitomnosti na americkém dzemi #ddnon zvldind radost,
v nékterych pifpadech to doglo a¥ tak daleko, Ze viiéi nim byly uplatnény sankee (pfi-
femi odborovy avaz francouzskych hercl se soubéing snafil zamezit svym élenfim
piijiméni dabingovich zakdeek). Co viak bylo podstatnéjai, jasné se ukdzalo, fe pie-
mira publicity poskytovand herciim éinn¥m v oblasti JV, a to jak v Evropg tak v LS4,
nevyhnutelné pould pozornost k tomu, do jaké miry tyto filmy pfipominai , pdeovoun sé-
riovou v¥robu®, a zdroved vede k rozlifnym polencidlng Skodlivim konkurenénim je-
vitm — napitklad porovadvin miry mezindrodniho véhlasu hvéad vystupujicich v 1€ &
oné verzi, To také do jisté miry vysvEtluje jinak zardfejicl nedostatek publicity vénova-
né tehdy JV.

Vice vizkumné price dosud zhyvd udélat v rozkryvdni podilu hercl na modifikacich
rozdilnych versf téhoi filmu. Idedlnimi kandiddty na srovndvact vzorky tu jsou piiroze-
né tituly, v nich# pfedstavuje herec jeding proménlivy faklor, jako je tomu u Pabstova
filmu ZEERACKA OPERA. Obrovsky dspéch jeho francouzské verze ve Franeii lze napki-
klad #dstedné piidist k dobru cilené snaze hercii piispél svimi vikony k viraznéjiimu
zpfistupnéni ciztho™ textu. Albert Préjean se nijak netajil tim, #e se snafil sviétho Mae-
kieho proménit v sympatickou postavu a splnit tak ofekdvini francouzského publika,
[nes, s odstupem éasu, je oviem oblifné posoudit miru dapéinosti podobnych strategii,
Z dnenitho retrospektivatho pohledu doddvd Jean Gabin ve [ilmu Kurta Bernhardta
L TunnEL (1933) své postavi onu existencidlnd vihu, jef tvofila souddst jeho osobnost-
niho  mytu® fungujicthe ve ticdtych letech, zejména srovndme-li jeho v¥kon s Richar-
dem Dixem, ktery ztvdrnil tutéZ roli v britské verzi filmu (THE TUNNEL v refii Maurice
Elveye). Tam, kde Gabin poufije maximélni nasazent, je Dix neutrdlni. Oldzkou je, zda
kvalita, kterou tu piisuzujeme Gabinovi a klerd je pro nds jakousi vézlednici odvozenou
z mnoEiny viech jeho ostatnich rolf, byla stejné patrnd uz v roce 1933,

Herci tvofict v oblasti JV se tudi ocitali v maporuplné situaci, Pokod byli slavni, pak
piisluny film oevldéinili uréitymi specifickymi prvky cilenymi na vlastni publikum; tak
kupfikladu Jessie Matthewsovd ve filmu FIRST A CIRL tento snimek navadi na dribu
songnéjici s jeji vlastnd image (fisfounké a veselé™ osiibky, je¥ stoji v naprostém proli-

kladu k velmi dvojsmyalnému ztvirneéni téfe postavy Renale Millerovou v némecké ver-
zi nazvané VIKTOR UND VIKTORIA Svym zplzobem idedlnim hercem pro JV byl nékdo
nezndmy, kdosi snadno tvdrny (piesné takové typy hledala spolednost MGM), jenZe vi-

sledné filmy tim pak zirdeely na plzobnosti a publicité,
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René Jeanne a Charles Ford pat#ili k tém, kdo pficitali nedspéch JV tomu, #e byly 7 val-
né Gdsti adaplacemi divadelnich her™ Jenomie dspiinost takovych filmd, jako byla
Francouzskd verze filmu THE Parisian, dokazuje, fe nedspéchy véEing JV nepramenily
ani tak jt-jiuh prehnané divadelnosti® jako spiE z jejich nedostatedné souvelainost
s ¥fnrovymi a naral ivnimi schématy platnymi pro oblast lrancouzské dramatické tvorby,
& nimi# naopak souznéle soudobé publikum. Obdobnd studie zasazend do jindch ndrod-
nich kontextd by zeela jisté odhalila analogické jevy.

Fiviérem bych se odvdZila tvedil, e stéfejnim piinosem |V pro filmovou historii obecni
4 pro shonmdni obdobi tFicdtych let 20, stoletl evlasf je Lo, Ee naznacuji cestu k lepdimu
pnc}u:lpiznl ndrodni , populdmi™ kinematografie. |V ndzorne poukazuji na vienam jazy-
kwého faktoru pro definici ndrodni kinemalogralie, pfidemi ckonomicke faktory stojict
i jr:_jic‘h konecénym nedspéchem nelze oddélovat od dalifch vlivi pisobicich v kulturni
ohlasti, a to zvId50 v obdobi, jeZ se vyznafovalo hypersenzitiviton publika vyvoelanou
povosti fenoménu lilmovéhe dialogu. IV rovné# s piikladnou vimluvnosti svidii o tom,
e ndrodni kinematografie je vymezend v prvni fadé stupném intertextudlni souvataZnos-
tia kulturou dané zemé jeko celkem, zejména pak = jejimi dominantnimi narativnimi
achématy. Jazykové verze v:ruih-ul:.- '.-'Em.'hn}' moEné varace (redisér, technicky Ztdb,
herci, studio a exteriéry), pfifem? =i zachovaly toliko jediny neproménny parametr:

- totid pribeh.,

Pielao#il Ivan YVomddka

Fielodeno z anglického origindlu:
Ginette ¥Vincendea o, Hollyawwd Bealel:
The Coming of Sound and the Multiple-Language Version,
In: Anddrew Higson — Richard Maltbhy (eds), “Film Enrope™ and “Film America”™,
University of Exeter Press, Exeter 1999, 5. 207 — 224,

Citované filmy:""
daieac fes heaux jours (Johannes Meyer, André Beucler, 1933; po Die schanen Toge vn Aranjues), Algiers
{Jobny Cromwell, 1938; p: Pépé e Moka), At the Villa Rose (Leslie 5. Hiscott, 1929), Adentic (F. A. Dupont,
156 e bril. Atfensic), Alentie (E. A. Dhepont, 1929; v ném, Adanie, fr. Adantic), Adfantie (E. A, Dhspont;
Jean Kemm, 1930 p: brit. Adantic), Baroud (Rex Ingram, Alice Terry, 1932; v: fr. Baroud), Baroud
(Rex Ingram, Alice Terry, André Joeger-Schmidr, 1932; p: angl. Berowd), Break the News (René Clair,
1038; p: Le Mot en fisite), Breathless (Jim MeDBride, 1983; p: U konce s dechem), Call of the Flesk (Charles

.Brahin, 1930; v: Sewella de mis amores), Camp Volant (Max Reichmann, 1932), Der Tunne! (Kurt Bernhards,

1933: v: JV Le Tunnel, The Tunnel), Die Kinigaloge (Bryan Foy, 19300, Die schianen Tage von Aranjices
{Johanmes Meyer, 1933; v: Adiews fes beor jours), First o Girl [Victor Saville, 1935; pe Vikeor wnd Viktoria),

3% Rend Jeanne - Chardes Ford, Histoire encyclopédigue du cindme, col. J¥V: Le cindma porlant
(1929 — 1945). SEDE, Paris 1958,

40 Filmograficky soupis je doplnén medakei, Zhratky: v — verze (dany film md nisledujici vemi & re-
make}; ,.p.* — predloha {dany film je verzd & remakem ndsledujici predloly).
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First (OfFence (Herbert Mazon, 19345 p: Momveize graine), Gloria (Hans Behrondt, 1931 v: [r. Gloris), Glo-
rig {Hans Behrendt, Yvan Noé, 1931; p: ném. Gloia), Gold (Karl Hartl, 1933/1934; v L0y, Hold Paiiz,
zde Berfin (Allo Berdin! Ici Parig; Julien Duvivier, 1921}, frnocends of Paris (Richard Wallace, 1929), Jozzo.
o spiiondk (The Jaze Singer; Alan Crosland, 1927, Jeii spoedia’ (Blackmail; Allred Hitcheock, 1929, Kea-
riddi {Kameradschaft; Georg Wilhelm Pabst, 1931), Knowing Men (Elinor Glyn, 1930), L Opérer de jpeoat Sous
(Gesrg W. Pabst, 1931; p: Dredgroschenoper], L' (Karl Hanl, Serge de Poligny, 1934; p: Cold}, La Grande
muore [Hobart Henley, Jorgques Bataille-Henri, 193405 p: The Big Pond), Le Mars en fuite (André Berthomien,
1936: v: freak the News), Le Schpountz (Marcel Pagnol, 1938), Le Spectre vert {Jacques Feyder, 1920 p:
The Uridsly Vighe), Le Tunnel (Kust Bernhardy, 1933; p: Der Tunnel), Loy Nuits de Port Satd {Leo Mittler,
1921}, Marius (Alexander Korda, 1931 v: fum goldenen dnker), Modrd beigdda (L’ Equipage; At Lat-
vak, 1934; vi The Waman [ Love), Mon gosse de pére (Jean de Limor, 1950; p: The Pacisian), (ympia {Tac-
ques Feyder, 1930; v: Spanélska, francousskd), One Howr With You (Emet Lubitsch, 1931; v: Une kewre pris
de toi), Paremaunt Revue (Paramount on Parade: Dorothy Arener, Otto Brower, Edmund Goulding, ¥ictor
Heerman, Edwin A, Knopd, Rowland V. Lee, Emst Lubitsch, Luthar Mendes, Yictor Schertzinger, Edward
Suthedand, Frunk Tuttle, Charles de Rochefort, 19301, Pépd e Moko (Julien Duwivier, 1936; v: Algiers),
Percheé No! (Amleta Palesmi, 1930; ps The Lady Lies), Postrach Pefce (Mauvaise graine; Billy Wilder, 1933;
v: First Offence), Ris Rire (Marshall Nielan, 1929), Sevilla de mis amarer {Ramon Novarra, 1930; p: Call of
the Flesh), Tafemsti likefovo (Julivs Lébl, 1930; p: The Dactar’s Secret ), The Big Pond (Hobart Henley,
1930: v Lo Grande muere), The Doctor’s Secrer (William de Mille, 19340; v: madarskd, polskd, ceskd ad.},
The Hate Ship (Normuan Walker, 1929), The Lady Lies (Hobart Henley, 1929; v: Lne Femme a ment, Perché
Naf), The Parisian {Jean de Limur, 1930; v; Mon gose de pérel, The Tunnel (Mavrice Elvey, 1933; p
Der Turael), The Unholy Night (Lionc] Barrymare, 1929 v: Le Spectre vert), The Woman I Love [Anatol Lit-
vak, 1936; p: L'Equipage), Touhe kafdé feny (Sunkissed [ A Lady to Love; Victor Sjistrim, 19305 v: néinec-
ki), I/ korce s deckem (A bout de souffle, 1959; v: Breetfless, 1983), Une Femme o mentd (Charles de Ro-
chelort, 19303 p: The Lady Lies), Une heure pris de tof (Emst Lubitzsch, 1931/1932; p: (e Hour Wieh You),
Viktor and Viktoria (Reinhold Schiingel, 1953; v First @ Gir), Zjizvend tod? (Seacface; Brian de Palma,
1985; p: Searfice, 1932), Zjizend wdf (Scarface; Howard Hawks, 1952; v: Searfuce, 1983), Zrodils se hol.
da {A Star is Born; George Cukar, 1953 pt A Star is Bern, 1937), Zrodila se Fdzde (A Star ia Born; Willinm
Wellman, 1937 v: A Star is Born, 1955), Zum goldenen Anker (Alexander Korda, 1931; p: Marius), Fobrde-
ki apera (Dreigroschenoper; Georg W. Pabsl, 193 1; v: L'0pifra de quat sous).

Fozndmka o auloree:

Ginette Yincendeauovd, profesorka filmovveh studii na University of Warwick, se gpecializuje
s historii francouzského a obeendji evropského filmu (zvlditd na otizky ndrodnf identity a popu-
lirnich #inrd jake thriller nebo komedie), na fenomén hereckich hvézd a patii k prvnim autonim,
ktef jeété v osmdesidvfch letech iniciovali vizkom problematiky jazykovich verzi, K jejim hlavnim
kniznim publikacim paté: Jean Gabin: Anatomie d'un mythe (Nathan, Paris 1993); The Compan-
ion to French Cinema (Cassel/BFL, London 1996), Pépd le Moko (BFL, Londen 1998), Stars ol
Stardom in French Cinema {Continuum, London — New York 20000; Jean-Pierre Melville: an Amer:-
can in Paris (BFL, London 2003). Jake editorka zpracovala: French Film, Teds and Contexts
(Ed. spolefng se Susan Hayward. Routledge, London — New York 1989); Popular Eurapean Cine-
ma (Ed. Spoleén# s Richard Dyersm. Routledge, London — New York 1992); Encyelopedia of
European cinema (Facts on File, New York 1995), Film/Literature/Heritage: a Sight and Sound
Reader (BFL, London 2001).
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RESEN;’ VYVOZU
ZYVUKOVEHO FILMU:
JAZYKOVE VERZE

Martin Barnier

Reditelé kin fasto obchdzeli kontingentnd systém. Americky export bredila spife jazy-
kovd bariéra nez kvily. Mezi lety 1930 a 1934 zvukovy film napomidhal vytvifeni no-
vich systémil, je by umoZnily opétovng rozvinuti exportu. Dabing se rozifil aZ v letech
1931 — 1933. I kdyz byl technicky dobfe zvlddnuty, odrazoval diviky, ktefi méli za to, 3¢
jzou klamdni (v odpovédi jednomu fediteli kina se Jacques Roulet rozohfiuje: pfipadd
i, #e opredvadét publiku biichomluvecty jako dramatické uméni je naprosto nepfi-
pustng hnuzny podvod "), Prvni diviei dabovanyeh filmd majf poeit, fe se jim le, kdyi
neslyz skutedné hlasy hercii. Ani titulky nemély mezi lidmi ispéch. V prithéhu prvnich
i let Eiteni svukového filmu muszeli producenti hledal jinég systémy, Prvnl myilenkou
hylo zavedeni ozvuenych” versf (versions sanores). Po nékolik let vak byla pro export
filmu fefenim viroba jazykovich veral (versions maltiples).

1. Filmy se stavaji svukovymi... nebo némvymi
Onudend ndmé filmy

Vroce 1929, kdy# v Evrope sotva zadal plevlddat zvukovy film, vlddne hoiky stesk po

~ epofe némého filmu:

~Meémé filmy. JeSté se najdou. Neni jich mnoho. Ale i ples avilj maly podet si vedou
dobte [...]. Upfesnéme piedem: zfistanou némymi jen do cdvoldni. Kdo tvrdi, #e se zilra
nestanon zyvukovimi? Postup dodatedné synchronizace na dizsku vykazuje pozoruhodné
¥¥aledky. Dhikazem je film LE COLLIER DE LA REINE. [...] Prosim vés o zachowvini néko-
lika dokonaljch svédectvl o uméni v agdnii. Totme jesté némé Glmy. AF k ndm jedté pdr
mészfeh prichdze]i promlouvat’ svymi obrazy, které fikaji tolik véci a kterym dokd#i po-
rozumét i hludi* [sic]®.

U# nostalgie po némém filmu tedy vyriistd z problému komunikace. Je pravia, fe svazy
hluchych lidi protestovaly proti piichodu svukového Glmu. Citovany odstavee k ndm viak

b Ciné-journal®, & 1136, 5. fervna 1931, cit. dle Roger Do art, Le sfcolution da parfant viee per b presss
Sframgeize. Institut Jean Yign, Taulouse 1988, 5. 124,
) Locie Derain, la Cinématographie frangaise 1920, & 578 (30 listopadu).
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