2. Uvod do tématu

Tato prace by se méla zabyvat kratkym filmem z dilny reZiséra, vytvarnika a animatora Jana Svankmajera,
jehoz tvorba predstavuje v ¢eské kinematogratfii néco zcela odliSného a pozoruhodného. Ackoliv by se
mohlo zdat, Ze se jedna o velmi snadny ukol, opak je pravdou. Svankmajerovy filmy se totiz, alespoii podle
mého nazoru, mnohem lépe sleduji nez popisuji. Jejich tajemna az magicka atmosféra dokaze naprosto
pohitit a vtahnout do svého déje kazdého trochu vnimavého divaka. Divéak je okamzité okouzlen
neustalym pohybem, metamorfozou jednotlivych véci 1 lidi, rychlym stithem. Je vtazen do stfedu déni,
které podveédome chape a nékdy se s nim mtize i ztotoznit, avSak nema potebu, nebo snad nedokaze,
nezbytnosti komunikace a bez niz mnohdy nejsme sto navazat kontakt s okolnim svétem, je, pokud se tyce
filmové tvorby Jana Svankmajera, nedostadujici a v uréitém smyslu omezujici. Tato problematika
nedostatku slov" se samoziejmé nevztahuje pouze k filméim Svankmajerovym. I jini tviirci pracuji s
nejrizngj§imi rovinami lidského vnimani, v nich2 neni fe¢ zakladnim sd&lovacim prvkem. Svankmajerova
dila jsou vSak v této skupin€ velmi vyznamna a mozna 1 jedna z nejslavnéjSich, proto nesmim tento fakt

urcité opomihout.

Pokusim se jako jizz mnozi nahlédnout pod povrch nékolika Svankmajerovych filmd a urdit ndkteré
inspirace, sjednocujici motivy (protoze predpokladam, ze existuji), opakujici se momenty, postupy a
piedméty. Piitom viem budu vychazet z poSetnych obsesi, o nichz Casto sam Svankmajer hovori. , Md
tvorba se-na rozdil od tvorby postmodernistii - neodviji od ndpadiu, ale z obsese: a ta, jak vime, je
nutkava. (...)Tocimjen své obsese. Film je pro mne prostiedek sebevyjddient. Urcity druth autoterapie. Mym
snem je jednoho dne vzit vSechny své filmy; odstrihnout jim ivodni a zavérecné titulky a slepit je v jediny
nékolikahodinovy film. "(1) Pro Svankmajera je tedy tvorba filmu piirozenou fyzickou potebou, jiz v
jednom rozhovoru piirovnal k potfebé chozeni na zachod a ktera se nékdy pretvoti v onu chorobnou obsest,
bez niz by jeho Zivot nebyl plnohodnotny a skute¢ny. Pokusim se popsat i zdroje Svankmajerovych obsesi,
které jako u vétsiny lidi, i u Jana Svankmajera vznikly ziejmé

1 OVSIKOVA, J. Posedlost Jana Svankmajera. Lidové noviny, 1993, 1o€. 6, €. 241, 5. 5.

v détstvi ¢i béhem dospivani, a které maji Casto navaznost na konkrétni situace. Bude tedy nutné poodhalit



celkovou osobnost Jana Svankmajera.

3. Kdo ie Jan Svankmaier

Obecné tento muz plati za Cloveéka, o némz by se dalo fict, ze je obdafen az renesan¢ni univerzalnosti, o
Cemz nas muze presvedcit i Siroké rozpéti jeho tvorby. Stejné tak je znamo, on sam se tim nikdy netajil, ze
nepatii mezi ty, ktefi radi poskytuji verejnosti rozhovory, nebot” se obava mylného pochopeni ¢i zamérného
zkresleni ze strany novinaiti. Neni proto zcela jednoduché proniknout alespon trochu pod ktizi tohoto
vytvarnika a filosofa v jedné osob&. Musime se jej tedy snazit pochopit prostiednictvim jeho vytvarnych a

filmovych pocind.

Jan Svankmajer se narodil 4. zaii roku 1934 v Praze. Své stiedoskolska léta (1950 - 1954) stravil na Vyssi
skole uméleckého primyslu, presndji na scénickém odd&leni. V letech 1954 -1958 studoval na DAMU, na
katedre loutkarstvi, obor rezie a scénografie. Tehdy se upeviiuje jeho laska k loutkovému divadlu. Jeho
fascinace loutkami, manasky a jinymi , pimprlaty" je dobte viditelna i na jeho filmech. Po navratu z
povinné vojenské sluzby zalozil soubor Divadla masek, jenz existoval pfi prazském divadle Semafor.
Pravé v t€ dobé se na semaforskych prknech seznamil se svou budouci zenou Evou, vytvarnici, ktera s
nim obcas spolupracuje na vyrobé nékterych filmt (Kyvadlo, jama a nadéje, Otesanek aj.). Bohuzel divaci
zvykli predevsim na tradiéni hudebni a zabavni produkei divadla piijali Svamkmajertv soubor nepfilis
kladng? Svankmajer byl nucen divadlo opustit. Spoletné se souborem piesel do Laterny magiky, kde a2 do
roku 1964 ptisobil zejména jako rezisér a vedouci souboru Cerného divadla. Zde spolupracoval s Emilem

Radokem, diky némuz se zacal zajimat o film.

Film mu postupné zacal vyhovovat vice, az k nému ptesel zcela. ,, Film md pred divadlem jednu velkou
vhodu. MuZze si na své divdky pockat. 1o divadlo nemiize. (...) Dalsi diileZitou prednosti filnu pred
divadlem je strih, ktery umozinije mnohem veétsi dynamiku vytvarnych obrazii nez divadlo. Ve filmu
odpadaji vsechny ty ,, prechody" z jedné komporzice do druhé, které tak zpomaluji déj a vhanéji divika. "

? Jan Svankmajer se o tom zmitiuje v rozhovoru s Peterem Hamesem, ktery je otistén v knize
SVANKMAIJER, J. Sila imaginace. Praha: Dauphin, 2001. .
? SVANKMAJER, J. Sila imaginace. Praha; Dauphin, 2001. Texty Jana Svankmajera, s. 121.



4. Surrealismus, sen, détstvi

Jeho prvni filmy tak vznikaji v Sedesatych letech, v dobé, kdy v oblasti filmu ptisobi tzv. Nova vina (V.
Chytilova, P. Juraek, J. Jakubisko aj.). Jan Svankmajer se viak nikdy necitil byt sougasti této viny, spise
naopak se snazil stét stranou. ,, Maij vztah k Ceské Nové viné nebyl nijak hodnotici, jen jsem svoji tvorbu od
tohoto hnuti distancoval. A to proto, Ze si myslim, Ze vychdzi z jinych vaitinich zdrojii, i kdyz navenek je
asi mozné najit urcité paralely (Byt -Postava k podpirani Juracek/, Zahrada - O slavnosti a hostech
/Némec)). Jak uz jsem nékde rekl - to, co maji moje filmy spolecného s filny ceské Nové viny, je urcity

n>A

postoj ,,profi
Svankmajerovy filmy, stejng jako nékteré filmy Fadici se do Nové viny, nesou surrealistické prvky. Jan
Svankmajer se sam povazuje za surrealistu. Od roku 1970 je i Slenem surrealistické skupiny. Je viak

potieba ujasnit si, co mame na mysli, kdyz jméno Jana Svankamjera spojujeme se slovem surrealismus.

Sam Svankmajer neziidka upozoriiuje na rozdilna pojeti tohoto vyrazu. Casto tak dochazi k Setnym

nedorozumeénim vyplyvajicim ze Spatného chapani smyslu slova.

Svankmajer tedy nemluvi o surrealismu jako o uméleckém sméru dvacétych a tiicatych let 20. stoleti., ale
tika: ,, Predevsim: surrealisnus neni uméni. Surrealismus je urcitd duchovni cesta, cesta, kterd nezacala
ani prvaim surrealistickym manifestem z r. 1924, ani neskoncila druhou svétovou vilkou (nebo
Bretonovou smrti). Surrealismus je cesta do hlubin duse podobné jako alchymie a psychoanalyza. Na
rozdil od nich to viak neni cesta individucini, je to kolektivni dobrodruzstvi. (...) Surrealismus je vSechno

Jjiné (svétovy nazor, filozofie, ideologie, psychologie, magie) nez estetika.

Se slovem surrealismus jsou ale bezpochyby spjata slova jako sen, fantazie, podvédomi.
Inspirace snem je ve Svankmajerovych filmech ziejma. Jeho vliv je, dle mého soudu,

nejpatrné;jsi ve filmu Néco z Alenky. Ten vSak nespada do kratkometraznich filmi, proto se

jim nebudu zabywvat.

N SVANKMAJEK J. Sila imaginace. Praha: Dauphin, 2001. Texty Jana Svankmajera, s. 130.
> SVANKMAIER, J. Sila imaginace. Praha: Dauphin, 2001. Texty Jana Svankmajera, s. 129.



Sen se misi se skutecnosti, stava se jeji soucasti a naopak. Je tézké rozeznat, kde kon¢i sen a zacina skutecnost.
Tato hranice ale neni zase a7 tak ddllezita. V této souvislosti Jan Svankmajer rad cituje André Bretone, ktery
tvrdil, Ze sen a realita jsou spojité nadoby.

Spoletng se svymi sny se Jan Svankmajer navraci do svého détstvi, do svych détskych her, do temnych nodi,
béhem nich? se jako dité bal. Z détskych let pochazi vétsina Svankmajerovych , strasakd" - jidlo, tma, sklepeni,
padajici stropy atd. ,3ubaci" se postupem doby presunuli do nevédomi, aby se z néj jednou za ¢as mohli

vynoiit a zapusobit ve své praptivodni sile.

Jan Svankmajer popisuje svij kreativni proces: ,, Zdkladem mé tvorby je vaitini model, na
Jjehoz utvdrent se podili jak slozka védoma, tak i nevédomad. Impulz, prichazejici z okolniho
svéta (z reality), je zpracovavdn v nevédomém kotli vnitini laboratore, do jejichz prostorii
nemdm pristup. Inspirace je potom zvonkem u domovnich dveri, kterym je mné ozndmeno, Ze
vnitini model je hotov a Ze si jej mohu vyzvednout. V pritbéhu tohoto procesu se nékolikrat
meziprodukt vynori na okamzik do védomi k oplodnéni dalStmi impulzy reality, aby se opét
ponoril pod hladinu, do nevédomi k dalSinu zpracovani. Rytmus tohoto procesu az do

v s 30 >&
2azvonent zvonku neovidddam,

2

S. Jidlo

Jan Svankmajer trpél od malicka odporem k jidlu. Coby neskutetn& hubené décko byl neustale nasilng
vykrmovan. Jeho nechut k jidlu se s vékem stuptiovala. Jidlo a obZerstvi se v podani Svankmajera stava
symbolem dneni nenasytné konzumni doby, i kdyz Svankmajer tvrdi, Ze jednoznacné symboly ho nezajimaji.
Jidlo mtize souviset i s chorobnou nutkavosti hromadit ve, co se da. Kumulovat do té doby a do t€ miry nez
dojde k sebedestrukci, ktera zase mtize souviset az s kanibalismem. Motiv jidla se tak objevuje v mnoha
Svankmajerovych filmech. Nejvyrazngji ale vystupuje ve filmu Jidlo.
Namét na film vznikl jiz v sedmdesatych letech, le¢ nemohl byt realizovan, protosena  ? platnech kin
objevil az v roce 1992. S plnou syrovosti ukazuje, jak se pii snidani uspéchani stravnici méni v rychle
obsluhujici nezivé jidelni automaty, vydavajici ne prilis ,,svatecni" menu. Pii obédé, kdyz ¢isnik
nepostizitelné pobiha po restauraci, hosté nejdiive soutézive sporadaji jidelni servis, Saty, nabytek a
nakonec i jeden druhého. Vecefe se pak méni v jakousi autokanibalskou hostinu skutecnych labuznika.

S DRYIE, F. Frantiek Dryje: Sila imaginace. In SVANKMAIJER, J. Sila imaginace. Praha:
Dauphin, 2001, s. 30.



6. Predmeéty a sbératelstvi iako obsesc

Ono uvedené hromadéni u osoby Jana Svankmajera nesouvisi s jidlem, kviili jiz zmifiované averzi z détstvi.
Dokonce bych i s nadsazkou mohla fici, Ze hromadéni se u Jana Svankmajera netyka snad jen jidla. Viecho
ostatniho se totiz tyka, nebot’ Svankmajerova sbératelska vaseti je neukojitelna a naruziva. Ziskavani novych a
novych predmétil pro n€j znamena jednu z nejpiijemnéjSich obsesi, pokud se o obsesi miize tvrdit, zeje

piijemna.

Sbira témér cokoliv, od zlamanych vidlicek a nozt, détskych poni¢enych hracek pres kostry mrtvych zvirat
az po opryskané kusy nabytku. Predméty bezmezné miluje, hovori o jejich latentnich obsazich a Casto je
obsazuje do hlavnich roli svych filmb. ,, Predmeéty pro mé byly vzdy Zivoméjsi nez lide. Stdlejsi, ale téz
Predmety taji v sobé déje, kterych byly svédky. Proto se jimi obklopuji a snazim se z nich tyto utajené déje
a zazitky vycist. Nékdy mluvi predmeéty hned na prvni pohled nebo dotek, jindy to trva déle, nékdy celé
roky, nez promluvi. Lidé se predmétii, véci dotykali v urcitych Zivomich situacich pri viiznych tenzich,
ndladdch, a svymi doteky do nich uklddali své afekty a emoce. Cim dotykanéjsipredmét, tim nabitéjsi
obsahy. Ve svych filmech jsem se vZdy snazil tyto obsahy z predmeéti ,, vydolovat", naslouchat jim a pak

Jejichvypravéni zobrazit. V tom spociva neopakovatelnd sila animace. "’

S predméty si tedy rozumi velmi dobfe, protoze je schopen animovat cokoliv. Jako napiiklad maso v kratickém
ast jednominutovém snimku Zamilované maso z roku 1989 nebo bahno, hlinu, kameny a poskrabanou omitku v
hororové povidce podle E. A. Poea Zanik domu Ushert, kterou natocil v roce 1980.

V tomto filmu Jan Svankmajer nestavi pouze na hréizném piibéhu o , pieddasném" pohibu lady Madelaine.
Vychazi a spoléha se spiSe na divakowvu taktilni pamét’, nadfazuje hmat nad jiné smysly, a tak v ném vyvolava
nejriznéjSi pocity tizkosti, hnusu a beznadéje, nechava priichod skryté temné sile. ,, Pocit doteku, ktery v bézném
Zivoté skoro neviiimdme, se ve chvilich psychického vpéti a stresu totiz silné senzibilizuje (ukdzaly to
presvedcive vysledky mé ,,Ankety o Stitivosti”), cozPoe védel (a ziejmé to i zazil), a proto se jeho povidky
hemzi popisem taktilnich pocitii. Jisté, pro ctendre jsou tvto pocity zprostiedkované, nikoliv bezprostiedné
zakousené na viastnim téle, ale taktilni imaginace je schopna je pretvaret znacné intenzivné. " O taktilni
experimentace se pokousi i ve vytvarné tvorbé. Neékteré predmety, které pii své vytvarné tvorbeé
vyprodukuje, pouzije 1 ve svych filmech. Mnoho z nich je skutené€ podivnych, a mohou proto divakovi
nahanét az hrizu. Svou tlohu ve filmové verzi povidky Zanik domu Usherti hraje i mluvené slovo, na
rozdil od jinych Svankmajerovych filmd, ve kterych by se stalo jakousi brzdou.

"SVANKMAJEROVA, E. SVANKMAJER, J. Jidllo. Praha: Arbor vitae, 2004. 5. 97.



® SVANKMAIJER, J. Sila imaginace. Praha: Dauphin, 2001. Texty Jana Svankmajera, s. 138.
Sugestivni hlas Petra Cepka, promlouvajici v literarni ich - formé, jenz magicky podbarvuje zabéry

hnéteného bahna a rozkladajicich se predmétt, se divakovi vryje hluboko do podvédomi.

E. A. Poem se do urcité miry nechal inspirovat 1 ve filmu Kyvadlo, jama a nad€je (1983). Svankmajerovu
hrdinovi se vSak ze spart kruté, fanatické inkvizice nepodaii uniknout ziejme nikdy.

Mezi predméty, které Jan Svankmajer pouziva nejast&ji a ziejmé i nejradgji, patid loutky. Tato zaliba asi
souvisi s jeho ptivodni profesi. Pracuje s poutovymi opryskanymi a , zmrza¢enymi" loutkami, mariasky i
marionetami. Nékdy reziruje i Zivé herce v maskach marionet, jako tomu bylo ve filmu Don Sajn z roku
1970 inspirovaném donjuanovskymi texty klasického loutkového ¢eského divadla 19. stoleti. Jde tedy
vlastné o tradicni ceskou loutkovou pohéadku, kterou hraval uz Matej Kopecky. Herci, presvédcive
znazormujici marionety svymi neohrabanymi, nedokonalymi pohyby, spolu zapasi na zivot a na smrt.
Bojovna aZ vrazedna nalada vychazi i z o étyii roky starsiho Svankmajera snimku Rakvickéaraa. Piib&h o
dvou sousedech (tentokrat v podani skutecnych loutek), ktefi se hadaji a pozd€ji i vrazdi kviili morceti, jeZ
jeden druhému zavidi, je zasazen do pout'ového prostiedi s typicky poutovymi rekvizitami. Povedenému a
tragikomickému kousku tedy nechybi oblibené téma destrukce. Je ziejmy 1 motiv manipulace, k némuz se
Jan Svankmajer ¢asto navraci. Na okamzik se zde objevuje postava jakéhosi manipulatora (mozna d’abla),
ktery pronika do loutkového predstaveni ze zakulisi jako z jiného svéta. Zjevuje se nam tedy pouze na
zacétku, a pak na konci, kdy prostréi své ruce otvorem v podlaze a velmi umné pohibi oba zabité sousedy
do spolecné rakve. Plisobi jako tichy skryty ¢ekatel na nové hiisné duse, které se ubiji v dsledku své vlastni
chamtivosti.

Kromé loutek a beztvaré hliny ve filmech Jana Svankmajera oZivaji i naprosto viedni predméty, které zpocatku
cloveku postusné slouzily, ale s postupem casu jej zaCaly ohrozovat a fidit ho, samy se pii tom nicily. Tak to mu
je v mikrodramatu Byt (1968). Hlavni postava v podani Ivana Krause se stava obéti viastniho bytu, v némz je
uveznén. Ohrozuji a upoutavaji ho na misté hebiky zatluCené do nabytku. Msti se mu Izice 1 vidlicka. Nemiize
se najist ani vyspat. Po marém a vyCerpavajicim zapasu se vzdava. Je ochoten piistoupit, nebot’ nic jiného mu
ani nezbyva, na tuto nerovnou hru, kterou nemiize nikdy vyhrat a ktera se tak rovna jeho konci. Je smifen s

celou absurditou situace. Rezignované pripisuje své jméno (Josef M.) na seznam predchozic

V tomto filmu jedt& Svankmajer vyuzil hrané hudby. Neklidna melodie tak jest& umociiuje pocit beznadgje
hlavniho hrdiny. K dotvoreni atmosféry a ke gradaci vybranych sekvenci piispély ale i nejrizn€jsi zvuky (v dalce
houkajici vlak, skiipot zrezivélého kolecka). Hudebni ,,podklad" pro tento film vytvoril vyborny skladatel filmové
hudby Zdengk Liska, s nim Svankmajer spolupracoval velmi &asto. Mimo Lisky spolupracoval Jan Svankmajer
i se skladatelem Janem Klusakem, jednim z nejuznavanéjsich soucasnych starsich skladateld, jenz zZkomponoval
hudbu k Moznostem dialogu, prestoze nebyl Cisté filmovym autorem. Postupem ¢asu se viak ze



Svankmajerovych filmd hudba zcela vytraci a autor dava prednost skuteénému $umu a nestrojenému zvuku. Na
svych celovedernich filmech Jan Svankmajer spolupracoval s vibormym zvukarem Ivem Spaljou, ktery
experimentoval s nejrizngj§imi zvukovymi zaznamy z archivi. Ivo Spalj vyrobil zvuk iu Svankmajerovych
Spiklenci slasti (1996), coz mu vyneslo nominaci na Ceského Iva jako u Otesanka (2001). Za zvuk k
celovedernimu filmu Lekce Faust (1994) Ceského Iva ziskal.

Zminéné Moznosti dialogu vznikly po dlouhé nucené prestavce roku 1982. Misty az tragikomicky piibéh o
mnohych nedorozuménich je rozdélen do tii Casti - tii dialogg, které spolu souvisi a navzajem se ovliviiuji.
Dialog vécny, vasnivy a vy&erpavajici. Nékdo by mohl v tomto dile, ostatng jako i v jinych Svankmajerovych
snimeich, hledat politicky jinotaj. Mozna se ale Svankmajer jen snail filmové ztvarnit kruty sled nékolika
nedorozuméni, k nimz mezi lidmi neziidka dochazi a ktera mohou skoncit i totalni destrukci. Film nas ohromi
mistrné zvliadnutou technikou animace, jez se zda byt az neuvéiitelna. Jednotlivé materialy se neustale hekticky
misi, vzajemné se poziraji. Soucasné se nezvratné metamorfuji do materialti novych, stale jemngjsich, hladsich,
dokud nedojdou naprostého rozmélnéni.

Pocatecni lehka vymeéna nazor dvou hlav stojicich proti sobé se tedy postupné méni v ostie vasnivou

hadku az nakonec preroste v hlubokou ni¢ivou nenavist.

Jan Svankmajer byl pii tvorbé tohoto filmu nesporné inspirovan arcimboldovskou asamblazi. Sam nikdy
neskryval svou slabost pro Giuseppa Arcimbolda, pro alchymisticky ladénou dobu Rudolfa II. a pro jeho
bohaty kabinet kuriozit Jan Svankmajer vysvétluje sviij postoj k tomuto, pro dnesniho ¢lovéka, az
romanticky ptisobicimu obdobi: ,, Arcimboldoje se svou antropomorfickou kunulacni metodou jednou z
obsesi, pro niz jsem schopen nalézt uspokojivou interpretaci. Opét budu citovat sam sebe: ,, Co to je, co mé
tak neodolatelné fascinuje na metodé Giuseppa Arcimbolda, Ze se nestitim ani epigonstvi, kterym jinak
hluboce pohrddm? Je to snad onen hluboky ofisk prazského manyrismu, do kterého zaklel Prahu Rudolf 11,
tento novy Hermes Trismegisots, jak ho nazyvali zasvécenci té doby, a ktery je schopen jesté po staletich
oviddat mentdilné spriznéné bytosti? Anebo jde o sublimaci détské masturbace, jak vykidda psychoanalyza,
vasen sbératelstvi, kterd se tak vyrazné manifestuje v kumulaci véci, zviat a plodhi v Arcimboldové metode?
" Moje slabost pro rudolfinsky manyrismus je obecné znama. Jde o vztah Prahy, Rudolfa Il. a osudové
viisknuti rudolfinské doby do kazdého kamene do tohoto mésta, o to, jak tato magicka atmosféra vyzaruje

pres hranice vékai. "

Svankmajer viak neni posedli pouze Arcimboldem. V jeho filmové tvorbé je mozno zahlédnout i tmavé
stiny a tusit doteky démonicky vyhlizejicich monster Hieronyma Bosche ¢i snové predstavy René
Magritta.

Vedle rezie zivych herci, u nichz Casto vyzaduje zabéry na kameru, vedle prace s predméty, jimz s oblibou



propujcuje Ci piisuzuje noveé netypicke funkce, vedle asamblaze uplatiiuje 1 kolazovou techniku. Ve své
tvorbé neziidka kdy ozivuje 1 fragmenty z nezivé prirody.
Jednim z filma, kde to jsou prave herci, ktefi zastavaji hlavni ulohu, je tak trochu kafkovsky ladéna
Zahrada (1968). Jeden z mala &ist& hranych filma vznik] na motivy povidky Ivana Krause Zivy plot.
Tento film se podle Svankmajera nejvice piiblizuje filméim spadajicim do Nové viny. Snad tim, Ze
se navraci k Sloveku, k jeho existenci, ktera byva mnohdy nesrozumitelna. Clovek se dostava do
absurdnich situaci, nevi, jak se z nich dostat. MiiZe dokonce ztratit i svou identitu. Zahradu

Svankmajer povazuje za sviij prvni skutetné surrealisticky film.

'SVANKMALJER J. Sila imaginace. Praha: Dauphin, 2001. Texty Jana Svankmajera, s. 136,

Jedna se o historku s prvky &erného humoru, k némuz ma Svankmajer velmi blizko a na n&jz pohlizi jako
na u¢innou zbra, ktera rozbiji existencialni trudomyslnost. ,, Cerny humor svym imaginativnim ndbojen
rozbiji nasi existencialni trudonysinost. F tom je jeho nezastupitelna funkce. Proto mam rdd treba Jarryho
a nemdm rad Sartra. " ,, Nejblizsije mi samoziejmé objektivni humor cerny a groteska balancujici na

ostii hriizy."

D¢ filmu Zahrada se skutecné potaci na tizkém a rozviklaném rozhranni, oddélujicim cernou grotesku od
nehumorné erné reality. I Martin Stejskal prifadil k této filmové ¢erné anekdot€ pojem ,, Cerny realisnus ".
Film zacinajici naprosto nevinné setkanim dvou pratel (FrantiSek a Josef) po fadce let, se pomalu stava
$patnym vtipem, béhem néhoz tuhne Gsmév na ustech nejen jednomu z hlavnich protagonistt, ale i
divakovi. Déje se tak od momentu, kdyz oba kamaradi dojedou k Josefovi domi. Josefova zahrada je totiz
obehnana ,,zivym plotem". Ten vSak neni tvoten peclivé zastrizenymi stromky, nybrz desitkami lidi,
mladymi, starymi, muzi, zenami, v drahych kostymech 1 v teplacich, ktefi se drzi za ruce a tvari se naprosto
normalné. Soucasti plotu jsou 1 nenapadné vyhlizejici informéatoti. Zcela nevzrusené se tvari i Josef, ktery
vystoupi z vozu, vynda kliCe, otevie vrata ,,plotu" a zaparkuje auto na zahradé€. Jediny, kdo se tvafi naprosto
nechapavé, je FrantiSek. Vynda hieben z kapsy a rozpacité si procesava vlasy (tento makrodetailni zabér se
Vam vryje do paméti). Velmi neklidné si prohlizi ,,.zivy plot". Vtom uz vola Josef, ktery se jako vasnivy
chovatel kralikii chce pochlubit témi nejlepsimi kousky. Mluvi o dilleZitosti Cisté rasy. FrantiSek neustale
nervozné odbiha pohledem smérem k jednotlivym , stromkim" plotu...

Divakiv neklid se stupriuje spolecné s rozhovorem Frantiska a Josefa. Stale se zesiluje pocit, zeje ,,néco ve
vzduchu". Pocit, Ze se lidé tvorici plot stali bezduchym majetkem muze s vilou. Boji se vystoupit z fady,
vymanit se z moci svého ,,majitele", jit proti mase, protoze vedi, ze clovek, ktery to s nimi ,,mysli dobre", na

né ,,néco" ma, a tak s nimi maze libovolné manipulovat. Kdyz si uvédomime v jaké dobe tento temny



snimek vzniknul, nenapadne nas, nez v ném hledat alegorii totalitarnich systému. Martin Stejskal napsal: ,,
Ve filmu Zahrada je zpiisobem par s pro toto navozen dés z odlidsténého totalitarisnu. Cernych poloh
nedosahuje

"KOVAC, P. Neviditelna ruka trhuje zase jen mocenska ideologie. Pravo, 2004, ro€. 14, €. 205, s. 1.
""FOLL, J. Film je Zivym organismem. Lidové noviny, 1994, ro¢. 7, & 230, s. 10.

n
ani tak svym syZetem (neni ostatmé Svankmajeriv), spise jakoby mimochodem, imanentnimi moznostmi
Sfilmového vyrazu, kde zddnlivé nepodstatnosti nabyvaji v kontextu dila iraciondiné hrozivého vyznéni. "

Musim piiznat, ze tento film mé spolecné s Bytem oslovil nejvice.

7. Filmovv prostor

Filmy Jana Svankmajera bychom mohli zkoumat i z hlediska prostoru. Jak s nim pracuje, jakou funkci mu
prisuzuje. Svankmajer Gasto uzavira své herce, véci a zvifata do piisné vymezenych prostor. Zivy plot
ohraniCuje izemi Zahrady. Byt se stava uzamcenou kleci pro svého obyvatele. Uniknout z uzavieného

prostoru se snazi 1 host sourozencii Rodericka a Madelaine Usherovych.

V fadé filmuje i pom&mé jasné naznaden rozdil mezi nahote a dole. Kdyz Don Sajn zahazuje mince do kanalu,
navzdy se tak dava do sluzeb d’abla. Dole se tedy nachazi svét zatraceni. Prostor, kde je mozné vse, kde se
odehravaji hriizostrasné véci a kde sidli kruté a podivné bytosti. Sklepy (prostor dole) a tma vyvolavaji ve
Svankmajerovy jiz odmala pocity tizkosti a strachu. Do sklepa (1982) povazuje za svij nejvice autobiograficky
film. V podzemi je mucena i obét’ inkvizice ve filmu Kyvadlo, jama a nadéje. Zdi domu Usherti plesnivi
odspodu, navic imaginame rozkladany , zevniti"'. Svét nahore naopak znamena vykoupeni a svétlo. Ze shora je
mozno zasahnout do deje a manipulovat s jednotlivymi zivymi 1 nezivymi objekty. Odtud vse sleduje havran,
jediny zivy tvor figurujici v hororu Zanik domu Ushenti. Na povrch, z temného sklepeni, se snazi proniknout i
hlavni postava z filmu Kyvadlo, jama a nadje.

Svankmajer si rovn&? libuje v nejrozlién&jsich makrodetailech. A tak vidame obrovské Zvykajici Usta,
hnédocerné oko morcete, hieben s fidkymi zuby zajizdéjici do prosedivelych vinitych vlasa aj. Tyto, hbité se
stfidajici, emotivni makrodetaily pridavaji filmu na dynamicnosti. Tak tomu je napiiklad v hotce sarkastické
agitce Konec stalinismu v Cechéch, ktera byla natocena rok po Sametové revoluci.

12 STEJSKAL, M. Cemé polohy film?i Jana Svankmajera. In SVANKMAJER, J. Sila imaginace.
Praha: Dauphin, 2001, s. 72.
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Konec stalinismu v Cechach se stal asi jedinym Svankmajerovym filmem, jenz neskryté projednava téma
vysostné politické. Poslednich par desetileti nasi historie lici jako nasténkarské udobi, v némz soudruh rodil
soudruha, fadovi lidé byli manipulovani a nezfidka 1 masakrovani. Kuchyrské valecky, kutalejici se
dlazdénymi ulicemi Prahy a nicici vSe, co jim piijde do cesty, zde pfipominaji ruské tanky. To vSe probiha
za bujarého zp&vu nejvétsich ruskych hitd" a i Karel Gott si n&jakou tu notu piida. Jan Svankmajer o
tomto filmu tekl: , Konec stalinisnm v Cechdch je aneni vyjimecné dilo v kontextu mé tvorby (vyjimecné
nemyslim ve vziahu ke kvalité). Kdyz za mmou prish z BBC, abych natocil néjaky film o tom, co se v
Cechdch déje, odmitrul jsem. Zdcilo se mi to nemozné. Ale ono to zacalo pracovat samo (jak uz
mmnohokrdy). Ale prestoze tento film vznikal stejnou imaginativii cestou jako mé ostami filmy, nikdy jsem

nepredstiral, Ze jde o néco vic nez o agitku. Proto si myslim, zeje to film, ktery nejdtve zestcrne. ">

V névaznosti na tento film by bylo zahodno nastinit i Svankmajertiv nekompromisné kriticky pohled na
dnesni dobu, ktera podle n€j vytvati vyzivné podhoubi pro komerci, konzum a masy. Nelisi se tedy v
mnohém od totalitnich rezimt, ale stava se takovym ,,opozi¢nim" totalitnim rezimem, kde je misto pro
kazdodenni manipulaci. Pivod této zejména , kulturni rakoviny" vidi uz v samotnych pocatcich civilizace.

4

8. Zavér

Jan Svankmajer se tak netou stat Gstiedni postavou ,uméleckého trhu", proto todf své filmy piedevsim
pro sebe, aby prikrmoval Cetné obsese, jimiz , trpi". Jeho filmy tak nevznikaji jako na bézicim pase,
Svankmajer se nikterak nesnaZi vytvoit podetni svétovy rekord. ,, Nezacindm tocit film diive, nez je hotov v
mé predstaveé. Viastni natdceni je uzZ jen hleddni pokud mozno co nejméné bolestného kompromisu s touto
predstavou. Proto se nikdy nedrzim otrocky svého scéncire. Improvizuji, prepisuji, nechcvdm se inspirovat
obsahy prostredi", objektii, hercii, kostynui, ale i mozZnostmi stiihu. Tocim varianty. A tak se pomalu
,smiruji” s touto ,,novou" verzi svého filmu. " Rada jeho filma existuje ve vice nez v jedné verzi. Nerad
posloucha producenty a dramaturgy. Filmy chce vytvorit skutecné po svém (vymyslel si 1 vlastni filmové
desatero), proto pomémé tézko shani finance na jejich realizaci. Nedostatek finan¢nich prostredkt byl v
minulosti jednim z dGivodd, proc se nékteré jeho snimky realizovaly az mnohem pozdéji. Vétsina téch,
které se natocCit povedlo, ale skoncila na dlouhou dobu v trezorech pro jejich politickou ,,zavadnost".
Svankmajerova politicka ,,nespolehlivost" byla uréité i dal§im dtivodem, pro¢ nékteré filmy nemohly v
minulém rezimu viibec vzniknout. Nékteré filmy, které nebylo mozno vyrobit u nas, zrealizoval
Svankmajer v zahrani¢i (v Rakousku, Velké Britanii, na Slovensku). V republice na svych projektech
pracoval ve spolupraci Kratkého filmu Praha.

B SVANKMAJEK J. Sila imaginace. Praha: Dauphin, 2001. Texty Jana Svankmajera, s. 124
* SVANKMAVJER, J. Sila imaginace. Praha: Dauphin, 2001. Texty Jana Svankmajera, s. 143.



Jan Svankmajer, ktery nedavno oslavil sedmdesaté narozeniny, je bezesporu velkou, v jistych smérech
tezce zaraditelnou, osobnosti Ceského zejména kratkého filmu. Pro mnohé enfant terrible, pro jiné rezisér,
scénarista, animator a obcas filosofujici vytvarnik, ktery vi, co chce a jde si za tim. Autor, jenz je schopen
zaplnit nékteré prazdnotou zejici mezery Ceské filmoveé kultury.

Jeho filmografie k dnesnimu dni obsahuje celkem 26 kratkometraznich snimki. Brzy ziejmé dokonCi svij

ctvrty celovecemi film, ktery zajisté na n€jakou dobu zamota hlavu nemalému poctu divaka. Ostatné tak,
jak to jeho filmy dovedou.



