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Prvni kniha o Zivoté a dile Aloise Haby ,kterou napsal Ji#ti Vyslouzil, byla
vydana aZ roku 1974 v nakladatelstvi Panton.

Jifi VyslouZil se narodil 11, 5, 1924 v Ko§icich. Studia ho zavedla aZ do Brna,
kde studoval d&jepis, filezofii hudebni vé&du. V roce 1949 promoval se svou
praci: Problémy a metody hudebniho lidopisu. Ve svém v&deckém zkoumdni se
zam&til na hudebni folkloristiku, se kterou se jiZ setkal ve svém prvnim
zamé&stnani-stal se védeckym pracevnikem Kabinetu pro etnografii a folkloristiku
pti CSAV. Pozdé&ji vyutoval déjinam hudby na Vy¥3i hudebni $kole v Krom&Fizi a
byl odbornym asisteniem hudebni v&dy na JAMU (1953). Od roku 1961 byl
asistentem hudebni v&dy na UJEP, pozdéji vedoucim katedry a roku 1964
docentem. Lidova pisefi sehrdla v jeho Zivoté velmi dileZitou roli a to se také
codrazilo v jeho v&decké praci. Nejen Ze sam sbiral lidové pisné,ale také pfipravil
k vydani nékolik sbirek pisni slovenskych, valaiskych, z Hustopetska a atd. Pfes
tyto pisn& se dostal aZ k folkloristické mluvé Leole Janddka, o kterém napsal
neékolik knih a studii. Naplni jeho Zivotni prdce se stala snaha o zpfistupnéni
tvorby autortt 20. steleti a propagace jejich d&l mezi generaci modernich
hudebniki.

Moaonografie o Aloisi Hdbovi vznikala od roku 1963. Dilél studie psané rukou
Jittho Vyslouiila pojedndvaly o umélecko- historické problematice Habovy
hudby. Byly pfeloZeny do nékolika jazyk® a nakonec z nich vznikl rozsahly spis
na objednavku Ceského hudebniho fondu. Tato prace se stala zakladem ke dvéma
¢dstem K jiZ zminéné monografii. 3. a 4. dil, jako zcela samostatnd &ast, vznikala
v letech 1970- 1973,

V prvni kapitole, s ndzvem Rodové a regionalni impulzy, Jifi VyslouZil
vypravi 0 Hadboveé rodi%ti Vizovicich a o rodinném a socidlnim zdzemi, ve kterém
Héba vyriistal. Impulzy a vlivy, které v d&tstvi a v mladi Habovu osobnost
formovaly a utvéafely, se staly nejdlleXit&j¥i 2ivotni zkudenosti, kterd se promitla
v celém uméleckém Zivoté a hlavne v jeho hudebnim dile. Alois Haba se narodil
21. &ervna 1893 v chudé rodiné malorolnika Frantidka Haby a jeho Zeny Terezie.
Néaroény Zivot jiz v dé&tstvi okusilo viech 10 d&ti, které se musely vénovat
obd&ldvéini polifek a sklizenf drody, kterou témef panenskd plda vydéavala jenom
po pracném celoroénim fisili. Praci v chalup& v1ddl otec Aloise, ktery sam dfel od
imoru a totéZ Zadal i po svyvch détech. Povahové odlisnym protéjikem byla Zena
Franti¥ka, Terezie. Kromé& mateFské néhy a hmotné péée, kterou zahrnovala celou
rodinu,dokdzala svym détem sjednat prdvo i &as na vzdé&lani. Z viie matéiny
vychodil A. Haba obecnou §kolu a mé&ifanku s vybornym prospéchem. Prakticky
zaloZeny otec opé&t uplatiioval sviij autoritativni ndzor, kdyZ se rozhod]l u svého
hudebné nejnadanéjsiho syna pro prdci pisafe u vizovického advokata. Na3t&sti
zasdhla vécna argumentace matfina a Alois tak mohl nastoupit na uvéitelsky astav
v Kromé&fizi. Nebyl jedinym hudebné talentovanym dit&tem celé Hébovy rodiny.
Po tézké praci zemédélské bylo jedinym rozveselenim a zpfijemnénim jiZz tak
tvrdych podminek na Vala¥sku ve&erni rodinné muzicirovani.Folklérni hudebni
tvorba jizniho Valaiska a Slovdcka zintenzivéla poznatky a zkufenosti malého



Aloise. Sam otec byl vybornym hudebnikem a ovladal hru na né&ékolik ndstroja.
Druhou a mozZné i daleko vyznamnéj$i dominantou Habovych vizovickych let bylo
jeho setkani s ,muzikou®, kterou zaloZil skladatelilv otec Frantifek. Kapela,
v obsazeni z ¢lend Habovy rodiny, se skladala z dfev&nych néstrojdi a hravala
pisn& k razovitym vala$skym tancOm. Kapela zajizdéla do okoli Vizovic, kde se
muzikanti setkavali s valajskym etnikem a kam vliv mé&sta je§td nestagil
proniknout. Autentickym zpévem a hudbou byl Haba zahrnut az do patnactého
roku svého Zivota, kdy odchdzi na ulitelsky tustav do Kromé&fize. KdyZ roku 1908
zahdajil své studia, nalezl v tomto mé&sté pramdlo z toho, co by mohlo pfipominat
jeho domov a rodné Valaisko. Nyni se viak mohl intenzivng vzdé&lavat v hudbé a
vénovat studiu. Kulturné vyspé€ld Kroméfiz pFindfela nové impulzy do zcela
odliné Zivotni etapy A. Haby. Diky rozvinuté kultufe v pfednim mé&sté& Moravy se
mohl roz¥itovat i celkovy rozhled a obzor o znalosti v deské i cizi hudebni
literatufe. Odbornou Grovedi hudebni vyuky na tomto dstavé zajistil St. Sula a
diky jemu ziskal Haba b&hem 4 let viestrannou praktickou a teoretickou hudebni
pfipravu. Hlavni hudebni podnikdni v Kromé&fizi =zajistoval p#&vecky spolek
MORAVAN, ktery provedl pfedeviim dila Dvofdka, Smetany, Ktizkovského, ale i
Berlioze a dal¥ich. Zde se Haba poprvé setkavd s opravdovou uméleckou hudbou ,
ktera vnaii do jeho Zivota zcela nové idedly a touhy. Ukonéenim &tyiletého studia
maturitou jist& nezklamal rodiéovskou divéru, aviak jeho dalii kroky vedly
cestou hudebni, kterd se li§ila od pfani rodi&{, ktefi doufali v drahu literarniho
ufitele. Hned po dokon&eni nastoupil misto vypomocného ucitele v Bilovicich u
Uherského Hradi%té, kam v3ak odchazel s aplné jinymi ptedstavami a idedly.
Prijaty zdvazek v3ak nebranil v odborném hudebnim studiu, do kterédho se Haba
pustil s chutf a ldskou k hudbé&. Obdobi v Bilovicich pfedstavuje dileZitou etapu
cilevédomého vzdélani a hlavné vzniku nékolika prvotnich dé&l. Tyto Bilovické
mésice nazyva Jifi Vyslouzil auntodidaktickym obdobim., PFi tvorb& svych
prvotnich skladeb stanul nezku$eny autor pFed Gkolem =zvlddnout orchestralni
apardt technicky i zvukové exponovany, ktery znal jen z pfilezitostného poslechu
d&l jinych skladate!d. Bylo tak pfirozené, %e se ve svych skladebnych pokusech
nevyvaroval zadate&nickych chyb. Pfi instrumentaci se #idi]l pfedeviim pfesnymi
hudebnimi a sluchovymi pfedstavami a nedbal jiZ tolik na jejich spravny graficky
zdpis. 1 pfes kompoziéni t&¢Zkosti zalateénika a <&asové ndroéné zaméstndni
vznikly b&hem dvou let hodnotné skladby: Fugy na téma HABA, p¥i jejichZ tvorbé
se inspiroval anaiyzami fug Bachovych a Shumannova cyklu Sesti fug na jméno
BACH, dile to byla klavirni Fantazie es moll, Scndta es moll a symfonicky obraz
Miadi. Nejenom studijrné, nybrZ i skladatelsky dosdh! Haba po dvou letech svého
ucitelovdni ve slovackych Bflovicich takovych vysledkid, Ze se mohl odvazit
podat si 2ddost o dovolenou za U¢elem studia na praZské konzervatofi hudby. Po
vyjaddieni Vitézslava Novaka ve prospéch Habova talentu, byia jeho Zadost kladneg
vyiizena a mlady umeélec vykroc¢il do daldi vyvojové etapy ve své Zivotni draze.
Po absolvovédni mistrovskych kurzl dspé&¥né vykonal pFijimaci zkou¥ku a dostal
se do tfidy k jedné z nejvét8ich autorit deské hudby, k Vitezslavu Novdkovi. Hiba
svou pili a houZevnatosti, Novak svym lidskym taktem, pééi i pedagogickym
mistrovstvim mezery Habova hudebniho a kompoziénitho vzdélani brzy pfekonali.
MladiZky skiadatel se tak mohl zafadit mezi cstatni studenty. U&itel seznamoval
své Zdky s moddlnimi ténovymi fadami a ucil je, jak pouZivat tyto téniny a jejich
charakteristické intervaly. T€Z je nabddal, aby studovali lidovou piseti a osvojili
si tak kompozi&nt principy. Zadny z Novakovych zakd nemél k lidové pisni tak
blizko ,jako zrovna Hdba. Jako nevum, po nesystematickém studiu v Habovych
kompozi¢nich zatdtcich, v#ak znamenal Novakiiv poZadavek, aby sloZil
samostatné skladby v tradi¢nich hudebnich formadch a pedle klasickych zdsad
tématické prace. Pro poznéni vysledku Hédbova studia u Novdka je diiezitd jeho
prvni sondta op. 1, kterd dokazuje jeho dosaZenou technicko- kompoziéni drovei.
Studium trvalo necely rok, ale i za tak kratkou dobu si osvojil soufasnou
kompeoziéni techniku natolik, Ze se jiZ nemusel pevaZovat za skladatele samouka.
Po dspéiném ukonéeni studii byl plné& pfipraven na vstup do uméleckého svéta.
Aviak v den svych dvaadvacatych narozenin byl nasilné vyrvan z praZského



prostfedi a povoldn k prezenéni vojenské sluzb&. Narukoval do Sv. Hippolytu u
Vidn&, odkud byl poslidn na ruskou, pozdé&ji italskou frontu. Vojenské putovani
skonéilo aZ v poslednim roce valky roku 1917, kdy byl povoldn do Hudebni
historické centrdly vojenské tiskové sluZzby ve Vidni. Vojensky rozruch ho
inspiroval k &inorodé aktivit®- neminil se =za Zddnou cenu vzddt svych
umelfeckych predsevzeti., V poslednim HabovE valetném stanovisti bylo jedinou
povinnosti sb&r vojenskych lidovych pisni. Zde se setkal s nékelika moderné
orientovanymi skladateli- Bédrtokem, Paumgartnerem =2 s krajanem Felixem
Petyrekem, ktery uvedl Habu k Franzi Shrekerovi, toho ¢asu pfednimu modernimu
rakouskému skladateli.

V Shrekerové t¥idé zadina dal3i diuleZitd etapa v jeho kompoziénich studiich.
Ne&kolika mésiéni soukromé studium pripravilo Habu pro vstup na Vysokou §kolu
a akademii pro hudbu a dramatické umé&ni ve Vidni. P¥anim u&itele Shrekera byla
prdce, kterd musi zagit aplne od zaldtku. A tak se snaxf vyhovét poZadavkim a
skldda kompozice zakladnich hudebnich forem- suity, passacaglie, variace a atd.
Zaci komponovali nekomplikovanou diatonickou hudbu a vzdavali se v harmonii
modernich tvarQl a%Z aa jednu vyjimku-Aloise Habu. Bytostna touha po modernim
pojeti hudby ho pfivedla aZ ke skladbdm Wagnera, Stravinkého a Schonberga.
Za&ind komponovat skladby v prosté diatonice a chromatice, z které si vytvafi
dvanictitonovy systém, jako zaklad pro svou tvorbu. Aviak nezapomind ani na
lidovou pisefi, kterou odkryvd ve svych dilech a pracuje s ni vyspélou
kompoziéni technikou. V roce 1920 pfechdzi do Berlina, kde za&ina tvofit své
prvni skladby pedle harmonickych zakladd &tvrttédnové fady. Zcela nové zdsady
jsou vyjadfeny ve skladbdch s opusovym &islem 6- 14, Hdba se zadind vice
angaZovat jakeo propagator novych teorif a tviar¢ich zdsad, kdy v pFedmluve
k smy&covému kvartetu op. 7, v prvnim tisténém Hébové pojednani vibec &teme:
~Jde o uplné vZiti do nové hudebni fedi, které se =zaklada na proniknuti
pulténového systému jemnéj¥imi zvukovymi odstiny”. Od této doby lze pozorovat
sklony k teoretické reflexi vlastnich tvorby. Diky editorské praci v nakladatelstvi
Universal Editio poznal skladebnou techniku mncha modernich tviarci, aviak ta
ho spite vedla k postupné, intenzivni a promy$lené inovaci vlastnich dfivé&jsich
interpretaci moderni harmonie a tonality. Av3ak ani nyni pfi tvorb& ,atondlni”,
durové, mollové a modding charakteristické hudb& nezapomind na deskou hudebni
tradici. Zasadnim zlomem v skladatelové& harmonickém my#leni a tvoFeni, bylo
rozhodovani, zda-li pfijme zplisob Schonbergovy organizace ténovéhae materidlu
nebo, zda-li bude hledat odli¥ny zpilisob, ktery by respektoval jistou funkéni
diferenciaci hierarchizace tént. P¥ipadné souzvukil. Hibovo rozhodovani nebylo
nikterak snadné. Héba se v3ak rozhedl pro vlastni fe¥eni organizace
dvandctiténového materidlu, které pojal na zadklad& vztaZnosti téond a souzvuki
k jednomu ténovému centru jake strukturné hierarchizované jednotce. TONOVOU
CENTRALITOU, jak ve své Nauce o harmonii z roku 1925 nazval toto své pojeti
tondlnosti a tonality diatonické, chromatické (i bichromatické) skladby, vyfe#il
jednu z kli€¢ovych otdzek slohu své hudby, a tim ji vtiskl i zakladni odliinost od
dvanactiténové ,atondlni* skladby Schonbergovy. Symfonickad bdsesi op. 8 se
proto stala vychodiskem celé Habovy pFidti tvorby véetné skladeb ve &tvrttonové
a 3%estinoténové soustavé. Berliské prostiedi mélo velmi pFiznivy vliv na
kompoziéni praci A. Haby, aviak uz zde nastaly problémy s velmi néroénou
interpretaci skladeb. O tvorbu v pfevaZné komornim slohu se sice zadala zajimat
gdetnd komorni sdruZeni, ale imysl interpretadné realizovat technicky a hudebné
obtiZné a nezvyklé dilo skonéilo nejednou pouhym prohlédnutim partitury,
informativni ptehravkou i nedplnym a technicky nedokonaly provedenim. Bylo
t&zké najit takovy komorni soubor, ktery by byl ochoten a hlavn& schopen
nastudovat a na drovni zahrdt &tvrtténové skladby A. Haby. Nezdafilé snahy o
provedeni se zménily a2 s Havemannovym kvartetem, ktery diky dlouholeté
zkuienosti v provdadéni moderni hudby a Habové pfitomnosti pfi zkoudkach
provedl technicky a intona&n& dokonalé ptedstaveni. Pro moderni {tvritdnovou
hudbu a pro Habu samotného znamenalo nékolikeré provedeni op. 7 udalost
mimoFiddného vyznamu. AZ dosud se o &tvrtténové hudb& pouze hovotilo, psalo a



pfednaselo. Od premiéry op. 7, 28. 11. 1922, zacala moderni &tvrtténova hudba
existovat jako umélecky jev, jako Zivd souldst hudebniho Zivota. Nasledovala
dal%i a dal%f provedeni novych skladeb a Habovy skladby se staly sou&isti
uméleckého Zivota v jednom z hudebné nejmoderndj¥im mésté té doby- v Berliné&.
Od téhoZ roku zadinaji jeho skladby vychdzet i tiskem a to v nakladatelstvi
Universal Editio. Umé&lecké vysledky, Hdbova povést i pozice, jichZ si vydobyl
v popfevratovém Berling, vytvofily pfedpoklady pro to, 2¢ mohl pomy3let na
ziizeni odd&leni &tvrtténové hudby pii tame&jsi Vysoké hudebni skole. Realizace
této myilenky byla o to nadé&jné&j%i poté, ce ji podpeoroval i zdstupce Feditele této
Skoly Schunemann. Ze ze zFizeni odd&leni &tvrtténové hudby na Vysoké hudebni
§kole nakonec seflo, nezpiisobila ani tak obtiZnost, neobvyklost a novost tohoto
ukolu, jakeo spife okolnosti stojici mimo vlastni sféru umélecké teorie a praxe.
¥V okamziku, kdy se Haba za podpory Schunemanna chystal realizovat svou
pedagogickou ideu, cctia se ,novd hudby®“ v Némecku v prvni vIn& nendvistnych
nitokd z Fad stoupenci reakéni némecké nacistické ideologie a strany. Pro Habu
jako umélce nenémecké ndrodnosti i jako nekompromisniho stoupence novych
umé&leckych snah ptedstavovaly tyto hlasy potenciondlni nebezpe&i. Uprostied
uvah a prvnich p¥iprav ke z¥izeni ftvrttdénového odd&leni skladby opustil Berlin
s rozhodnutim, 2e se sem jiZ nikdy nevrati, Své ¢&trndcté opus napsal o
prazdnindch roku 1923 ve Vizovicich a hned nato, na podzim téhoZ roku, zahajil
svou &innost na praZské konzervatefi hudby., Av¥ak ndvrat nebyl nikterak lehky.
V Praze se setkdval s ndzorovou opozici, neZ s porozumeénim a podporou. Hudebni
Praha na podatku 20. stoleti Habu opravdu nepfijala s otevienou naruéi. Naopak.
Byl oficialni kritikou oznafen za jednostranného stoupence némeckych
kompoziénich smérit. To bylo velikym rozhoféenim, zvl4a%té poté, co si sdm Héba,
ale | némecka kritika uvédomila, Ze skladatel cti, ale hlavné& &ferpd z feskych
vlivit hudby, zejména folklérni.

V roce 1923- 1924 nastoupil na praZskou konzervatof , kde byl povéfen
vyukou skladby a hudebni teorie. Byl velmi &inorodym &lovékem, ktery vénoval
veskeré chvile svého Zivot® hudb& a viem udalostem s ni spojenych. Uastnil se
narodnich i mezinarodnich festivali, kde prednasel o novém pojeti hudby.
Potadal koncerty se &tvrtténovymi skiadbami a nabizel své sily viude tam, kde by
mohl prosadit moderni hudebni myé§leni nové doby. 1 pfes tyto aktivity se
setkdval s mnoha t&Zkostmi. Haba sice vyufoval na konzervatofi, ale tato prace
musela byt obnovovana praZiskou konzervatofi hudby kaZzdy rok, takZe Zil
v neustalém existendnim provizoriu, Roku 1933 se jiZ oteviend zafalo jednat o
Gplném odstranéni Héby z praZzské konzervatofe a o zrudeni kurzid &tvrtténové
hudby. Josef Suk se v¥ak po svém ndstupu do funkce rektora rozhod] uplné& jinak-
piéi zrudeni kurzd &tvrtténové hudby by se zcela ztratila vice neZ desetiletd prdace
Aloise Haby a zdrien by byl vyvoj, ktery v budoucnu midZe pfinést dobré ovoce.
Autoritativni stanoviske Sukovo i Foerstovo, jako tehdejiiho prezidenta Ceské
akademie v&d a umeéni, pfispelo rozhodujici zplisobem k ukonfeni Habova
existen¢niho provizdéria a Hdaba byl kone&n& ustanoven profesorem hudby a to
s platnesti od t. 10. 1934, Tim byly vytvefeny pfedpoklady k tomu, aby
z dosavadnich volnych kurzt &ivrtténové hudby vznikle Fédné oddéfeni. Trvani
tohoto hudebniho dseku trvalo a? do roku 1939- 1940, kdy na zésah
protektoratniho ministerstva 3kolstvi pravidelna ¢innost oddé&lenf skendila. Do
rocku 1939 se Haba stdle snaZil prosadit svou hudbu mezi ¥ir§i vefejnosti. Musel
hledat interprety, kteti by byli ochotni a schopni se ujmout provadé&ni jeho
obtiznych skladeb, dile muse! vystupovat ze své tviréi dilny, aby se uchazel o
provozni umeétecké moZnosti hudebnfch spolki a instituci. Reprezentativni
umélecké instituce, soubory a interpreti praziti se Habovi vibec dlouho vyhybali.
Fakticky a% do roku 1928, kdy Ceska filharmonie v Praze objevila Quverturu op.
5, byl Héba v Praze hrdn a znam jenom z nékoiika spolkov¥ch a propagaénich
koncertii. Mnohaleté podcefiovani i odmitani étvrttonové hudby a teorie vytvofkilo
kolem Haby povést, kterd zpochybnila i jeho skladatelské schopnosti. Habav
umélecky talent viak brzy prokédzala tada dalSich praZskych premiér jeho dél.
Diky souborim Ceské noneto, Novdkovo kvarteto a Due Boemi di Praga, ktefi



Ji¥i VyslouZil za&al pracovat na monografii roku 1963, kdy psal studie o Aleisi
Habovi, které byly pozd&ji otisknuty v rozsahly spis na objednavku Ceského hudebniho
fondu. Tento spis se stal zdkladem pro dvé prvé ¢asti této knihy, ktera byia vydana
roku 1974 Ceskym hudebnim fondem Panton Praha.

Monografie obsahuje 4 ¢asti, které jsou fazeny chronologicky za sebou:

1. Rodové a regionalni impulsy

2. Studia, vstup do uméleckého Zivota

3. Léta Zivotnf a tvaréi zralesti

4. Spolutvirce socialistické hudebni kultury

Pramennou zakladnou pro napsdni tak rozsahlé a hlavng velmi odborné monegrafie se
stal sam Alois Héaba, ktery autorovi pfi né&kolika sezenich vyprdvél o atmosféfe a viech
okolnostech vzniku svych de&l. Dalii materialy se Jiti VyslouZil opatfoval studiem
v archivech v Brné, Holeioveé, Praze, ve Vidni. TéZ cennd sdé&leni ziskal od 24kt a
kolegi A. Hdby. Jiti VyslouZil ve své prdci vénoval nejvice pozornosti analyzam
cbsahovym a formdalnim, a to hlavné u autodidaktickych skladeb. V analytickych
¢astech monografie mu byli radou i kritikou ndpomocni K. Reiner, C. Kohoutek a Z.
BlaZek. Sna%il se té2 popsat a vykreslit celkové socialni zdzemi, ve kterém se A. Héba
pohyboval a tvofil. Velmi detailné zachycuje rozhodujici momenty v me&nicich se
okamzZicich Hdabova Zivoia.

Diky velmi odbornym a podrobnym analyzdm skladeb je tato monografie zataditelna
mezi specializovanou muzikologickou literaturu.

Kniha obsahuje jmenny a vécny rejstiik, rodokmen Habovy rediny, seznam Habovych
skladeb, literdrni dilo A. H4by, seznam posluchadd a absolventtd a dale resumé
v némeckém jazyce.

Snad jediné co lze vytknou Jitimu VyslouZilovi je chaotické postupovéni v &ase a
né¢kolikero dilleXitych pozndmek uvedenych pouze v né€meckém jazyce.

Tato monografie je, jak u? jsem se zminita velmi odborné koncipovana, ale zajisté by
nebylo na $kodu, dov&dé&t se néco vice o soukromém Zivotd Aloise Haby, ktery jisté
mél vliv na tvorbu a vznik nékterych dé&l.

Michaela Komarkova



Konspekt

Predmét muzikologie - Co je hudba ?

Pfedmétem muzikologic je hudba, jejiZz definici najdeme v literatufe jiZ od starovéku
ve znalném mnoZstvi a to znalné rozdilnych. Pro zjednoduleni vyjdeme nejprve ze
sémantické a etymologické charakteristiky. Cesky termin hudba pochazi jiZ ze staroéeského
oznadeni pro hru na smy&cové néstroje. , Pidtba® oznatovala hru pro dechové néstroje. Cesky
termin byl odlifen od stfedovékého pojmu , musica®, jehoZ obsah prosel jiZ v antice znanym
vyvojem. Tento proces probihal v iizkém spojeni praxe a teone, na jehoZ pojeti navazal témef
cely sttedovék. Termin ,musica® pouZivala i star§i CeStina, jak jej zname z nazvh plirucek
Jana Blahoslava i Jana Josquina a dalSich 16.stoleti. Pfikladem mohou byt F. Blumeho
pojednani , Was ist Musik® (1959) nebo i L. Sabanejeva , Cto takoe muzyka“ (1925).

Z antické hudby u Ptolemaia a Kleroneida, ktefi pouzivali termin ,mousiké” |
shleddavame jistou nepiesnost,nebot’ se jedna o spisy, kiteré se tykaji vyhradné teorie hudby
v uZ8im smyslu. Tyka se to jen jeji &asti - . Harmoniky®, discipliny, ktera se zabyvala pouze
vyskovymi poméry v melodii. Je-li vyklad antickych a stfedovékych definic u Z. Lissé
v MGG s ohledem na polské oznadeni ,.muzyka“ zcela legitimni, mohl byt nadbyte¢ny Uvod
do systematiky hudobnej vedy (1980) v slovenské praci Kresankové vynechan.

A nyni vénujme pozornost problémim definici moderni kterd se zamé&fuje na hudbu
z hlediska zvuku. Paradoxné pfind§i nejvice problémi klasickd definicektera rozliduje
charakteristické viastnosti tzv. ,specifické diference™. Lze ji shrnout takto: ,,Hudba je uméni
vyjadfujici se tony“. Samotny nadfazeny pojem ,uméni“ je sdm o sob& nesnadno
vymezitelny. Vime z praxe, ze ne viechnu hudbu miizeme povaZovat za autentické umeéni, a
Ze hranice o rozsah pojmu hudba je 3ir8i neZ hranice uméni, na coz J.Volek v citované praci
poukazal. Termin ,,uméni*, ,1'art“ , , Kunst® apod. se objevuji ve vyznamu ,,dovednost®, jak
Je tomu zejména v definici starSich. Napf.....uméni kombinovat zvuky zpiisobem pfijemnym
uchu -J.J Rousseau Dietionaire de muzique (1771), nebo , uméni vyjadfovat tény pocit”
( HChr.Kocl:Mus.Lex.l.5.1992) aj.

Vratme se k situaci kolem ,specifické diference”. Hudba uZivala nejen v dobach
zrodu, ale i ve vrcholnych ,klasickych® vyvojovych fazich kromé toni i zvuky bez urdité
ustalené vysky a dokonce i ,,absolutni” negace ténu-ticha, pauz. Non-tény pak mimofidné
vzrostly pravé v hudbé 20.stoleti.

Jiné problémy se objevuji u definic a vymezenikteré se pojmu ,,uméni* vyhybaji.
Hledaji jednak akcentujici podstatu hudby ,&innost” a uméni, které chapou jako dovednost.
Definice tohoto typu pochazeji od autort, ktefi se zabyvaji etnomuzikologii - zamé&fuji svou
pozornost na tradiéni mimoevropsky kontext. Tak napt. A.P.Merriana (1964) definuje hudbu
jako komplex cinnosti ,myslenek a objektivkteré maji svij vzor v kulturné vyzramnych
cvucich, poznanych v jejich existenci v roviné, lisici se od profanni komunikace”. Podobné
pak definuje hudbu v citované praci B.Geist (1970) jako ,dovednost, dinnost a schopnost
Clovéka (védomé) ztvdrnit podle norem prisiusného typu hudebniho mysleni samostatné
vyivofenymi a specifickymi vyjadfovacimi prostfedky - sefazenymi tony, vwivdiejicimi
intervaly, jeZ moZno transponovat v rizmych rytmickych Faddch bez ohledu na pivodnf
absolutni vy$ku a jeX je moino pozndvat a opétovné reprodukovat procesy svého védomi ve
smyslové vnimatelnych utvarech . Ob€ uvedené definice uvadéji nizné nesourodé fakta, které
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pojem Cinnosti tém&f vytraci a nepfiblizi kjiz zminénym non-tonim, které jsou
v mimoevropskych oblastech znatne.

Jednodus$im fedenim je obejiti pojmu uméni jako genus proximum. Objevuje se u J.G.
Sulzera pti definici hudby jako .sledu toni, které vychdzeji z vdSnivého citu a ten tak
zobrazuff”. Zde patii i vyroky H.G. Négeliho, %e hudba je hrou tonii, nebo hudba jako
.duchovni princip, idea, kterda v ténech nabyva tvar*, (MGG).V teské muzikologii miizeme
v poslednich dvou desetiletich timto ,,problematickym® zpiisobem pojem uméni obejit.

Prvni je Jirankovo vymezeni hudby jako ,umélého, jen v konkrétni smysiové znéjici
podobé komunikovatelného a fungujiciho zvukového prostfedi, které klade clovék mezi sebe a
obklopujiciho objektivni realitu za ucelem jejiho specifického osvojeni a imaginativniho
FeSeni zdkladniho intervalu jeho byti. “ Je tu moment lidské aktivity ,,uvozovky clovék kiade
mezi sebe a realitu” a v zdlraznéni ,, smysiové znéjicl podoby . Hlavnim t&2i§tém je i zde
stile oblast produktu. Jirdnkovo vymezeni pokryvé Siroké pole obsahu pojmu hudba —
fungujiciho je§té magicky, rituaing, apod.

Druhou definici navrhl J. Volek (1982), ktery se snaZi vyhnout problematickému
pojmu uméni a ustupuje i od klasické formy definice. K hudbé pfistupuje jako k estetickému
objektu, kde uplatiiuje lidsky subjekt. Podle autora je hlavnim vidcem skladby ténovost
(,.K1%), oblast vy$ky zvuku (melos) a &asova artikulace Sasu zvuku {rytmus) ,,K2“ Dal§im
uréeni, antropologické (hudba je produktem pouze lidskym - K3%), autor sam vyluuje.
Z aplikace Volkova pfistupu by i zmindné ,objekty“ musely byt za hudbu povaZovany.
Vyloudeni lidského prvku zabrafiuje i vstup do hudby ptadi zpév a jiné plirodni jevy,

Pfipometime je3t¢ aspoft dva ,domdci” pokusy J. FukaCe, okouzleného teorii
informace z 60. let. ,,Hudba je pouhym vyjadieny pomoci teorie informace tzv. dynamickym
modelem. Jako informace je kédovana v ténech a dal§ich sloZkdch, komunikuje od tviree ke
konzumentovi, pricemZ pochdzi mnohymi rovinami (akusticko-fyziologickou, psychologickou,
estetickym hodnocenim apod.)” a Kresankovo (1980) definitivnd shrauti: |, Hudba je forma
spolecenského vedomia, je specifickym a individualnym obrazem vivoja tohoto vedomia

S uvedenymi definicemi se nelze zcela spokojit, i kdyz ptind3eji dblezité aspekty, neni
vnich obsaZena skutetnost hudba. Mohli bychom mit za to, Ze¢ obsahuje podminky
dostadujici, oviem za pfedpokladu, Ze upfesnime jeit® jeho ohranideni. Napt. kritika Volkova
vyméru ptaiho zpévu, kde je obsaZen i lidsky faktor. Tak v diskusi I. Polediidk (1982)
roziifuje tuto informaci. V b&Zné Zivotni praxi se setkavame s fadou ,ténovych struktur” —
signdly, znélky, fanfary. §. Polediidk navrhl jesté zmak daldi ~ moment prezenta&ni (esteticky),
ktery vyvoldva pozornost posluchadii prostiednictvim signdli atd. Ukazuje se, Ze hranice mezi
hudbou a2 mimo ni leZicimi jevy — nazveme je ,,non-hudbou”. Ten je pak jedt¢ vyhranén na
hudbu uméleckou a déle na autonomni, funkéni, to je ritudlni, rekreativni, magicka, atd. —
.non artificialni”. Nakonec se musime zminit o pfechodech ,intenzivnich™ k ,ne-hudb&* tedy
k tonovym strukturdm, napf. détskému brkini na klavir, &i pouhym zvukovym
experimentiim,

Pojem hudba byl pracovné definovidn svym obsahem i rozsahem znagné sloZité. Je
nutné respektovat, ze lidska &innost je stejn& neopakovatelnd jako jeji bezprostiedni zngjici
hudebni vysledek. Ten ddle pFinasi pfedpoklady fyziologické a psychologické pro produkei a
recepci hudby. To celé¢ mlzeme oznatit jako viastni pfedmét badani. Objekt je pfedmétové
pole existujici nezavisle na poznavani subjektu. Disledkem tohoto rozlideni je i sloZitost
muzikologie jako védy.



HUDEBNIi BAROK NA CESKYCH ZAMCICH.

Jaromerice
za hrabéte Jana Adama z Questenberku

napsal

Dr. VLADIMIR HELFERT

Knizka byla vydana v Praze (1916} nakladatelstvim Ceské akademie cisafe Frantiska Josefa. Kromé
péu Kapitol obsahuje obrazové a textové pilohy. V Gvodu mého referdru bych se zminila o V.EHelfertovi,
autorovi této knihy. Viadimir Helfert se narodil 24.3.1886 v Plinici u Klatovkde stravil své déwswvi. Po
gymnaziu studoval v Praze FF Karlovi univerzity obor déjepis a zemépis. V hustorii byl zdkem J.Golla a ve
studiu estetiky a hudebni védy studoval u O.Hostinského.V roce 1919 byl sluzebné povolan do Brna | kde
rediguje ¢asopis Hudebni rozhledy, diriguje orchestralni sdruzeni a hlavné zaklada hudebni védu. Sblizoval
se s braénskou levici a roku 1939 byl zatéen gestapem. 14. 5. 1945 podlehl tyfu v Terezingé.

V. Helfert projevil zijem o dilo B.Smetany, kterému se vénuje ve téech svazcich — Smetanismus a
Wagneriasmus, Motiv Smetanova Vyehrad! Smetanovské kapitoly. K jeho nejrosihlejsimu dilu patéi
Hudebni barok na ceskych zamcich . . ., kde vychizi ze skoly J. Gollovy a O. Hostinského. Dale se
zabyval tématikou L. fanacka (L. Janicek. V poutech tradice, 193%), monografii osobnostd a dila Jitfho
Bendy, 7 wématiky 16.stoleti napsal Muzyka Blahoslava a Phdomanova (1923). V dide V. Ilclferta se
negativné projevila absence materialistické metody a nazory, kde nedokazal odpovédet na otazky
tykajictho sc¢ problému. Polozil ziklad pro historickou analyzu a hledani historickyeh fakt daného

problému.

V predmluve referované kanihy spatfuje V.IHelfert cil své price v zachyeeni hudebaibo Zivora na
slechrickém zamku v dobé Karla V1. Jedna se o prvni knthu, kterd se zabyva hudbou 18. stoleti na éeskych
zameich.V tom shlediva sim autor negativni probliém, protoze nemél moznost poroviiat hudebni zivol
na jaroméfickém zamku s jinou hteraturou. V uvodu knihy autor pise o viivu baroka u nas, které k nam
piislo opozdénéji nez v sousednich zemich. Baroko ovlivnilo silné umélecke proudy napf. malifstvi,
architckturu a hlavné hudbu. Je Gzce spjato s katolickou protireformaci a absolutistickym monarchismem.
V zavéra st autor klade otdzku, kdy a jakym zpiisobem pronikd do Jarométic protireformace a s ni { novy

barokni styl.



V prvni kapitole s ndzvem Juromérice pred hrabétem Janem <ldamem 3 Questenberku popisuje V. Helfert
protireformaci, ktera je Uzce spjata s rodem pand  z Questenberku. Psludnici rodu jsou znami v nasich
d&jinach v dobé cisafe Rudolfa I1., ale zvIasté i za thicetileté valky. Autor popisuje jednotlivé osoby rodu a
jejich vliv na Jaroméfice , kieré byly v té dobé ovlivnény urcitynu reformami. Jedna se o rekatolizaci, kterd
byla dovriena za vlady Jana Antonina z Quenstenberku. Po jeho smrti se jeho dédicem stava syn Jan
Adam , ktery vytvad bohaté rozvinuty baroknf Zivot. A jaky byl umélecky Zivot v Jaroméficich pted Janem
Adamem 7 Questenberku ? V dobé reformace zde plsobi hterawsky kir, ktery je jedinym reprezentantem
chramové hudby. Hlavnimi nositeli hudebniho Zivota je kantor a varhanik. Za pisobeni Jana Antonina
z Questenberku jsou varhanici zvldst’ véZenou osobou. Varhanik Mikulis Mica a jcho syn zakladaji

v Jarométicich piinosnou gencract, ke které se V.Hlelfert vraci v ndsledujicich kapitolich.

V druhé kapitole autor popisuje hrabéte Jana Adama, syna Jana Antonina z Questenberku. Za
jcho pasobeni je mésto svédkem renovact zamku, plisobeni kapely a opernich pfedstaveni. Miady hrabé je
ovlivnén pobyty v zahraniéi — Anglii, Francii a pfedeviim [talii. Je jasné, Ze z pobytu v zahranici s1 pfivezl
mlady hrabé hlavai podminku k vytvofeni zamecké barckni kultury. Ale zamek | ktery byl zanechan Janem
Antoninem z Questenberku, byl znacné stisnény a proto byla numa piestavba. K nutnym pfestavbam
patiil reprezentacni sal, ¢insky kabinet a divadelni budova, na kterou klad! hrabé ncjvétsi diraz. Nez byla
oprava divadla definitivné dokondena, hrila se predstaveni na provizornim jevidt. Moznd, Ze 1 proto
stavba trvala déle nez bylo plinovano. K daldéim renovacim patif 1 knithovni sal. Soucasné s opravami
zamku se zakladd zdmecka zahrada s vodotryskem a je trenovovan i jarométicky farni kostel. V. Helfert se
dale podrobné zmifiuje o umélcich, ktefl byli zaméstnini stavbou a vyzdobou zdmku 1 chramu. Vyznamny
dokument pro doplnéni celkové povahy hrabéte z Questenberku je knihovna , ve které je unejvice
zastoupena pravnicka , teologicka a historicka literatura. Nas viak nejvice zajima hudebni literatura, kter
zde neni systematicky zastoupend, Najdeme tu dila v dobé hrabéte nejznamejsi napf, Zarlinovi ,Le
instituciont harmonicte™, Fuxidy “Gradus ad Parnassum® a teoretické spisy. Firabé povazoval za cstetickou
nutnost, aby se na zamku obklopil knihovnou, jakoZ to jakousi encyklopedii tehdejitho védéni. Liduming
pemér hrabéte k poddanym je jasny z celého uméleckého Zivora, kde dopfdval poddanym hudcbni a
divadelni ruch. Ptedvidét obéanim italské opery ¢ italskd nebo némecka oratoria, povazoval za
bezticedné. Piesto daval opery a oratoria piekladar do Cestiny a nechival je psat v ¢eském jazyce, Tak se

setkavame v Jaroméficich s ceskym zimeckym divadlem a ceskou operou na konet dvacitych let 18.stoleti,

Dostavame se ke tieti kapitole, kterou V. Helfert nazval takton Zdmeckd kapela jaroméftckd u joji
hlaoni cinitelé. Vztah hrabére Jana Adama z Questenberku k hudbé byl velmi silny , nebot” hrabé sam hril na
hudebni ndstroj a to na loutnu. Podminkou k §ifeni zamecké barokni hudby bylo vytvoteni zimecké
kapely. A proto Jan Adam zaklada sluzebnickou kapelu (1706}, ktetou vede rektor a varhanik. Varhanikem
v Jaroméiicich byl v t¢ dobc¢ Mikulas Mica, jehoz rod stoji v pacateich zaloZeni v poptedi a hlavné pak
jeho syn Pranudek Mica. V.Helfert podrobné popisuje generact rodu Mi¢a a nejdilezitdjsi vetahy mezi

jednotivel, Mikulas Mica reprezentuje zajimavou postavu venkovského vatrhanika, pro ného? je hudba



italskda v podobé oper zcela cizi. Naopak jeho syn [rantisck je vzornym reprezentantem nové hudebni
doby. Kdyz hrabé Questenberk zacal sestavovat svou vlastni zameckou kapeh,pomyilel tak i na rodinu
Miéi, aby mu doddvala nové cleny. Mikulas Mica mu vysel vstiic prosttednictvim tif synu Jana, Jakuba a
Franuska. Tak se rod Micu dostava do styku se svétskym hudebnim zivotem. U Frantiska hudebni kultura
rodu Mic¢h vrcholl. A jaky byl pomér Frantska Mici ke kapele, jaké mél Glohy jako maéstro di capelia, o
tom pojedniva V. Helfert v souvislostech s hrabéci kapelou.Vedle Mikulise Mici pomiha vytvaiet kapelu
také rektor, ktery vychovaval pro kapelu domaci cleny. Jan Adam si vydrzoval kapelu i ve Vidni, kterd
ptispéla k zaloZeni jaroméficke kapely. Vedle venkovskych hudebnika byli najimani 1 hudebanici z Vidné a
Prahy. Co sc tyée chronologického vyvoje zamecké kapely nemuzeme dat pfesné odpovédi, nebot
seznamy clend se nedochovaly zcela viechny. Vedle jednotlivych zpévaka a zpévadek zde uéinkoval také
sbor a sbor déti (,kleine Singezinen®), ktety v roce 1737 proved! jakousi ceskou opern. Zajimava je i
otizka o socidlnim postaveni ¢lend jaroméfické kapely. V.Helfert zde podrobné popisyje judnotlive
postaveni zpévakidl, zpévacek a instrumentalisti. V dobé, kdy Jaroméfice jsou zaplavoviny italskou
hudbou, neai chraimové hudbé priklidina tak velkd pozornost. Pro hrabédte je charakteristickda péce o
varhany,  které roku 1723 nechal nové postavit. Nékteff clenové zamecké kapely méli povinnost zpivat
nejen v operich a kantdtich, ale 1 na kostelnim karu. Dile dcinkovali pi1 riizaych zameckych slavnostech a
tak udrzovali stalé styky s Vidai.

V nasledujicich stranach se V. Helfert vraci k Frantisku Micovi , maésiru di capella, ktery byl
zvlasdc cinny skladatelsky a pévécky. Dale dohliZel na ndstrojové vybaveni celé kapely, operni rekvizity a na
pHiimani novych dend. Hlavni slovo mél také pit nové studovanych operich, kantitich a
skladatelska. Skladby, které jsou dochoviny miZeme rozdéht na <tyfi skupiny - opery, oratoria (tzv.
scpolkra), kantity gratulaén{ a alegorické. O jeho operich nemdme mnoho zpriv. Urdité vime o dvou,
jedna z roku 1729, kde titul neni dochovan. Druhd opera je z nasledujiciho roku L orgine di Jaromeriz in
Moravia®. O oratoriich a kantatich mame nejéetnéjsi zpravy. V. Helfert zde uvadi cely seznam skladatelova
dila. Vedle starsich hudebnich funkcionait, poznavame na zamku nove osobnosti napt. [ .Micu, ktery byl
¢mohernim reZisérem a dramaturgem. Jak se jevila barokni kultura v hudbé poznavime pfedeviim ve

svetovem métitku,

Nasledujici ¢tvrta kapitola pojednava o svétové hudbé a Jarométicich. Poéatek hrabécl kapely
questenberské spada do doby Karla VI. Osobai vztahy hrabéte ve Vidni nas vedou pimo k otazee o
poméry hudby jaroméfické k hudebnimu Zivotu ve Vidni Byl-li hrabé mimo Viden, zaoparfoval mu
presné hudebni. informace jeho hofmistr Jan Jifl Tlofmann. [Hofmistr heabéd doporucdoval opery a
zasahoval i do dprav textu. Hrabé se ve Vidni seznamuje s vybornymi muzikanty napi. Theofilem
Muttatem, krery vyucuje jeho dceru Marni Charlottu v hie na cembalo a varhany. Za Karla VI byla
hudebni Vided ovliddna dvéma uméley, J. J. Fuxem a A. Caldarou. Caldara byl vicemacstrem cisatské
kapely ve Vidni s velkym zamétenim na operu. Naopak Fux éerpal hlavné z chramové hudby. Rivalismus

mezt Fuxem a Caldarou se tyka stylu nové a staré opery. Caldara pfinadi do Vidné novy neapolsky smér,



ktery ovlada pozdéii i Jaroméfice diky hrabéti Janu Adamovi. V.Helfert se dile zabyva otazkou Caldary a
Jarometic. Hrabé navazal se skladatelem 1zky vztah a Caldara pozdéji pise skladbu pro hrabére
Loperazione in musica® ( operaktera byla v Jaroméficich provedena roku 1728 ). Nebyl to jen Caldara,
ktery takto zasahl svou hudbou do zamecké kapely. Mezt dalsi patfil 1 Franc. B. Cont a jeho synjna které
se hrabé obraul. Mél-li hrabé tak azké styky se skladatel, nezistal lhostejny k tehdejsim libreustam, ktefi
sidlili ve Vidni napf. Giovanm Claudio Pasquini. I{rabé se dile seznamoval s italskymi skladateli -
Giovanim Bonnoncinim a Nikolo Peropourou . Doba Marie Terezie piinasi do pfevahy italismu ve Vidni
novcho ducha v podobé francouzské a némecké kultury. Znamena to, ze v divadlech se md provozovat
némeckd nebo italska opera. Hudebni Zivot v Jaroméficich zustava stale stejny, nebot’ hrabét se novi
terezianska idea nelibila. V.Helfert dale popisuje styky s mésty napi. Vratislavi, kde se sctkavime se¢
skladatelem Bionim. Styk s Prahou a Brnem mnoho podstatného pro obohaceni Jaroméfic nepiinesl.
Pozornost hrabéte pfirozené nejvice pourala k tehdejsimu centru hudebniho Zivota a to Itilii ( Benitky,
Neapol, Rim). Naopak hudba, ktera Jaroméfice zcela mijela byla hudba francouzsks a némecki. }.S.Bach
v této dobé nebyl videfiskym kruhtim znam, nebot’ jeho protestanstvi byla Viden Karla VI uzaviena. Vliv
Vidné na Jatomékice byl nejintenzivnéjsi. Tak se dostavd do Jaroméfic i Videnska opereta, se kterou je
skladatelsky spjat Werner Stranicky. V knizce neopomenul V. Helfert také doplnit chronologicky seznam
operet a komedii hranych ve Vidni. Jaroméficky zdmek za Jana Adama z Questenberku stdl skutecne
uprostied proudu svétového uméni,

V zavéreéné kapitole pod nazvem Hudebni Zivot Jaroméfického zamku se dostavame
k samotnému provozovani oper, které se déli na dvé skupiny: 1. opery cizi (importované), 2. domaci
komponované maestrem Micou. I zvid$tnostem path balety, které ved! taneéni mistr Jan Rincolni z Brna.
Oratoria s¢ déli stejné jako opery na dva druhy: 1. neapolska oratoria, 2. | scpolkra® - oratorni druby,
ktery se vyvinul ve Vidni za Leopolda 1. Pouha zminka je o komediich, které byly ceské nebo némecke.
Dile se autor zmitije o loutkovém divadle. Libreta k oratoriim a operam byla takteéZz dvojiho drubu -
libreta cizi 2 lbreta domaei. Hrabé mél své vlastni libretisty — Pasquini, Anicetto a Benlini. PH studiu
novych dél byl hlavnim organizatorem maestro Mica. Generalni zkoudky byly provadény za piitomnosti
hrabéte. Hlavni sezdona opemich pfedstaveni zacinala v poloviné prosince a trvala cely mésic. Ostatni
predstaveni byly provadény pii oslavich narozenin hrabéte a jeho rodiny nebo pii riiznych ceremonialech,
Hrabé zval na predstaveni i videnskou slechtu, které se chtél vyrovnat a je mo2né, ze v malém méiitku se

mu to také podafilo.

V zavéru posledni kapitoly se V. Helfert vénuje ceskému repertoiru. Jarométicky zamek tvoH po
této strance dosud skuteénou vyjimku a lidi se od divadla, kter¢ zname z literarni historie. V. Helfert v této
praci ¢erpal ze tfi pramend — kronik, texnd lbret a partitur a Gétd tskafskych a femesinickych. Cilem prace
je nastinit obraz intenziti a bohatstvi hudebniho Zivota, ktery poznivame i pH netplnost zprav. Autor sc
blize vénuje ¢asovému obdobi let 1722 — 1740, Doba po roce 1740 piinasi zmény pro zimeckou kapelu.
Umira maestro Frantu$ck Mica a jeho nastupcem se stiva Karel Miller, ktery byl také hudebnikem a

skladatelem. Smrt hrabéte Jana Adama v roce 1752 kondi slavné obdobi jarométického baroka. Frabé Jan



Adam 2z Questenberku je tak piikladem, ktery svymi zisadami, Cerpajicimi ze zdpadoevropskych ideji,

svym pomérem k poddanym a k citkvi klade zaklady k nasemu ndrodnimu obrozeni.

Cilem [elfertovt prace bylo zachyceni hudebniho Zivota na zamku v Jaroméricich.Po pieéteni
knihy jsem sice ziskala cenné informace, jez mi rozsifili mé védomosti. Avsak je citit, Ze autor se v urditych

pasazich knihy zabyva vice historickymi fakty nez hudbou dancho obdobi. .
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