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Daist andererseits die Gradiva-Figur auf dem antiken Reliefbild, deren Fufl-
stellung beim Helden der gleichlautenden literarischen Erzahlung von W. Jen-
sen cine Verwechslung zwischen Phantasiebild, Erinnérungsbild aus der eige-

nen Kindheit und archiologischem Fund anzeigt, wobei Freuds Analyse in

seinem Aufsatz Der Wahn und die Tranme i W. Jensens Gradiva (1907) das
lebhafte Interesse des Archiologen an dieser Fuflseellung einer zweifachen
Deutung zufithrt: zum-einen als Zeichen eines Fulfetischismus und als Aus-
druck eines Wahns, zum anderen als m\saﬁmﬁﬁcmrmmw;m;hs:mgzm bzw. als Ab-

kémmling eifiér verdringten Erinnerung und ihrer entstellten Wiederkehr. Die

Gradiva-Phantasien des Helden, so Freud, sind ,Anklinge an seine Erinne-

rungen an die Jugendgeliebte, Ablkémmlinge dieser Erinnerungen, Umwand-
lungenund Entstellungen derselben, nachdem es ihnen nicht gelungen ist, sich
in unveranderter Form zum BewuRtsein zu bringen.® (Freud 1982, S.49) Die
Stellung der Fiifle wird also zum Exempel einer korperlichen Gebirde, die als
7eichen fiir die Entstellung jener Erinnerung g¢ csen wird, die sich auf ande-
rem Wege ni ng verschaffen kann. Es sollte deutlich geworden sein,
dafl diese Deutung in Freuds Gradiva-Studie in auffilliger Weise mit der
Schlufpassage yon Warburgs WanwEummmmw&n.Wo:mwmon&wn und ebenfalls

4 “ den Zeichen erreg-

im lebhaften Interesse des Kiinstlers an ,nichts weiter als
ter Bewegung miindet.

Zugleich verkorpert die Gradiva fiir den Autor Freud das uneinholbare Ideal
ciner Analyse durch Licbesheilung, die dem Arzt wegen des Abstinenzge-
bots <onwumﬂmm1UmB.n miindet seine Analyse Literarischer Triume in den

Traum einer Analyse, so daf dic Plazierung des antiken Reéliefs in Freuds Be-

handlungszimmer als Erinnerungssymbol an Tie - bei aller Wahlverwandt-
schaft zwischen Kunst und Psychoanalyse - bestehende Differenz 7 zwischen =

Kunst und Wissenschaft gedeutet werden kann (vgl. Weigel 1996). Die auffal-
ligen Analogien Zwischen der Obsession Warburgs fiir die Nympha und
Freuds fiir die Gradiva betreffen also nicht nur die Ahnlichkeit der Gestalt
und ihrer Gangart. Auch die Konstellation und die Rolle, die der Figur fiir die
Genese der eigenen Methode zukommt, ist vergleichbar: Verkdrpert die Ge-
stalt einerseits die Bedeutung, die der Liebe fiir die wissenschaftliche Neugier
und die Genese des eigenen Forschungsprojekts zukommt, so wird die Post
tion und Autorschaft in der Wissenschaft iiber eine Verwerfung dés Liebes

objektes bzw. eines Liebesverhiltnisses etabliert. Erstdicse Verwerfung m

aus der neu entwickelten Arbeitsweise eine wissenschaftliche Methode
cine Theorie, diesichmit dem Autornamen verbinden kann. In beiden F
ren, der Gradiva und der Nympha, verkorpert sich damit aber auch
deutung von Literatur und Kunst fiir die Entstehung der jeweiligen
theorie, did Erinnerung daran, daf die Genese der cigenen Wissensc

Faszination fiir die Kunst-Figuren entspringt und die cigene Betrachtul
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weise = Anschauung/theoria - bei den Kiinsten E&mmorimmnmw;mg.&n&o
Gradiva/Nympha als Erinnerungssymbol einer poetisch-isthetischen Her-
kunft der Kulturtheorie. ) o

An der Kreuzung, an der Warburgs Nymphe und Freuds Gradiva den Ver-
kcehr zwischen den Disziplinen, Methoden und ihren Zeichenregimen regeln
lafe sich aber ein gegenliufiger Fahrbahnwechsel beobachten. Wihrend dq»%
burg, von der kunsthistorischen Stil- und Epochengeschichte kommend, das
Detail als Erinnerungsspur der Erregung und als Medium der Wo?@vc:mﬁﬁ
mit der Vergangenheit reformuliert, einen kunsthistorischen Befund also ge-
dichtnistheoretisch umschreibt, wird im Kontext von Freuds Gedichtnistheo-
rie das Detail in der Kunst in scin Register einer Sprachie des Unbewufiten in-
tegriert und damnitals ein Erinnicrungszeichen begriffen. Dieses kann nicht als
Abdrick oder Indiz identifiziert werden, da thm stets Momente einer Entstel-
lung anhaften, die als Spuren der vorausgegangenen und darin eingegangenen
psychischen Arbeit zu entziffern sind.

Das Diimonische und das Géttliche am Detail

Wias aber ist das gottliche Moment am Detail, von dem in Warburgs vielzitier-
tem Motto ,,Der liebe Gott steckt im Detail® die Rede ist und das dem einzel-
nen wrw.noamn oder Zeichen im Kontext der Kulturwissenschalten gleichsam
einen divinatorischen Erkenntniswert zuschreibt? Die Frage dringt sich um
so Hmrm auf, als bislang vor allem vom Verworfenen, vom Nichts, vom Ge-
ringfii gigen, dem Unbeachteten oder Untergeordneten, vom Zurmm oder auch
<Mm= H..Hoaimnrg die Rede war. Tatsichlich tritt das Detail im Freudschen Ar-
nNo_mM n_nan mvnmnro des Unbewufiten neben andere FOrmien oft unbeachteter
-ﬁ:ﬁﬂmuﬁm&roaﬁgw die Wnﬁ%mwmg\@g Witz u.d., deren ent-
o M\mﬁm ung samtlich durch thre Tleraufkunft aus dem Reich des Ver-
e M w MM«mMomm-mmmHH :M& Verworfenen nn.Em: wird. In Freuds Aufmerksam-
i %%w Darstellung wird das unauffillige, kleine Zeichen
Trsgearteten Auferung zim Sitz einer gleichsam dia-
DR SaTsmanT e >.5m5mm der Techniken, mit
gv. wie Z.B. aus nmnunn %MMOE.MMMMN ORHMnNWNM@.SzmAN&JQMww@:.hnmﬁ
U g wcin ot X on, die seigentick 4:_&5 als
Wit Egnrnu s hrasen darste t, sein geradezu diabolisch guter
@ ei Freud ist es also die teuflische, kulturell zensierte, aber

Ehepaar X leb
auf grofiem Fule. Nach der Ansicht der cinen soll der Mann viel verdient

dabei etwas zyri;
iy twas zuriickgelegt haben, nach i ich di d
dabei viel verdient haben.* In: Wﬂnacwﬂww‘ms m%wmmmn rll sl et




