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hlavni faktory zrozeni fem. filmové teorie:

- zenskeé hnuti na pocC. 70.let

- rozSifeni nezavislého filmu, filmy predvadéné na festivalech
- studium reprezentace

Cil feministek: zkoumat mocenska usporadani a psycho-socialni
mechanismy podporujici patriarchalni spolecnost

klasicky film je takeé systém vizualni reprezentace implikovany a
spolupodilejici se na udrzovani rodoveé diference

Laura Mulvey: zajem o otazku, proC zenske divacky maji poteseni
ze sledovani filmu

bud’ narcistni identifikace s zenskou postavou jako podivanou,

nebo "transvestitni" identifikace s aktivnim muzskym hrdinou v jeho
pozici ovladani
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feminismus a socialni dejiny:

pocC. 70. let — v USA — snaha o sirsi sociologickou
perspektivu

analyza obsahu -

knihy: From reverence to rape: the treatment of women
iIn the movies (1974) - Molly Haskell,

- zde narativizuje déejiny filmu jako vyvoj od ,reverence” —
ucty — v neme ére k ,rape” — znasilneni — hollywood

v 60.a 70. letech

duraz na ot. reprezentace zen, hlavné skrze negativni
stereotypy

Marjorie Rosen - Popcorn Venus: women, movies and
the american dream (1973)

Joan Mellon - Women and sexuality in the New Film.




semiotika a socialni kritika

samotna juxtapozice stereotypu a reality nestaci —
nutno zjistit funkce téchto stereotypu

tato kritika — opé€t 1 obecnéji1 ve feministicke teori:
studie, které popisuji sexisticky obsah, nam
nepomohou porozumeét vztahu mezi popisovanym
obsahem a socialnimi strukturami, ktere jej produkuyi
a uvnitt nichz funguji

Women's cinema as counter cinema — Claire
Johnstonova, 1973




semiotika a socialni kritika

kritika Haskellové a Rosenové — ,obraz zeny“ — to je neadekvatni pfistup

Film je nutné chapat jako jazyk a Zenu jako znak — ne jako transparentni uchopeni realného
zenské postavy vytlaceny do bez€asého univerza

Zena je umisténa mimo historii

Patriarchalni film je zalozen na pfisuzovani mytické role zenam

cesta, jak utocit na patriarchalni film, je zdUrazfiovat jeho lingvistickou povahu (napf. to délaji
rezisérky jako Dorothy Arzner — Dance, Girl, Dance — 1940 — ukazuje kontradikci mezi
stereotypem vampa a stereotypem nevinné zeny;

nebo Ida Lupino: Not Wanted — 1949
vliv konceptu progresivniho textu na Johnstonovou i dalSi: odvozeno od Cahiers du cinéma,
nase znalost reality je kulturné konstruovana napf. jazykem.

to je zaklad kritiky pfedchozi feministickeé teorie. Je nutné zapojit teoretické koncepce
strukturalismu, psychoanalyzy a marxismu.

feministicka analyza ma zkoumat zpUsoby fungovani médii ve vztahu k dominantni burZzoazni
ideologii — jak funguji v ramci patriarchalni kultury, kde ,preferované” vyznamy spocivaji

v muzském diskurzu — zakladni otazka je: jak jsou medialni obrazy femininity konstruovany

v ramci patriarchalnich vztahl produkce a reprodukce?

(definovani patriarchatu: jako ,soubor socialnich vztaht mezi muzi, ktery ma materialni zaklad, a
ktery ustavuje solidaritu mezi muzi, ktera jim umoznuje ovladat zeny*




Psychoanalyza
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klade diraz na rozchod s dominantni kinematografii a na
prosazovani modernisticke filmové praxe, ktera by vyvolavala
védomou reflexi divaka

instituce kinematografie je typicka nerovnovahou moci pohlavi —
pro vysvetleni je vyuzitelna psychoanalyza

dvoji posun — venuje pozornost nejen tomu, jak je zena
zobrazovana, ale i roli zeny jako divaka.

posun od toho, jakou podobu ma postava na platne, k dynamice
spojujici platno s publikem; a od samotného systému
reprezentace k aparatu, ktery jej reguluje, a reguluje i konsumpci
Maskulinizace divacké pozice — bez ohledu na skutecné pohlavi

divaka. Vzorce potéseni a identifikace uvaluji maskulinitu jako
hledisko

skopofilie — spojena s pfitomnosti objektu jako zdroje vzruseni




narcismus

skopofilie

narcismus: spojeny s pfitomnosti objektu jako zdroje identifikace

Libidinalni uspokojeni poskytované objektem pohledu; muzsky divak je podporovany tim, ze tento
pohled je vztazen k divakvou muzskému zastupci v diegezi. Zena je oproti tomu definovana jako
spektakl, to-be-look-at-ness (byti pro pohled),

Zena také oznacuje hrozbu kastrace

Zena na platné konotuje diferenci

uvoliuje kastracni uzkost

Dvé volby pro odvraceni uzkosti - sadismus (dominace skrze narativni podrazeni, ),
a fetiSismus (nadhodnoceni, postava zeny nebo Casti téla je nabizena jako obraz)

Zena na platné je tak na jedné strané zdroj potésSeni, ikona, na druhé strané ohrozuijici
pritomnost, mozny zdroj uzkosti

Hitchcock
Sternberg

Klasicky film Cini muze (postavu i divaka) nositelem pohledu, Zena je pouha ikona. To je nutné
zménit. Zduraznit materialni pfitomnost kamery, ukazat jeji "praci”, jak a pro koho pracuje.




Mulvey: Afterthoughts on ”Visual Pleasure nad Narrative
Cinema” inspired by Duel on the Sun — 1981

pozice zeny v publiku

zensky divak doCasné akceptuje "maskulinizaci” ve vzpomince na
jeji "aktivni" fazi

Formovani zenské sexualni identity zaCina uz v déetstvi a vyznacuje
s i objevenim "maskulinnich” rysu, ty jsou ale potlaCovany

Transvestitismus, ke kteremu klasicky film nuti zeny, tak je "druha
prirozenost” ,

zenska "transsexualita” je legitimovana jeji psychickou historii
jak ovliviiuje identifikaci to, ze centrem narativu je zena




zpochybneni esencialismu
muzskeho pohledu:

zpochybnéni psychoanalytického diskurzu jako formy feministické analyzy -

napf. Lorraine Gamman a Margaret Marshment: The female gaze: Women as viewers of popular
culture (1988):

pfehodnoceni pojmu muzského pohledu jako dominantniho ve vSech mainstreamovych zanrech

Jackie Stacey — Desperately seeking difference — je potfeba se posunout od teorie maskulinniho
divaka
problém PA ramce je, zZe teoretizuje aktivni touhu mezi Zenami jako nutné maskulinni

Neredukovat diferenci na pohlavni diferenci, ale porozumét i diferenci mezi zenami — tim se tane
mozna reprezentace aktivni zenské touhy

ve VSe o Evé a Hledam Susan, zn. zoufale: narativni touha je produkovana diferenci mezi dvéma
Zenami.

publikum sleduje zZenu, ktera aktivné touzi a ktera sama sleduje zenu, ktera ztélesnuje silnou a
alternativni femininitu.

dalSi mezera v PA feministické teorii:

v PA je organizujici osou subjektivity pohlavni diference — lacanovska filmova teorie tedy neni
dobfe vybavena pro teoretizovani stfetnuti genderovych diferenci s diferencemi rasovymi,
etnickymi, tfidnimi, narodnimi apod.

CcernoSske divacky: bell hooks: Black Looks: race and representation







Sociologie filmu
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Kinematografie a kulturni prumysi

Frankfurtska skola zkoumala vztah kinematografie ke sfére, ktera ji
zahrnuje a determinuje - ke kulturnimu pramysilu.

Tato linie zacCina po valce v Dialektice osvicenstvi - Horkheimer a
Adorno 1947

Prvni rys kulturniho prumyslu je uniformita. Vytvafi homogenni
produkty

Masoveé rozSiteni sice vyzaduje uniformitu produktu, homogenitu;
ale to neni vysvétleni - masova konsumpce je totiz nasledek, ne
pri¢ina, nového primyslového systému a nového druhu
produktu.

Kulturni primysl indikuje smrt uméni. Konzumenti kultury jsou
zbaveni moznosti participace a intervence. Kreativita se
transformovala do pouhé technické virtuozity; doslo k degradaci
pojmu individuality. Umeni je ztotozneno s komoditou.




Institut pro socialni zkoumani - 1923 ve Frankfurtu.

Prvni generace Frankfurtské skoly:

zakladatelé:

Leo Lowenthal, Theodor Wiesengrund Adorno,Erich Fromm,
Max Horkheimer, ... od roku 32 i1 Herbert Marcuse.

odhalit socialni kontradikce kapitalistické spol., formulovat
teoretickou kritiku moderniho kapitalismu.

Tato prvni generace zde pusobila do roku 1933, pracovisté
uzavreno. Emigrace, zakladany pobocCky - Zeneva, Pariz, Londyn,
kolumbijska universita v New Yorku.

Koncem 40: let se nékteri vratili do Nemecka — napr. Adorno a
Horkheimer.

Druhé obdobi konCi poCatkem 50.let, kdy se Institut vratil do
Frankfurtu




teorie "komodifikace" - pfedméty se stavaji zbozim tim, ze ziskavaji sménnou hodnotu, misto aby mély jen
skuée(;:(nou uzitnou hodnotu. Takto jsou na medialnim trhu jako komodity produkovany a prodavany i kulturni
produkty.

teorie zbozniho fetiSismu:

marxisticka teorie zbozniho fetiSismu je v pozadi Adornovych uvah o tom, jak kulturni formy (napf. popularni
hudba) slouzi zabezpeeni ekonomické, politické a ideologické dominance kapitalu.

Sménna hodnota se vztahuje ke kupni cené, prodeji, pozici na trhu.

Uzitna hodnota se vztahuje k pozitkim nabizenym konzumentovi, k praktické hodnoté, uziteCnosti.

V kapitalismu sménna hodnota dominuje nad uzitnou, protoze kapitalisticka ekonomika dominuje nad potfebami
lidi.

kulturni pramysl — fr. Skola: studovala film synekdochicky jako emblematickou ¢ast za celek kapitalistické

masoveé kultury - ale pouZzivali pojem kulturni priimysl, ne masova kultura, aby se vyhnuli dojmu, Ze tato kultura
vyrusta pfimo z mas.

Adorno, Horkheimer: Dialektika osvicenstvi - kapitola Kulturni pramysl (1944)
Adorno — Cultural industry - 1975
standardizace a pseudoindividualizace

Film, respektive masove umeéni, potlaCuje imaginaci - imaginace pfitom je schopnost, umoznujici si pfedstavit, Ze
realita by mohla byt i jina. Publikum tak vliivem masového uméni véfi, Ze socialni realita nemuaze byt jina, nez je.

Bernard Gendron: Theodor Adorno meets Cadillacs. In. Tania Modleski (ed.), Studies in Entertainment. Indiana
University Press, 1986

zhodnoceni Adornovy teorie hudby skrze aplikaci na pfiklad Doo-Wop hudby.

priklad produkce aut — pro objasnéni toho, co ma na mysli adorno — kdyz fika ze kapitalismus standardizuje
komodity.







kulturalni studia
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britska kulturalni studia

Centre for Contemporary Cultural Studies, University of Birmingham - Centrum pro
soucasna kulturalni studia (1964 - 1988)

v ¢ele: Richard Hoggart — 64-68

a Stuart Hall - 68-79

dal napr. E.P. Thompson (The making of the english working class)

zdroje — marximsus, sémiotika, pozdéji feminismus, kriticka teorie rasy

raymond williams, Antonio Gramsci — hegemonie, de certeau, volosinov — ideologie, jazyk.
geertz , foucault, bachtin, bourdieu,

jako alternativa k ahistorismu strukturalismu a psychoanalyzy

proti screen theory a proti kvantitativnim studiim publika

zaméreni ne na jedno médium, ale na Siroké spektrum kulturnich praxi

oproti screenu vétsi zajem o uziti textd, ne jen o texty samotné

spisS sociologie nez psychoanalyza

vétsi diveéra v aktivitu divaka

zakladni pro ks: pojeti kultury jako mista konfliktu a vyjednavani v ramci socialni formace
ovladané moci a kfizené napétimi souvisejicimi s tfidou, rodem, rasou, sexualitou.

ks jsou transdisciplinarni

zameéruji se spiSe na analyzu publika, nez na text




Stuart Hall — Encoding/Decoding

triada “dominantniho”,
Stuarta Halla

4 slozky jeho teorie komunikace: produkce, cirkulace, uziti a reprodukce.

relativni nezavislost slozek - proto zakodovani zpravy sice determinuje
recepci, ale ne zcela. Relativni autonomie -Cili polysémie, ne pluralismus.

tfi zakladni pozice

dominantni (hegemonicka) pozice (dominant-hegemonic psoition) - divak
prijima vyznamy zcela a primo, pracuje uvniti dominatniho kodu.

negotiated code - dohodnuta pozice - smés adaptivnich a opoziénich prvkd,

oppositional code -divak muZze sice plné porozumeét doslovnému |
konotativnimu vyznamu, ale muze zpravu dekodovat zcela opacne

Encoding/decoding - vztah ideologie obsazené v textu a zpusoby, jak jedinci
tyto text dekoduiji.

dohodnutého” (negociovaného) a “opozi¢niho” Cteni

Stuart Hall, Coding and Encoding in the Television Discourse. In: J. Curran
et al. (Eds.), Culture, Media, Language. London 1980.




Antonio Gramsci, Valentin N. VoloSinov

— predpoklad, ze nelze 1deologicky efekt vycCist z analyzy
formalnich rysu textu

David Morley - The "Nationwide" Audience —

(Brunsdon — Morley: Everyday Television: ,,Nationwide*
/1978/; Morley: The ,,Nationwide* Audience: Structure and
Decoding. 1980)







kognitivismus

« Stam: Cognitive and analytic theory. In:
Film theory. An introduction.

* Gregory Currie: Cognitivism. In: Stam —

Miller (eds.), A companion to film theory.
Blackwell publishers, 1999




Mentalni dimenze — kognitivni procesy
vyznamny trend 80. let - obrat k modelu kognitivni psychologie.

Duvod: touha ziskat empiricky zaklad, odkazujici ke "skute€nym" procesiim
vyvolanych divakem

mozné chapat sledovani filmu jako "konstrukt” - flexibilni proces, a ne jako
néco daného jak tomu bylo u semiotickeho pristupu.

- touha oslovit "racionalni" subjekt s verifikovatelnym jednanim, a ne
"komplexni" a nedesifrovatelny subjekt jako u PA.

Bordwell - 85 — Narration in the fiction film - inicioval tento typ vyzkumu
mame tedy tfi prvky: film s jeho schopnosti zajistit instrukce (hlavné na
roviné syzetu a stylu);

divaka - s jeho schopnosti vnimat a porozumét;

pribéh (fabuli - story) vypravény filmem, ktery musi divak v mysili
rekonstruovat.

Divak tak zde hraje ustfedni roli. rekonstruuje vypravény pfibéh. Konstruuje
svét - méni smés stinu, svétel, zvuku do uspfadaného svéta, vybaveného
jeho vlastnimi rytmy.




Bordwell — Narration in the fiction film:

Prototype schemata (modelova schémata) - umoziuji vydélit rizné komponenty ptibéhu,
identifikovat jednoltive Cinitele, jednani, cile, mista. porozumét filmu Bonnie a Clyde
zahrnuje aplikovani prototypil (modellt) "milenci", "bankovni loupez", obdobi krize", "malé
jizanské mésteCko*

Template schemata (vzorova schémata): (kanonicky ptibéh) umoZznuji srovnat to, co je
vypraveéno, s prototypickym dramatem,

Procedural schemata (proceduralni): opera¢ni protokoly, dynamicky organizujici informaci.
umoznuji nam vybavit rlizné prvky na platné motivaci (divak tedy hleda ospravedInéni
textualnich prvkil) - a to na zdkladé¢ kompozi¢nich motivaci, zakladnich intertextualnich
referenci (transtextualni motivace - piipad zanri - napf. pfi sledovani westernu o¢ekavame
ptestielky, saloony,...)), realistickych prvku (realisticka motivace), nebo uméleckych
motivaci. (hledani vhodnych motivaci a vztahl kauzality, ¢asu, prostoru)

Stylistic schemata - stylisticka schémata : umoZznuji divakovi identifikovat a ocenit zpiuisob,
kterym je relaizovana expresivni dimenze.

Tato rizna schémata - schémata uchopeni filmu - jsou vyuzity divakem k ziskani ptib¢hu z
toho, co se odviji na platn¢.

konstruktivisticka teorie
top-down procesy
botton-up procesy




