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psychoanalyza jako kriticka metoda: D. Fernandez - Ejzenstejn 1975, D. Spoto - The Art of Alfred Hitchcock 1979;
hledani "traumat" v détstvi reziséru. vyvolavajici komplexy reflektované v jejich dile skrze vracejici se témata nebo
figury.

Filmy a sny:

analogie mezi filmem a produkty naseho nevédomi (sny) - zjistit, zda mechanismy nevédomi mohou vysvétlit, jak
film funguje. Analyzovan tak neni filmar, ale samotna kinematografie, a to skrze své manifestace.

(Fz%dobnost fil)mu a snu - téma, které se objevilo po Il.sv.v. , v souvislosti se zkoumanim "kinemtografické situace"
Jfilmologie*

Serge Lebovici - Psychanalyse et cinéma - 1949 - in: Revue internationale de filmologie) film jako prostfedek
exprese je blizky snu - sen je vizualni;

C. Musatti - Le cinéma et la psychanalyse - 1949 - in: Revue internationale de filmologie

aplikace PA Carla Gustava Junga — archetypy

Clark Branson — Howard Hawks: a jungian study (1987)

John lzod — The films of Nicholas Roeg: Myth and Mind (1992)

Don Fredericksen — Jung/Sign/Symbol/Film — 1980, Quarterly review of film studies

jesté pred vlivem poststrukturalistické kritiky:

Martha Wolfenstein, Nathan Leites: Movies: a psychological study (1950)
Hortense Powdermaker — Hollywood: the dream factory (1950)

Suzanne Langer: Feeling and form (1953)

Margaret Tarratt — Monsters from the ID — dvoudilny text, 1970, 1971 — Zanr sci-fi zkouma potlacené sexualni
touhy




psychoanalyticka f.t. od 70. let —film jako instituce a jako aparat.
jean-louis baudry, christian metz, laura mulvey

zakladni duleZitost filmu jako aparatu a jako signifikujici praxe ideologie
vztah divak — platno,

zpusob, jak je divak konstruovan jako transcendentalni subjekt béhem
divackého procesu

analogie divak-snici vychazi z konstrukce divaka jako zpolabdélého sniciho.

divak filmu je touzici divak.
filmovy text i stav divani se mobilizuji nevédomeé fantazie
film je schopen reprodukovat strukturu a logiku snu a nevédomi.

PA teorie klade duraz na pojem produkce: popisuje, jak je divak pomoci
svadeni postaven do pozice touziciho producenta filmove fikce.




syntéza marxismu a PA —
althusserovsko-lacanovska filmova teorie
aparatova teorie

téma divaka, identifikace

ideologicka kritika — Cahiers du cinéma
feminismus

kulturalni studia

Adorno a frankfurtska skola

Slavoj Zizek a novi lacanovci)

PA faze semiotiky: posun zajmu — k aparatu — nejen jako soubor kamery, projektoru,
platna, ale jako divak coby touzici objekt

otazky jako: co chceme od filmu?
co do négj jako divaci investujeme?
a marxisticka otazka: jak je divak interpelovan coby subjekt?

jakeé jsou analogie mezi procesy premisténi a kondenzace ve ,snové praci” a ,praci
textu™?

jak film pfehrava oidipovsky pribéh, konflikt zakona a touhy?




Metz: Imaginarni signifikant
(1977)

Metz -analogie mezi snovou a kinematografickou
zkusenosti, uvadi korekce.

1. "snici nevi, ze sni; filmovy divak vi, ze je v kine”.
2. filmova percepce je skuteCna percepce — neni
redukovatelna na vnitrni psychicky proces.

3. sen odpovida na nase prani s vetsi presnosti —
vyhyba se vngjsimu materialu, nenastava kolize

s realitou, zatimco film je jakozto halucinacni naplnéni
mene jisty nez film. Narativni film je obvykle mnohem

LI 4 OB ad

potlaCeny u snu.




Pri vychadzani z kina - En sortant du cinéma.
Communications 1975, ¢ 23 (cinepur €. 20, 2002)

Roland Barthes - vysvetleni disjunkce mezi dvema svety,
zakousenymi pri vychazeni z kina - zvySena receptivita
divaka produkovana umelym regresem efektu fikce

jsme umisténi do predhypnotickych "kinematografickych
podminek” v anonymni temnote

B. spojuje filmovou fascinaci se svadenim narcismu v
rané imaginarni identifikaci.
souvislost mezi filmovym divactvim a narcistni jednotou




Metz:

voyeurismus:
Praxe filmu je mozna jen skrze percepcCni vasen: touha vidét
tato percepcCni touha si nikdy nepreje inkorporovat objekt své touhy

Voyeurismus vzdy udrzuje vzdalenost mezi objektem a zdrojem
touhy (okem).

Na jednu stranu podivana a zvuky nabizené filmem jsou velmi
bohaté a promenlive.

Na druhou stranu film je nabizi jen jako z vnéjsku nedostupny
obraz.

To, co je reprezentované, zde zaroven je (muzeme to rozeznat), i
neni (jinak bychom nepotfebovali jeho obrazy).

Film spocCiva na urcitem druhu voyeurismu v Cistem stavu, na
vytvoreni neprekonatelné mezery, na nepristupnosti.




fetiSismus:

FetiSem je film jako technicka performance, jako urcita zrucnost, vykon,
ktery zaroven odhaluje nedostatek, na kterém to celé spociva (absence
objektu, jeho nahrazeni reflexi, obrazem), a zaroven tento vykon umoziuje
na tuto absenci zapomenout.

ﬁlmovy obraz funguje jako fetis, protoze umoznuje vnimat to, co je
imaginarni, jako by to bylo realne a popfit tak nase védéni, Ze to, co
vidime, je jen obraz.

prenasi tak fetlslstlcky objekt a akt popreni, realizovany s jeho pomoci,
z TiSe fantazie do tiSe vizualni 1luze.

fetiSem je take instrumentalni vybaveni - tj. technicky aparat,
kinematografie ve své fyzicnosti.

(s. 87nn.)




identifikace:

film je jako zrcadlo, ale liSi se od rané zrcadlove zkusenosti: vSe muZze byt
projektovano az a jednu vec — divakovo télo.

Podle Lacana nachazi divak v zrcadle svUj obraz a sit své subijektivity. Vidi sebe
sama a ucCi se sebe sama rozeznavat.

Ve filmu je tato hra identifikace nemozna.

Ale s Cim se tedy divak béhem projekce identifikuje? identifikuje se:
1. s postavou fikce

2. s hercem hrajicim roli

3. se sebou samym

film implikuje dvoji védéni:

- pfi sledovani filmu vim, Ze sleduji néco imaginarniho x

- a zaroven vim, Ze jsem to JA, kdo toto imaginarni sleduje.

Divak se tak identifikuje se sebou samym jako s Cistym aktem percepce; jako se
samotnou podminkou vnimaného; jako s transcendentalnim subjektem, ktery
pfedchazi vSemu.

Divak je transcendentalni subjekt identifikujici se s kamerou nebo POV reziséra.




Jacques Lacan

* Imaginarni; stadium
zrcadla

* symbolické;
oidipovsky komplex




dvoji identifikace PA x dvoji
identifikace kinematograficka

primarni, prvotni identifikace — pocit jednoty s matkou
— ve stadiu narcistni symbidzy s matkou

sekundarni identifikace a oidipovsky komplex
primarni identifikace v kinematografii:

Metz vztahuje Pl k zrcadloveé fazi - Pl je mozna jen
proto, ze divak uz podstoupil formativni psychicky
proces konstituce ega.

vychazi cast fascinace filmem z toho, ze zatimco
umoznuje film ¢aste¢nou ztratu ega (divak se
,stava” nekym jinym), zaroven posiluje ego (skrze
vyvolavani zrcadlove faze)

jiny aspekt analogie zrcadlové faze - iluze koherence
- Baudry - transcendentalni subjekt




kinematograficky aparat

pojem kinematografického aparatu odkazuje k celku kin.
operaci, které vytvareji situaci filmoveho divactvi:
technicka baze, zaklad: specificke efekty, produkovanée
prvky filmové techniky - kamera, sviceni, film, projektor

podminky filmové projekce: setmely sal, nehybnost
divaka, osvetlene platno, proud svetla zpoza divakovych
zad

film samotny jako "text" - - v€etné prostredku k
reprezentaci vizualni kontinuity, iluze realneho prostoru,
vytvoreni dojmu reality

mentalni stroj divaka - védome percepce stejne jako
nevedome a predvedome procesy - konstituuje divaka
jako subjekt touhy.




kinematograficky aparat

» Jean-Louis Baudry:

« zakladni text: 1970 - The ideological effect of the
basic cinematographic apparatus; Cinéthique -
Ideologické ucinky zakladniho
kinematografickeho aparatu

* 1975 - The Appaaratus: metapsychological
approaches to the impression of reality in the
cinema. Communications - Aparat:

Metapsychologicke pristupy k dojmu skutecnosti
ve filmu




oidipovsky komlex a oidipalni trajektorie

narativu.

O.K. - ve film studies chapan jako pribeh
formovani normativnich identit. Nékteré
zanry - hlavne western, thriller, sci-fi -
casto jsou to pribehy (muzske) kulturni
iniciace, odpovidajici na otazku: co to
znamena stat se muzem?




kritika PA filmové teorie

kognitivisté: PA teorie prehlizi vedome a predvedome
aspekty divackeho emocniho a kognitivniho zapojeni
s filmem

naratologové: identifikace nezavisi na point of view v té
mire, v jake to PA teorie predpoklada

monoliticky divak — baudry — muzsky pasivni divak,
iIdealni, ne skuteCny divak — bez ohledu na rasu, vek,
sexualni preference

ahistoricnost — velka vypraveni PA — oidipovsky
komplex, kastracni uzkost; formovani subjektivity a vztah
k ideoloqil, riziko obetovani historického badani




Auteur

Stam — film theory — an introduction

Edward Buscombe: Ideas of authorship. In:Theories
ofAuthorship: A reader. ed. John Caughie. 1981.
(puvodné Screen 1973)

Helen Stoddart: Auteurism and film authorship theory. In:
Approaches to popular film. Manchester: Manchester uP,
1995

Dudley Andrew: The Unauthorized Auteur Theory. In:
Collins, Radner, Collins (eds.): Film theory goes to the
movies. Routledge, 1993

Andy Medhurst: That special thrill: Brief encounter,
homosexuality and authorship. In: Screen 32, 1991, C. 2

Timothy Corrigan: Auteurs and the new Hollywood. In:

Jon Lewis (ed.): the new american cinema. Duke UP,
1008




* Alexandre Astruc: text < A. Astruc
Zrozeni noveé
avantgardy: Cameéra-
stylo — 1948

« Cahiers du cinéma: la
politique des auteurs

o Kkritika extrémnich
tezi: Bazin




v USA - Sarris - Notes on the auteur
theory in 1962 - tri kritéria pro
rozpoznani auteura — tfi koncentrické
kruhy:

1. technicka kompetence — jako
Kriterium hodnoty

2. rozlisitelna osobnost — osobni tyl —
jako kr. hodnoty

3. vnitfni vyznam vyvstavajici z napeti.
mezi osobnosti a materialem — nejvyssi
rovina filmu jako umeéni

Sarris, 1968: The American Cinema:
Directors and Directions 1929-1968

Pauline Kael: Circles and squares - 63

A. Sarris




* Victor F. perkins: Film as film. Understanding
and judging movies. 1972.

* David A. Gerstener - janet Staiger (eds.) -
Authorship and film: trafficking with Hollywood.
Routledge, 2003

- David Gerstner: The practices of Authorship
Janet Staiger: Authorship Approaches




auteur-strukturalismus:
vliv: Lévi-Strauss; Saussure

jazykové pojmy jsou arbitrarni a diferencni. vyznam neni vlastni svétu, je vytvaren skrze vztahy
mezi jazykovymi vyrazy. Vztah oznacujicino a oznacovaneého je arbitrarni.

Takze vyznam je soucasti socialniho a politického — spi§ nez soukromého — procesu

jak je mozné zjistit auteurem zamysleny vyznam, kdyz vSechny pouzité pojmy ziskavaji vyznam
pouze skrze vztah k celému systému jinych pojmu; a kdyz promluva muze byt proniknuta
nevédomym €i nezamérnym?

Peter Wollen: Sings and Meanings

poststrukturalismus:

strukturalismus prehlizel roli ¢tenarova/divakova potéseni

roli subjektu v procesu Cteni

Roland Barthes: Smrt autora

dlraz na proces produkce vyznamu

— Ctenar je stejné dulezity jako text samotny. Zrozeni ¢tenafe —doprovazené smrti autora — jako
nékoho, kdo stoji za textem a jehoz vyznam ma byt odhalovan.

Tim, co hovori, je jazyk, ne autor. Autorstvi se nachazi Cisté ve vztahu textu a Ctenare.

autor je definovan jako fikéni reprezentace Ctenare — reprezentace, ktera se podili na interpretaci
Ctenarem.

Ctenar je vlastnikem oznacujicich, interpretuje je z vlastni subjektivni pozice.




Film a ideologie; Brecht; Screen
theory;

« Mark Jancovich: Screen theory. In: Hollows —
Jancovich (eds.), Approaches to popular film.
Manchester: Manchester uP, 1995

 Ben Brewster: The fundamental reproach.
Bertold Brecht and the Cinema. Cine-tracts.
Selected Essays. Ron Burnett (ed.). 1991

* Murray Smith - The Logic and the Legacy of
Brechtianism — Carroll — Bordwell (eds.), Post-
Theory.




Brecht a filmova teorie

* 1960 zvlastni Cislo Cahiers du cinéma -
veénované Brechtovi, vliv brechtovksé

kritiky na teoretiky - Jean-Louis Comolli,
Peter Wollen, Colin McCabe




Brecht: cile pro divadlo, pouzitelné i pro film:

1. vychovavani aktivnino divaka

2. odmitani voyeurismu

3. odmitani dichotomie zabava-vzdelani, implikujici, ze zabava je
neuziteCna a vzdelani nezabavné

kritika zneuzivani empatie a patosu

umeni jako praxe, kde divak neni veden ke kontemplaci, ale ke zméné
svéta

ukazovat socialni kontradikce

obnazeni kauzalnich vazeb v dilech, ktera jsou realisticka ne ve stylu, ale v
reprezentaci socialnich podminek.

zcizujici efekty (verfremdungseffekt), odhalovani spoleCensky podminénych
fenomeénu jako ne pfirozenych, ne samoziejmych.

divadlo jako kritické a zaroven zabavné, na zpusob potéseni nabizeného
sportem nebo cirkusem.




zpusoby, jak téchto cilu dosahnout:

demytizace, anti-aristotelske divadlo, zalozene na skecich,
scénkach vaudevillového, music-hallového charakteru.

odmitani hrdinu-hvézd, odmitani dramaturgie, ktera konstruuje
hrdiny pomoci sviceni, mizanscény, strihu

depsychologizace umeéni

prime osloveni, apel do publika, i ve filmu - pfime oslovovani
postavami, vypravecem kamerou

distancované herectvi, vytvareni distance mezi hercem a roli
prosazuje estetiku heterogenity - tj. radikalni oddéleni prvku —
reflexivita - uméni odhalujici principy vlastni konstrukce




vlvi Brechta: Peter Wollen pfi formulovani "counter-
cinema" (Casopis Afterimage, 1972)

odklon od narativni linearity — skoky, mezery
namisto identifikace - odcizeni, distance

odklon od transparentnosti: rec filmu neni neviditelny
nositel vypravenych udalosti

jednotna diegeze je nahrazen mnohonasobnou

misto uzavrenosti otevienost — odkazy na jiné filmy, jina
media, jine narativy

misto poteseni a uspokojeni se divakovi dostav pocitu
zraneni, bolesti

realita nahrazuje fikci: herci nehraji role, ale interpretuji
sami sebe pfi praci na filmu — na tomto filmu, ktery tak
ukazuje, Cim skutecne je.




* brechtovske vlivy sledovatelne pres Althussera k
esejum ve Screenu v pol. 70. let - Colin McCabe
- Realism and the Cinema: Notes on some
Brechtian Theses;

* a Stephen Heath: - Lessons from Brecht.

» Tyto dva texty propojuji Brechta, Althussera a
psychoanalytickou seémiotiku, ktera ve Screenu a
ve filmove teorii 70. let dominovala.




film a ideologie

1969 - Cinéthique — franc. Casopis — rozhovor s editory
cas. Tel Quel: Jean Thibaudeau a Marcellin Pleynet —

Cinéthique — Gérard Leblanc

mame na jedné strane filmy, které pokracuji v budovani
realisticke iluze, jakoby byly prodlouzenim zivota;

na druhou stranu filmy, které ukazuji, Cim jsou — tedy
shluky obrazu a zvukad.

Film reprodukuje existujici ideologii a produkuje ideologii
vlastni — dojem reality.

Film nema byt reflexi reality, ale reflexi procesu:
prace, ktera jej produkuje.




Althusser: Ideologie je reprezentace imaginarniho vztahu

jednotlivcu k k realnym podminkam jejich existence;

|ldeologie je systém (majici vlastni logiku) — systém reprezentaci
(obrazu, mytu, ideji, konceptu), které maji danou roli ve spoleCnosti.
Ideologie pracuje skrze interpelaci - tj. socialni praxe a struktury,
které oslovuji jedince a vybavuiji jej socialni identitou, ktera je

konstruuje jako subjekty — tyto subjekty akceptuji svoje role v
systemu produkce.

Ideologie a ideologicke statni aparaty:

dva paralelni, vzajemné se doplfiujici systémy statnich aparatu -
represivni statni aparat (RSA), tvoreny vladou, armadou, policii,

soudy, atd.; a ideologické statni aparaty (ISA) slozené z ruznych
cirkvi, verejnych i soukromych skol, rodin, pravniho a politického
systému, odboru, médii, kulturnich a uméleckych uskupeni.




Reakce na Cinéthique z Cahiers du Cinéma: dva eseje od Jean-Luis
Comolliho a Jeana Narboniho: Cinéma/ldéologie/Critique (oba eseje 1969).

Film je produkt specifického ekonomického systému a produkt ideologie
tohoto ekonomického systému — kapitalistické ideologie. Tato ideologie
predklada reprezentaci, ktera brani videt svét jaky je. Film nesleduje svet,
ale predefinované obrazy svéta.

C.a N. odmitaji striktni dichotomii Cinethique, podle niz je mozné byt jen
bud’ uvnitf nebo vné systému reprezentace, uvalujiciho burzoazni ideologii.
Je mozny i nepfimy boj, kdy znevazuji systém reprezentace predvedenim
vlastni role jako nastroje reprezentace.

Cahiers: Ford: Mlady Mr. Lincoln, a Sternberg: Morocco, tedy filmy, které
sice zustavaji uvnitf burzoazni |deolog|e ale ukazuji vsechnyjejl strany.
(ngg?)kce Cahiers du cinéma: Mlady Lincoln Johna Forda. In: lluminace €. 1,




Cinémal/ldéologie/Critique

a/ nejvetsi kategorie - filmy prosycené dominantni ideologii
b/ filmy utocici na ideologické ptivlastnéni na dvou frontach.
1. ptimou politickou akci, na rovné oznacovaného

2. naruSenim tradi¢niho zptisobu popisu reality. "akce" musi probihat na obou frontach - ozancujiciho 1
oznacovaného.

c/ stejna dvoji akce, ale "proti srsti", Obsah neni explicitné politickym, ale stava se takovy diky kriticismu
praktikovanému skrze formu. Pf. Persona, Bellboy

d/ explicitné politicky obsah, ale nekritizuji efektivné ideolog. systém, protoZe ptijimaji jeho jazyk.

e/ zdaji se patfit k ideologii, ale .. je zde mezera, dislokace, mezi vychozim bodem a vyslednym produktem.
Kladou ideologii do cesty prekazky, nuti ji zménit smér. Vnitini kriticismus, rozpara film zevnitt. Ideologie
je prezentovana filmem. ¢asto v Hollywoodu. Ford, Dreyer, Rossellini...

f/ "live cinema" - cienma direct - dvé skupiny:

vEtsi skupina - vychazi z politickych udalosti, ale neni rozdil mezi nimi a nepoltickymi filmy, protoze
nezpochybnuji tradi¢ni metodu popisu. Spocivaji na iluzi, Ze kdyZ rozlomi ideologicky filtr narativni tradice
(dramaturgie, konstrukce, diiraz na formalni krasu) Ze se realita objevi v pravé podobg.

g/ druhy typ "live cinema" - nespokojuji se s ideou kamery "prohlizejici skrze zdani", ale Gito¢i na zakladni
problém popisu tim, Ze dodava aktivni roli materialu filmu.

kriticke funkce z toho plynouci: pro kategoru a/ - ukazat, k ¢emu jsou tyto ﬁlmy slepe jak ] Jsou plné
determinované ideologii. 2. pro b/ ¢/, g/ - €ist je na dvou rov1nach oznacujici a oznacované - jak funguji na
téchto rovinach . 3. pro d/, / - ukazat jak je oznaCovane (pohtocke téma) oslabeno absenci technicko
teoretické prace v roving oznaéuj iciho. 4. e/ - ukAzat mezeru mezi filmem a ideologii, ktera vznikla tim,
jak film funguje (Ford).




Baudry: L effet cinéma (angl. Ideological Effects of Basic
Cinematographic Apparatus). Prokazuje ze kinematografie

v prestrojeni “stroje” ktery jen posloucha vedecké zakony, ma
ideologicky efekt. Ten vychazi ze dvou fenoménu:

1. skryti prace, ktera meéni realitu do kinematografické reprezentace

2. konstrukce transcendentalniho subjektu, ktery slouzi jako opora
publika.

problematizovat film na politické roviné — to je otazka ideologickée
role filmu — nutnost analyzovat fungovani mechanismu
reprezentace. Reprezentace spociva na transparentnim obraze
(realita se zda sama vyjevovat v obraze); plném subjektu (divak ma
iluzi, Zze plne vladne nad tim, co je mu ukazovano); linearni zapletce
(prlbeh% bez prekazek a mezer, jako by nebyly Zadné kontradikce

v zivoté




Screen

britsky €as. Screen v roce 1971 publikoval preklady eseju Comolliho,
Narboniho, Leblanca, Jean-Paul Fargiera.

hlavni obdobi 71-80 Colin McCabe, Steven Heath, Ben Brewster, Paul
Willemen, Peter Wollen, Geoffrey Nowell-Smith,...

Filmovy text se z hlediska sémiotiky jevi jako zcela konstruovany objekt,
jako misto, kde se stfetavaji ruzné materialy, roviny a kody, které vstupuji
do kontaktu a konfliktu.

Film ale nelze chapat uzaviené jako hru kodu, je nutné jej spojit se SirSim
polem socialnich procesu.

Pokud ale spojime film se socialnim prostorem, vyvstane problém subjektu,
resp. jeho konstituce v a nad textem. PA nam ukazuje, jak se subjekt vyviji

Screen zapojil sémiotiku a psychoanalyzu. Hlavni otazky: role socialniho
prostoru; konstrukce subjektu a identity; postizeni ideologické hodnoty
media. Metz-Althusser-Lacan paradigma - hralo velkou roli v 70. letech.




Sociologie filmu

Francesco Casetti, c.d.; Robert Stam, c.d.

Douglas Kellner: Culture Industries. In: Miller —
Stam: A companion to film theory. 1999

Dominic Strinati: An introduction theories of
popular culture. Routledge, 1995

Andrew Tudor: Sociology and Film. in: Hill —
Gibson (eds.): Film Studies. Critical Approaches.
Oxford 2000




Payne Fund Studies

* publikovano 13 monografii

* Henry J. Forman: Our Movie Made Children (1933) —
silny duiraz autora na potrebu regulace filmu

« — kritika — napt. Mortimer Adler — 37 — Art and
Prudence

Herbert Blumer — sociolog, university of Chicago

« 2000 respondentu pozadanych o filmovou
autobiografili — méli psat o filmech, které vidéli, a o

reakci na n¢€; vybér publikovany v Movies and
Conduct — 1933

 http://spartan.ac.brocku.ca/~lward/Blumer/1933/Blu
mer 1933 toc.html




 |. C. Jarvie — Towards a sociology of the
cinema:. a comparative essay on the
structure and functioning of a major
entertainment industry. Routledge —
Kegan Paul, 1970

* Andrew Tudor — Images and influence:
studies in the sociology of film. George
Allen — Unwin, 1974




1.socioekonomické aspekty filmu.

2.zajem o kinematografickou instituci. Produkcni
mechanismy, procesy presentace a konsumpce,... snaha
odkryt system.

3.snaha vratit film zpét do sirsi souvislosti kulturniho
prumysilu.

4.zkoumani reprezentace socialniho filmem. Vychozi
myslenka: kazdy film (i ten nejméné pravdepodobny)
néjak odrazi spolecnost. Snaha odhalit ducha doby,
nebo porozumet tomu, co kultura odhaluje a co naopak
skryva. Zajem o schopnost filmu byt "znakem" reality, v
niz vznikl.




socioekonomické aspekty:

Film jako prumysl - Peter Bachlin - Der film als Ware - 1945 - (Cesky. Film
jako prumysl, Praha 1966)

film jako masovy produkt - dusledek pramyslové organizace filmu,
distribuce a konzumpce ve velkém méritku.

2. — zkoumani organizace filmového podnikani; pfitomnost rizika —
produkcCni a konzumpcni rizika

3. analyza vztahl produkce, distribuce a konzumpce. film je masovy a
standardizovany produkt. — delba prace, specializace, ,pasova vyroba®; ale
uzitna hodnota filmu brani plné standardizaci — divak si voli, jestli pUJde do
kina, hleda uspokojeni

Henri Mercillon - 1953 - Cinéma et monopoles - typicka témata -
mechanismy ovladajici filmovy pramysil, role technologie a penéz, ...

J. Durand - 1958 - Le cinéma et son public

Janet Wasko - 1982 - Movies and Money

Guback - 1969 - International Film Industry

dale in: casetti — Historie, déjiny a historiografie — lluminace 4/2000




Kinematografie jako instituce

* brat v uvahu ruzné faktory - odkryt vliv kinematografie na
spoleCnost, analyzovat schopnost filmu spoustét postoje
a chovani, trendy a hodnoty, mody a oCekavani, uvadet
nove styly a jazyk, nova kritéria pro hodnoceni
estetickych produktu. Socioekonomicka analyza je
nahrazena vice sociologickou Ci socioantropologickou.

* G. Friedmann a E. Morin - 1952 - Sociologie du cinéma;
zajme o prumyslovou strukturu kinematografie

* Friedmann, Morin: - film jako instituce je i odrazem
spolecnosti — registrujici oko — jeho pribehy a imaginarni
situace, ktere vypravi, odpovidaji subjektivnim realitam
kolektivniho charakteru




kinematograficka instituce:

lana Jarvie - Esteticka kritéria by mela byt videna z hlediska jejich
socialni baze - pojem "instituce" pomaha porozumeét vyznamu
soudu, které kazdodenné vyjadiujeme. Pojem instituce je zaméren
proti priliS uzkému sociolog. pristupu, ktery se zabyva jen
filmem jako prostredkem propagandy nebo vlivem na publikum.
Je nutné vzit v ivahu zpusoby vzajemného vlivu filmu a spoleCnosti,
schopnost publika manipulovat kinematografickou situaci,
strukturalni vliv kinemat. instituce mezi ostatnimi institucemi.

Pojem instituce byl popularni v 60.letech - prace J.-P. Simona,
rozvijel dale Metz a Odin.

Odin - instituce -mechanismus regulujici modus konstrukce i Cteni
filmu. (1983 - Za sémiopragmatiku filmu)




Film a reprezentace socialniho

Kracauer - Od Caligariho k Hitlerovi 1947 - Film reflektuje mentalitu naroda vic nez jina umeni -
jednak proto, ze nikdy neni produktem jedince; a film je adresovan anonymnimu davu - popularni
film uspokojuje existujici touhu masy. Na filmu tedy pracuje skupina a film ma Sirokou konsumpci -
tato kolektivni dimenze Cini film perfektni socialni vypovédi.

Mark Ferro 1977 - Cinéma et histoire

Film nevypovida o spole€nosti proto, Ze by ji pIné reflektoval, ale indikuje jeji slepé skvrny,
mentalni procesy, dynamiku.

Film se vztahuje k soc. realité ¢tverym zplsobem:

- skrze obsah - situace na platné ukazuiji, co si spole€nost mysli o sobé, své minulosti, jinych
- svédectvi o spoleCenske realité skrze styl filmu

- film ovlivnuje spol. tim, Ze na ni pUsobi

- jak je film ¢ten: vS§ima si urc€itych aspektl a jiné prehlizi

Pierre Sorlin (Sociologie du cinéma, 1977)

- Film sice néjak ukazuje spolecnost, ale nikdy neduplikuje realitu - vybira jen fragmenty,
vybavuje je vyznamem, Cini je funkcni v ramci pfibéhu, rekomponuje je do nové jednoty. Film
prepisuje realitu vlastnimi prostfedky, dirazem.

Filmové ukazuje vzdy jen viditelnou stranu spoleénosti

Tady jsme uz velmi daleko od Kracauerova mimetickeého modelu: kinematografie nereprezentuje
spolecCnost, ale jen to, co spoleCnost povazuje za reprezentovatelné.




Kinematografie a kulturni prumysi

Frankfurtska skola zkoumala vztah kinematografie ke sfére, ktera ji
zahrnuje a determinuje - ke kulturnimu pramysilu.

Tato linie zacCina po valce v Dialektice osvicenstvi - Horkheimer a
Adorno 1947

Prvni rys kulturniho prumyslu je uniformita. Vytvafi homogenni
produkty

Masoveé rozSiteni sice vyzaduje uniformitu produktu, homogenitu;
ale to neni vysvétleni - masova konsumpce je totiz nasledek, ne
pri¢ina, nového primyslového systému a nového druhu
produktu.

Kulturni primysl indikuje smrt uméni. Konzumenti kultury jsou
zbaveni moznosti participace a intervence. Kreativita se
transformovala do pouhé technické virtuozity; doslo k degradaci
pojmu individuality. Umeni je ztotozneno s komoditou.




Institut pro socialni zkoumani - 1923 ve Frankfurtu.

Prvni generace Frankfurtské skoly:

zakladatelé:

Leo Lowenthal, Theodor Wiesengrund Adorno,Erich Fromm,
Max Horkheimer, ... od roku 32 i1 Herbert Marcuse.

odhalit socialni kontradikce kapitalistické spol., formulovat
teoretickou kritiku moderniho kapitalismu.

Tato prvni generace zde pusobila do roku 1933, pracovisté
uzavreno. Emigrace, zakladany pobocCky - Zeneva, Pariz, Londyn,
kolumbijska universita v New Yorku.

Koncem 40: let se nékteri vratili do Nemecka — napr. Adorno a
Horkheimer.

Druhé obdobi konCi poCatkem 50.let, kdy se Institut vratil do
Frankfurtu




teorie "komodifikace" - pfedméty se stavaji zbozim tim, ze ziskavaji sménnou hodnotu, misto aby mély jen
skuée(;:(nou uzitnou hodnotu. Takto jsou na medialnim trhu jako komodity produkovany a prodavany i kulturni
produkty.

teorie zbozniho fetiSismu:

marxisticka teorie zbozniho fetiSismu je v pozadi Adornovych uvah o tom, jak kulturni formy (napf. popularni
hudba) slouzi zabezpeeni ekonomické, politické a ideologické dominance kapitalu.

Sménna hodnota se vztahuje ke kupni cené, prodeji, pozici na trhu.

Uzitna hodnota se vztahuje k pozitkim nabizenym konzumentovi, k praktické hodnoté, uziteCnosti.

V kapitalismu sménna hodnota dominuje nad uzitnou, protoze kapitalisticka ekonomika dominuje nad potfebami
lidi.

kulturni pramysl — fr. Skola: studovala film synekdochicky jako emblematickou ¢ast za celek kapitalistické

masoveé kultury - ale pouZzivali pojem kulturni priimysl, ne masova kultura, aby se vyhnuli dojmu, Ze tato kultura
vyrusta pfimo z mas.

Adorno, Horkheimer: Dialektika osvicenstvi - kapitola Kulturni pramysl (1944)
Adorno — Cultural industry - 1975
standardizace a pseudoindividualizace

Film, respektive masove umeéni, potlaCuje imaginaci - imaginace pfitom je schopnost, umoznujici si pfedstavit, Ze
realita by mohla byt i jina. Publikum tak vliivem masového uméni véfi, Ze socialni realita nemuaze byt jina, nez je.

Bernard Gendron: Theodor Adorno meets Cadillacs. In. Tania Modleski (ed.), Studies in Entertainment. Indiana
University Press, 1986

zhodnoceni Adornovy teorie hudby skrze aplikaci na pfiklad Doo-Wop hudby.

priklad produkce aut — pro objasnéni toho, co ma na mysli adorno — kdyz fika ze kapitalismus standardizuje
komodity.




