


Zakladni prameny - katedrova
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Robert Stam: Film theory. An introduction. Blackwell publishers, 2000

Francesco Casetti: Theories of Cinema 1945-1995. University of Texas
Press, 1999 (Teorie del cinema, 1945-1990. 1993)

J. Dudley Andrew: The Major Film Theories. An Introduciton. Oxford
Univesity Press, 1976

J. Dudley Andrew Concepts in Film Theory. Oxford UP. 1984 (prvni
kapitola; Stav filmové teorie - in: Sbornik filmové teorie I. Angloamerické
studie, CFU, 1991)

Robert Stam, Robert Burgoyne, Sandy Flitterman-Lewisova, New
Vocabularies in Film Semiotics: Structuralism, Post-Structuralism and
Beyond. London - Routledge, 1992.

John Hill, Pamela Church Gibson (eds.): Film Studies. Critical Approaches.
Oxford University Press, 2000

Toby Miller, Robert Stam (eds.): A companion to film theory. Blackwell
Publishers, 1999

Jacques Aumont, Alain Bergala, Michel Marie, Marc Vernet: Esthétique du
cinéma. Paris: Nathan 1984 (Aesthetlcs of film. Austin: University of Texas
press, 1992)




Filmova teorie — vyznamné
prehledoveé publikace a antologie
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Guido Aristarco: Storia delle teoriche del film, Turin, 1951 (Cesky: Dé&jiny
filmovych teorii, Praha 1968)

Andrew Tudor: Theories of Film. London, Secker and Warburg, 1974
Brian Henderson: A critique of film theory. New York: Dutton, 1980

Noél Carroll - Mystifying movies: Fads and Fallacies in contemporary film
theory. New York: Coumbia univesity press, 1988

Noél Carroll = Philosophical problems of classical film theory. Princeton:
Princeton university press, 1988

Antologie:

-1£I;Q6ic6hard Dyer MacCann: Film: A montage of theories. New York: Dutton,

Gerald Mast — Marshall Cohen: Film Theory and Criticism. New York -
Oxford: Oxford university press, 1974

Bill Nichols: Movies and Methods. University of California press, 1976
Bill Nichols: Movies and Methods II. University of California press, 1985

Philip Rosen: Narrative, Apparatus, Ideology: A film theory reader.
Columbia university press, 1986




Francesco Casetti: Epistemologicke prostrihy v povalecnych teoriich
filmu. Iluminace ¢. 1, 1992

0 Filmologie (1947) - film jako predmeét
univerzitniho badani

[0 Specializace debaty, odborna
terminologie, specializovaneé casopisy

[0 Rozestup teorie x kritika; teoretickée
casopisy — Screen, Iris, Horse Cadre

0 (historie Cas. Screen:
http://www.screen.arts.gla.ac.uk/pag
es/history.html)




Tri paradigmata v povalecné teorii

0 50. a 60. leta - konflikt -

)

od estetickeho k védeckemu diskurzu,
od ontologickych k metodologickym

teoriim
70. a 80. leta — konflikt —

=)

od analytického k interpretacnimu
diskurzu, od metodologickych teorii

ke specialnim teoriim




O O

ontologické teorie - (odkaz na Bazina - esej Ontologie filmového obrazu .

Soustredéni na povahu samotného zkoumaného jevu, na zakladni rysy - tj.
na esenci, Hlavni otazka - co je film o sobé. Kritikum zde nejde jen o
recenzovani konkrétniho filmu, ale o probadani samotné povahy filmu.
Intelektualni_ skupina, ktera neni spojena institucionalne, ale jen vagni
odbornou reci. nastroje - esej, clanek v casopise.

metodologické teorie - motivujici otéazkou neni co je to film jako takovy,
ale z jakeého hlediska je film pozorovan a jak pod timto uhlem vypada?
pozornost je vénovana zpusobu organizovani vyzkumu. Metoda sbéru dat
(napr. teorie filmu jako vysledek disciplin jako je sociologie, psychologie,
psychoanalyza, sémiotika, které se zameérily na film) . spis analyzy nez
definice, podporit uplny sber dat spis nez vysvetlit povahu jevu. dovolavaji
se spis spravnosti vyzkumu nez pravdy.odbornici pristupujici k filmu jako k
jednomu z predmetu, analyzujici jej uz proverenymi nastroji. spolecne
vedecke vzdelani - sociologove, psychologove, semiotici... pracovistém je
katedra, vyzkumny ustav, laborator, ; vysledky se publikuji v odbornych
casopisech. Promluva ztraci zbytky hodnoceni.

- specialni teorie (paradigma speciality) - hlavni otazka: které problémy film

otevira, jak je muze objasnit a byt tim sam objasnén? - Ruzné pristupy a
otazky: otazka po zp. zobrazovanl,IEo politicke, kulturni, historicke a j.
hodnoté.,. Uz nejde o to vymezit zakladni slozky, ale zamgfit se na
priznacné momenty. Tendence zifeknout se pevnych vzoru.




Filmologie
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Francie; Gilbert Cohen-Séat
filmové fakty (filmic facts)
kinematografické fakty (cinematic facts)

Essai sur les principes d "une philosophie du cinema: I,
introduction genérale, 1946

Zalozena Revue Internationale de Filmologie - pozdeji
presunuta do Italie, vydavana pod nazvem Ikon

Etienne Souriau: L "univers filmique - 1953
Literatura:

Edward Lowry: The filmology movement and film studies in
France. Ann Arbor: UMI Research press, 1985

A/V Montage vol. 12, Cc. 1, 2003

Frank Kessler: Etienne Souriau und das Vokabular der
filmologischen schule. Montage A/V, 1997




Sémiotika

[1 Daniel Chandler: Semiotics: The
Basics (University of Wales,
Aberystwyth, Department of Theatre,
Film and Television Studies)

[0 http://www.aber.ac.uk/media/Docum
ents/S4B/the book.html




Ceska, slovenska a prekladova
literatura k sémiotice
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Peter Mihadlik: Kapitoly z filmovej tedrie. Bratislava: Tatran 1983 ;

Mihalik, Peter (ed.): Antolégia sucasnej filmovej tedrie, Bratislava, SFU 1980

Francesco Casetti: Epistemologické prostfihy v povalecnych teoriich filmu. Iluminace €. 1, 1992
Barthes, Roland: Zaklady sémiologie, in: Barthes: Kritika a pravda, Dauphin, Praha 1997

Grygar, Mojmir: "Tupy smys|" a "nezamérnost". Poznamky k sémiotice Rolanda Barthese a Jana
Mukarovskeho, in: Estetika 4/1991

Eco, Umberto: O artikulacich filmového kédu, in: Film a doba 1/1968

Eco, Umberto: Inovace a opakovani: mezi modernistickou a postmodernistickou estetikou, in: Film a
doba ¢.1,2,3/1990

Ivanov, V.V.: Analyza hlubinnych struktur sémiotickych systémU uméni, in: Sbornik filmové teorie 2.
Tartuska skola, Praha, NFA 1995

Kristeva, Julia: Slovo, dialog a roman. Texty o sémiotice, Sofis, Praha 1999. 5

Lotman, Jurij M.: Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky, Bratislava, DF VSMU 1984
Lotman, Jurij: Struktura umeleckého textu, Bratislava 1990

Lotman, Jurij: Text a kultura, Archa, Bratislava 1994

Lotman, Jurij M.: Text v textu, in: Sbornik filmové teorie 2. Tartuska Skola, Praha, NFA 1995
Michalovi¢, Minar: Uvod do Strukturalismu a poststrukturalismu. Iris: Bratislava 1997
terence Hawks: Strukturalismus a sémiotika. Host: Brno 1999

James Monaco: Jak ¢ist film. Svét filmd, médii a multimédii. Albatros: Praha 2004
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Metz, Christian: Uvahy o sémantickych prvcich ve filmu, Film a doba 1/1967

Metz, Christian: Imaginarni signifikant. Psychoanalyza a film, Praha, CVIFL'J 1991

Metz, Christian: Film - jazyk nebo rec?, in: Film jako znakovy systém, CFU, Praha 1971

Metz, Christian: Filmova montaz a fabula, in: Antologia sucasnej ﬂlmoveJ tedrie, Bratislava SFU 1980

I\S/Ietz, E(9:51(1)‘istian: Metodické navrhy na analyzu filmu, in: Antoldgia sucasnej filmovej teorie, Bratislava
FU 1

Ii49it6r¥, Jean: Participace a identifikace, in: Film a divak (Filmologicky sbornik II.), Filmovy ustav, Praha

Mitry, Jean: Obraz jako znak, in: Film jako znakovy systém, CFU, Praha 1971 o
Mitry, Jean: Ramec obrazu a jeho determinace, in: Film jako znakovy systém, CFU, Praha 1971

Palek, Bohumil: Sémiotika. Ch.S.Peirce, C.K. Ogden & I.A. Richards, Ch.W. Morris, H.B. Curry,
Karolinum, Praha 1997

Pasolini, Pier Paolo: Film jako poezie a prdza, Film a doba 11/1965

Pasolini, Pier Paolo: Scenar ako "Struktira, ktorej cielom je stat sa inou Struktdrou", in: Antoldgia
sucasnej filmovej tedrie (Mlha|lk ed.), SFU, Bratislava 1980

Plazewski, Jerzy: Filmova fec, Orbis, Praha 1967
Sklar, Robert: Ach, AIthusserI in:Iluminace4/94

Sychra, Antonin: Vztah Jazyka a ideologie ve filmovém uméni (na okraj pesarskych diskusi o filmové
vedé), in: Film a doba 12/1967

Sychra, Antpnin: Obsah a forma z hlediska integrujicich sémantickych tendenci, in: Film jako znakovy
systém, CFU, Praha 1971

Zvéfina, Josef: Znakovost obrazové slozky filmu, FU, Praha 1968
Alicja Helmanové: Znak. Kino-ikon 1/1999




semiotika: obecna nauka o znacich a
jejich uziti v Jalz(yce I mimo nej. (recky

semeion = Zna

sémioza - sémioticky proces fungovani,
uziti, kontextového zapojeni znaku;

obecnejl kazdy proces, kdy neco
funguje jako znak

Tri hlavni témata semiotiky: 1. samotny
znak - analyza typu znaku:; 2. kody -
systemy, do kterych jsou znaky
organizovany 3. kultura, ve ktere dane
znaky a kody existuji.




historie

[] Presokratici:

O - Herakleitos: prirozené spojeni
zhaku a objektu

O Déemokritos: konvencionalni,
arbitrarni spojeni

0 Platon, Aristoteles, stoikove, sv.
Augustin - O uciteli

0 John Locke - Esej o lidskem rozumu
(1690)




Zakladatelé semiotiky

O Svycarsky lingvista Ferdinand

de Saussure - 1857-1913

Ferdinend de Saussure

sémiologie; Kurz obecné
lingvistiky (Praha 89)- 1915 -
posmrtné vydany soubor
poznamek studentu, z
prednasek. ,...muzeme si
predstavit vedu ktera by
studovala zivot znaky ve
spolecnosti... Nazyvejme ji
sémiologie, z reckého
semeion znak) Naucila b
nas, z ceho se znaky skladaji,
Jake zakony je ovladaji..
Protqze jeste HGEXIStUJe
nemuzeme fici, jaka by
byla... L/nqwst/ a je jen casti
teto véeobecné védy; zakony,
ktere semiologie objevi,

budou apllkovatelne na
lingvistiku...




O LANGUE - jazykovy systém sdileny
komunitou mluvcich, PAROLE -
individualni promluva, kterou langue
umoznuje.




celek reci — langage (speech, language system, rec) heterogenita feci. Oznacuje zavedeny
system i vyvoj zaroven. Obecna schopnost konkretniho jazyka, umoznujici jeho fungovani, jeho
realizaci v promluve (tento pojem je starsi, predsaussurovsky). Ex. zaroven jak individualni, tak i

socialni stranka reci... jazykﬂ o norma vSech manifestaci reci (tj. promluvy). celek feci sestava ze
dvou oblasti - jazyk a promluva.

jazyk — langue (language). jazyk - soulast feti. Zabezpeduje komunikaéni funkeci. Je to
socialni fakt, socialni konvence existujici v interindividualnim prostoru, neni v moci ani jednoho
z komunikujicich.

K promluvé se ma jako Cistd moznost ke svému uskutecnéni; jazyk je skutecny pouze jako mluva.

Jazyk zabezpecuje vykon komunikacni funkce - podminka komunikace mezi subjektem A a B je
spolecny jazyk, ktery je konstituovany pred aktem komunikace a behem komunikace se nemeni (jinak
by byla porusena identita prenaseneho smyslu). Jazyk je socialni konvence, existujici v mase
komunikujicich subjektu, kteri nejsou jeho vlastnici, ale jeho uzivatele.

(existuje v gramatikach)
promluva - parole -(speaking): rozdéleni jazyk x promluva znamena také oddéleni toho,
co je u jednotlivce socialniho od toho, co je nahodilé a podruzné.

vztah jazyk-promluva - priklad Sachové hry, jazyk jako pravidla hry, promluva jako konkrétni herni
situace. jine prirovnani - slovnik, jehoz totozne vytisky byly rozdany ucastnikum komunikacniho
procesu, - promluva jeho pouzitim.

Jazyk je to, co je stabilni, opakujici se - invariant. Promluva - konotuje proménlivé, jedinecné

Fred_edrlic Jameson - The prison house of language - kritizuje tuto analogii - v jazyce se méni samotna
pravidla

jazyk jako slovnik, ktery maji k dispozici Ucastnici komunikacniho procesu; promluva je pouziti.
jazyky jako symfonie, promluva jako jeji realizace
Vztah jazyk/promluva je vyjadfitelny vztahem socialni/individualni, podstatné/nahodné.




Znak

=
H

O
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ZNAK - jako jednota oznacujiciho a oznaCovaného.

Znak podle Saussurea sestava 1. ze sve fyzicke podoby 2.
ze s touto fyzickou podobu asociovaneého mentalniho
konceptu, ktery odrazi individualni zkusenost s realitou.

OZNACUJICI (signifikant) — signifiant - signifier-
vnlmatelny, materialni, akusticky neho vizualni signal
spoustejicl mentalni koncept OZNACOVANE (signifikat) -
signifie -signified.

Sr je akusticky nebo vizualni signal spoustejici mentalni
koncept - Sd. Vnimatelny aspekt znaku je Sr; mentalni
reprezentace jim evokovana je Sd; vztah mezi nimi je
signifikace.

Arbitrarnost vztahu mezi oznacujicim a oznacovanym ve
znaku. (vyjimkou jsou onomatopoie nebo pripady druhotné
motivace




oznacujici +

(fyzicka existence znaku)

oznacovaneé
(psychicky pojem)

oznacovani
vnéjsi realita
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dva typy vztahu, do nichZ znaky vstupuji -

PARADIGMATICKE - (asociativni) - vertikalni soubor
jednotek, vztah podobnosti nebo kontrastu

napr. abeceda je paradlgma slovo jako minisyntagma
paradigmatické vztahy na ruznych Urovnich lingvistické
analyzy - napr. p- b-,

SYNTAGMATICKE - horizontalni usporadani do

oznacujiciho celku. paradigma je volba, syntagma je
kombinace.

Barthes - rozeznal tyto roviny i v nelingvistickych
oblastech - napr kuchyne (cmsme) jako soubor jidel

Godard - Dveé ci tri véci, které o ni vim - 67 -
paradigmaticke a syntagmatlcke operace béhem
nataceni




Sémiotika; Charles Sanders Peirce

[0 americky filozof Charles Sanders
Peirce - 1839-1914







Peirce:

Definice znaku: "znak je néco, co
zastupuje neco jiného vzhledem k nécemu
dalsimu"; cili (a zastupuje b) vzhledem k c
(3 body, 2 vztahy).

vzhledem k

(a zastupuje b)




Peirce:

Definice znaku: "znak je neco, co
zastupu;e neco jineého vzhledem k né&emu
dalsimu™; Cili (a zastupuje b) vzhledem k ¢
(3 body, 2 vz tahy).

interpretans

vzhledem k
(vehikulum zastuLuje . Oobjekt)

O representamen




Saussureova definice vymezuje znak na
zakladeé prisné binarnosti, - znak je jednota
oznacovaneho a oznacujiciho.

Peirceova definice vymezuje znak skrze tri
semiotickeé entity abstraktni povahy:
representamen, objekt, interpretant).
(Intepretans neni intepret - je jinou

reprezentaci referovanou ke stejnému
objektu).




O Ikon - reprezentuje obgekt
Eodobnostl stejna konfigurace
valit jako reprezentovany objekt;
- portrét, diagram, socha,
onomatop0|et|cka sIova fotka

o 0 index - kauzalni spojeni; znak
¢ vztahujici se k objektu, ktery
denotuje tim, ze je obJektem
i ovlivnén. - barometr nebo kou¥
[l signifikujici ohen.

O symbol - konvencionalni, Ciste
arbitrarni spojeni - vétéina slov
prirozeného jazyka; je nutné se
vztah mezi representamen a
objektem naucit




strukturalismus

[0 Uspéch strukturdlni lingivistiky
[0 Zajem o synchronni; jazyk jako funkcni systém
[ Roland Barthes: strukturalismus jako 'zpusob analyzy

kulturnich artefaktu, ktery vychazi z metod soucasné
lingvistiky"

Fonologie: Trubetskoj, Jakobson
Lévi-Strauss: antropologie

narativni sémiotika - odkryt generativni sit vztahd,
elementrani artikulaci formy pribehu, ktera by zajistila
univerzalni narativni gramatiku. Levi-Strauss a
Algirdas Julien Greimas
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Roman Jakobson 1896-1982

O

od roku 1926 clen Prazskeho
lingvisitickeho krouzku. Snaha o
popis poeticke funkce jazyka - na
pozadi komplexni teorie jazyka.

’

Text "Upadek filmu?, (1933) In:
Poeticka funkce, 1995

Rozhovor o filmu s Romanem
Jakobsonem. Adriano Apra, Luigi
Faccini, 1967. Iimuniace 1/1994

Roman Jakobson: Dialogy. 1993,
Cesky spisovatel, Orientace.
Rozhovory s manzelkou, polskou
literarni historickou Krystynou
Pomorskou

Roman Jakobson, Tomas Glanc:
Formalisticka skola a dnesni
literdrni véda ruska. Academia:
Praha 2005




O Prazska skola: ke trem funkcim Karla
Bihlera (rakousky psycholog, volny
Clen Prazské skoly) - poznavaci,
expresivni a apelova - pridala
poetickou, Jakobson to rozvedl| dal v
textu Lingvistika a poezie - 1960,




Komunikacni paradigma:

=
Ll

konstitutivni Cinitelé recove udalosti - mluvé€i (addresser;
sender), sdeleni (Message) adresat (addressee; receiver).

kontext sdeleni, k nemuz poukazuje, ktery je vnimatelny
adresatem a pristupny verbalizaci - kontext predstavuji
okolni systémy reference, k nimz je mozné se dovolavat pro
potvrzeni porozumeéni sdeleni.

Koéd (code) - spolecny mluvcimu i adresatovi (napr. u
poezie Ci prozy je kodem prirozeny jazyk; rec, cislo,
pismo...).

Kontakt (contact) - fyzjcky kanal, psychicke spojeni
mluvciho a adresata (muze byt primy, tvari v tvar, nebo
neprimy - kontgkt je chapan take jako kanal komunikace;
kontakt tedy muze byt vizualni, ustni, elektronicky,...).




O 0O 0O

kontext (context)
sdéleni (message)

MluvCi--=--====-=-mmmm oo adresat

(addresser) (addressee)

kontakt (contact)
kod (code)




odpovidajici schéma funkci:

] poznavaci
[0 emotivni poeticka konativni
O] faticka

O] metajazykova
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diraz:

na mluvciho - pak dominuje emotivni fce - "Londyn je daleko od domgva", vyjadruje
emotivni reakci mluvcCiho na situaci. pr. herec — expresivni odstinéni ruznych sdéleni
z jedné véty

na kontext - tj. domanfe referencni, denotativni, poznavaci funkce - ¢asto dominantni
fce, ale vzdy i néjaké dalsi ("vzdalenost z Brna do Prahy Je 250 km"),

na adresata - pak dominuje konatlvnl fce — gramaticky vyraz - imperativ. "Podivej!",
Poslouchejl,... "Ja ti fikam..

na kontakt - fatlcka fce (termln Bronislawa Malinowského). ovéreni fce kanalu - ,halo,
slysSite me?" zkouska mikrofonu.

na kéd - metajazykova fce - (pojem Alfreda Tarského) ovéfeni, zda ml. a adresat
uzivaji stejny kod,.. co jste tim minil? vite, co mam na mysli?

na sdéleni samé - poetlcka fce - zamérena na sdéleni samo o sobé&; uméni je tak
definovano jako sebereferencni.

Poeticka fce nefun C?UJe jen v estetické komunikaci, ale i v kazdodenni komunikaci.
Jakobsonuyv pfiklad politického sloganu I like Tke'




Jean Mitry (1907-1988)

Esthétique et psychologie du cinéma:
Les structures. 63

Esthétique et psychologie du cinéma:
Les formes. 65

(angl. preklad: The Aesthetics and
Psychology of the Cinema. Indiana
University Press, 1997)

O La Semiologie en Question: Langage et
Cinema, 1987 (nagl. Preklad:
Semiotics and the analysis of film.
London 2000)

Preklady:

1. Obraz jako znak. 2. Ramec obrazu a
jeho determinace. z: Esthétique et
psychologie du cinéma. Paris 1963.

In. Film jako znakovy systém.
Filmologicky sbornik VII., Cs. Filmovy
ustav, 1971

O - Participace a identifikace. In. Film a
divak, z: Estetika a psychologie fjlmu,
65. In: Filmologicky sbornik II., Cs.
Filmovy ustav, 1967

00




Christian Metz (1931-1993)

Metz, Christian: Uvahy o sémantickych
prvcich ve filmu, Film a doba 1/1967

Metz, Christian: Imaginarni signifikant.
Psychoanalyza a film, Praha, CFU 1991

Metz, Christian: Film - jazyk nebo fec?, in:
Film jako znakovy system, CFU, Praha 1971
Metz, Christian: Filmova montaz a fabula, in:
Antofogia sucasnej filmovej teorie, Bratislava
SFU 1980

Metz, Christian: Metodické navrhy na analyzu
filmu, in: Antoglogia sucasnej filmovej teorie,
Bratislava SFU 1980

((Metz: 68: essais sur la signification au
cinéma. angl. pr. 74: film language:
semitocs of the cinema - zde obsazeno i Film:
jazyk nebo rec?

1971: langage et cinéma. angl. pr. 74:
Language and cinema.

72: ESSAIS ... II.

77 Essais sémiotiques.

77 Imaginarni signifikant

?Il L “enonication impersonelle ou le site du
ilm
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Film neni jazyk:
Nema dvoji artikulaci (foném, morfém)
rozdily:

nekonecny pocet zabéru x koneény pocet slov ve slovniku; ale
podobnost s vétou - kterych lze konstruovat nekonecny pocet

zabéry jsou vytvory filmare, narozdil od slov (predem ex. ve
slovniku) , ale podobné Jako vety.

- zabér - poskytuje velké mnozstvi informaci - to se ukazuje pri
snaze zachytit slovy sémantické bohatstvi jediného f. obrazu.

zabér je aktualizovana jednotka x slovo je Cisté V|rtualn| lexikalni
jednotka, pouzitelna olde prani mluvciho. Slovo "pes" - Ize
asociovat s jakymkoli druhem psa, dodat intonaci, vysIovnost X
filmovy zaber psa - rada determmau danych. (je zde urcity typ
psa, uricté velikosti, snimany z urciteho uhlu, s urcitym
obJektlvem

Zabér pripomina spis promluvu ci vetu, nez slovo.




mezinarodnim konference v Pesaru 1966
a 67 - Gianfranco Bettetini, Emilio
Garroni, Pier Paolo Pasolini, Umberto

Eco.

O ECO - 68 — LA STRUTTURA ASSENTE - ARTICULATION OF THE CINEMATIC CODE. (O
ARTIKULACICH FILMOVEHO KODU - IN FILM A DOBA)

Film je silny sémioticky systém s troji
artikulaci I

Pasolini: kinémy (realné objekty): monémy
(zabery)

Sol Worth: videmy: kadémy a edémy




elka syntagmatika . Metze

Nejprve 6 typl (veze publikvoana v Communications 1966), pozdé&ji 8 typl - 1968
8 velkych syntagmatickych typu, figur; narativné autonomnich Gsekd,

narativnich jednotek, do nichz mohou byt organizovany jednotlivé zabéry

1 Samostatny zabér

//podtypy: zabér-sekvence a 4 typy vstfihl/
Autonomni

Useky achronologicka 2 paralelni syntagma
syntagmata

\ Chronologicka \ 3 svorkové /shrnujici/

syntagmata
\syntagmata syntagma

/ Vypravéci syntagma
//—’ \

4 popisne syntagma 5 alternujici /vypravéci/ syntagma linedrni vypravéci syntagma

=

6 filmova scéna Sekvence

N\

7 sekvence po epizodach 8 obycejna sekvence




11 sbamostatny zabér (autonomni zaber) , syntagmaticky typ obsahujici
Zaber

- prototypy - 2 podtypy

zabér - sekvence: vyrazné odde€leny jednotlivy zabér bez tésnéjsi souvislosti se
sousedicimi zabery; jediné syntagma definované podle svého oznacujiciho (= sestava
z 1 zabéru), podle definice to neni syntagma, ale syntagmaticky typ

4 druhy vsuvek, vlozek, vstfihl (insert) — jednotlivé zabéry stojici mimo kontext:

- nediegeticka vsuvka - jednotlivy zabér ukazujici objekt, ktery je vnéjsi vzhledem
I(()liltktll\)/nlmu svetu akce; metaforicky zabér prnpodobnuycn Kerenského k pavovi v
jabru

O - presunuta diegeticka vsuvka (“realné” diegetické obrazy, ale ¢asoy€ nebo prostoroveé
mimo kontext, Casove nebo prostorové posunuté vzhledem k zabérum, mezi néz jsou
vlozeny; obrazy vlozené do ciziho syntagmatu - napfr. v sekvenci rponasledovatelu je
jediny zabér pronasledovanych)

- subjektivni vsuvka - reprezentuje v ramci diegeze: vzpominky, vize, sen, halucinace

- vysveétlujici vsuvka - obciaanJe udalosti pro divaka, napf. material vynaty z fik¢niho
prostoru a zvétSepy pro didaktické nebo vysvétlujici ucely; detailnéjsi zabér dopisu,
novinovych tltulku mapy apod.
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paralelni syntagma - dva stridajici se
motivy bez presne prostorové nebo casove
souvislosti; vetsinou propleta dva motivy,
aniz by bny presne urceny jejich vzajemné
Casove a prostorg)ve vztahy; serie strihove
spojenych obrazu ma denotovat
symbolicke nebo tematicke paralely nebo
kontrast, spise nez sdelovat narativni vyvoj
(Griffith — dualisticke mysleni: Zrozeni
ndroda - kontrast zabéru valky a miru;
militantni levicacke filmy (Hour of the
Furnaces)- zduraznéni tridnich rozdilu
kontrastovanim blahobytu s bidou)




“vymezujici”, svorkové, shrnujici, (bracket) syntagma — montazni
sekvence,

série kratkych zabérd narusujicich linearitu; pini funkci jakoby

stranou prohozene poznamky; kratke, usecne scepg‘predkladane

jako typicke priklady urciteho radu skutecnosti, zabery jsou
spojeny tematicky (nejsou vsak zalozeny na stridani motivi), bez
casoprostorové kontinuity, prezentuji casto néco “socialné
typickeho” (brechtovsky rys), casto jsou organizovane kolem
neéjakého “"pojmu”;); audiovizualni loga tv-sitcomi, montazni
sekvence ukazujici typické aktivity ze dne urcité postavy;

O Pr: fragmentérni zabéry dvou milencii v posteli, které oteviraji
Godardovu Vdanou zenu (typicky priklad “soucasného
milenectvi”); avod Resnaisovy Muriel , Godardovi KarabiniéFi -
Eouzito pro systematickou destrukci tradicniho dramatickeho

onfliktu klasickeho filmu, zde ukazuji typicke rysy chovani
souvisejici se soucasnymi valkami, souvisi s generalizujicimi
intencemi socialné a politicky vyhranéného filmu.




O popisné (deskriptivni) syntagma —~ chronologicke; vice
nez 1 zaber; postuRne ukazuje ruzné objekty a
naznacuje tak jejich prostorovou koexistenci;
grostorova paralelnost, divak si je nemuze spOJovat V
case; pr.: stado JdOUCICh ovci - zabery ovci, pastevce,
psa,... casove sledy znazornujiciho obrazu I’IEOdeVIdaJI
zadnému casovému sledu oznacovaného (referentu),
ale pouze prostorovemu sledu referentu.

[0 uzivané napr. pro situovani akce; duraz _na prostorovou
koexistenci ukazoyvanych predmetu napr: postupna
prezentace zabéru stada ovci, Jednotllve ovce, ovCaka a
ovcackeho psa;




O stridave, alternujici (vypravéci)
syntagma - narativni krizovy strih
sugeru3|C| casovou simultaneitu; sled
obrazu ukazuje chronologicky
serazeny retezec akci; je postupné a
nelinearni; zahrnuje prostorovou
separaci + casovou simultaneitu -

napr. honicka: stridani

bronasledovatele a

bronasledovaneho.




[0 scéna (obraz - jako Cast sekvence) - vice nez jeden
zaber, chronologicka, linearpi, postupna; caso-prostorova
kontinuita bez trhlin a zlomu (komudence screen time a
diegetickeho Casu); oznacovany (implikovana diegeze) je
kontinualni, C‘aodobne jako v diyadelni sceng, ale oznacujici
je rozdelen odlisnych zaberu (Inapr zaber/protlzaberi
c-p kontinuita bez zIomu jakakoli sekvence plynulé
konverzace v klasickém hollywoodskem filmu - oznacujici
je fragmentovane - struktura zaber/protizaber, ale
ozancovane - rozhovor - je vniman jako kontlnualnl
nepreruseny. pr: filmy kladouci duraz na casoprostorovou
kontinuitu (Cleo od 5 do 7 - mozno chapat jako virtuozni
cviceni v rozsifene scene - oznacujici je fragmentovane,
ozancovane je kontinualni). (oproti tomu napr. v
epizodické nebo bezné sekvenci - nejen oznacujici, ale i
oznacovane je diskontinuitni).




O epizodicka sekvence (sekvence po epizodach) - ukazuje
udalost v serii kratkych epizod, ktere jsou Casto izolovany
Rostupy jako je prolinacka a nekdy IJ]sou sjednocovany

udebnim doprovodem; nasleduji chronologicky v diegezi;
symbolicka sumarizace scén v naznacenem
c ronologickem poradi; chronologicke, postupne, linearni;
obvykle souvisi s Casovou kompresi;

O od svorkoveého syntagmatu se lisi zachovanim jednoliteho
charakteru narace, od scény tim, ze fragmentarizovany
neni jen oznacu3|C| ale | oznacovany

O Pr: Obcan Kane v “Lelandove” flashbacku - “snidanova
sekvence” (Kaneovo prvnl manzelstvi — narust odcizeni).
Mohly by sem patrit *montazni sekvence” hollywoodskych
filmu (Vorkapichovy sekvence)




O obycejna sekvence_- akce upravena elipticky tak, ab
byly vynechany * ‘nedulezité” detaily, “mrtvé doby”, ne
useky, se skoky v prostoru a case maskovanymi pomoc1
continuity editing; chronologicka, postupna, linearni,
diskontinualni; Jednoduchy sled zabért reprezentu3|C|ch po
sobée nasledUJla casti akce; na rozdil od epizodicke
sekvence, ktera ukazuje série vyrazne oddelenych epizod
spOJenych celkovou trajektorii vyvoje, obycejna sekvence
ukazuje vice meéne kontinualni akci. Pr: jakakoli filmova
vecere v klasickém filmu ﬁjredukce procesu jidla do
nekolika charakteristickych gest a kratky dialog);
oznacujici je vzdy diskontinualni, ale oznacovany narokuje
kontinualnost; divak si nema uvédomovat narativni trhliny;
nejen kIa5|cky narativni film, ale i dokumenty, tv-zpravy




Textualni obrat
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Sblizeni s psychoanalyzou a marxismem

Druha sémiotika (Roland Barthes: Treti smysl. Poznamky k vyzkumd
nékolika fotogramd S.M. Ejzenstejna. Iluminace 1/1994)

film jako pole realizace. Zajme o podminky a mody konkrétniho dila,
ne o repertoar kodifikovanych procedur, ktery Ize hledat za
konkreétni volbou.

Derrida, Barthes, Kristeva

casopisy Cinéthique a Cahiers du Cinéma

\I?Ve_”our, Andrew, Bordwell, Chateau, Kuntzel, Jost, Heath, Gardies, Simon,
illemen

Zakladni linie sémiotiky 70. let je tedy urcena — 1) pojmem filmového textu
— duraz na okamzik realizace, spise nez na soubor potencialnich moznosti:
2) protistrukturalistickym postojem — zameéreni spis ha proces nez na
systém. Tyto tendence pak vedly k stanoveni uzsich poli detailnéjsich
vyzkumu - a to ve 4 liniich:

1)vyzkum narativniho aktu
2) pohledu a point of view
3) filmové enunciace
4) pokus aplikovat na film model generativni gramatiky




Text; textualni analyzy; Metz:
Langage et cinéma - 1971

O

O OO 0

Filmovy text uz neni chapan Jako SOUPIS kodu ale spiS prace neustalé restrukturace
a premlstovanl, kterym film "piSe svul]( text modifikuje a kombinuje své kody,
rozehrava jedny kody proti jinym, a ta tvori svlj systém.

Filmové ecriture odkazuje k procesu, kterym film pracuje s a proti kddim s cilem
vytvorit sebe sama jako text.

Zatimco ﬂlmovy jazyk Je mozné chapat jako soubor kddd, écriture je operace

écriture jako prepracovani kédl - Metz tak ukazuje film Jako praxi S|gn|f|kace ktera
neni zavisla na pojmech s konotacemi romantismu, jako "inspirace", "genlus

Singularni svstem je vvsledkem Drekrvvanl prvkd Jorganizace prostoru a casu, herecka

technlka svicenl...), Drlpravenvch ke srazkam, vza1emne redefinici, ustavovani novych

spojeni. Vysledkem je sice jednota, ale ta nemuze piné skryt napéti, reformulace,

kterymi prosla. Singularni system je predevsim produktem neustalého pohybu a

protipohybu prvku. Pro vysvetleni je pak nutne vzit vedle pojmu text v uvahu také

pojem psanj. strukturalisticka pozice tak ustupuje a do popredi se dostavaji koncepty

sily, stavani, energie (které budou dominovat dalsimu vyvoiji).

BOJem textu --- vznika noyy typ studii o filmu - textugini analyzy filma - Roger Odin -
ibliografie takovych textu v roce 77 - pres 50 pripadu. (ovSem nékteré takovéto texty
uz pred Langage et cinéma - Bellour o Ptacich 69 v Cahiers)




Textualni analyzy:
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Heath — Dotek zla (in: Questions of Cinema), Baudry
- Intolerance, Kuntzel: M, NeJnebezpecneJS| hra;
redakce Cahler du cmema — Mlady Lincoln, Murlel
Deset dnu, které otfasly svétem.

Ne vSechny jsou zalozeny na Metzovi. napr. Pierre
Sorlin - textualni analyzy jako soucast sociologického
projektu - inspriace Bourdieum.

Marie Claire Ropars-Wuilleumier - India Song a Deset
dnd.... - inspirace Derridovou gramotologif

Rada textu inpirovana Barthesem: S/Z,
Wollen - Na sever.. — proppovska analyza
Bellour: Ptaci
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Framing | S/M |Angle | Characters | Speech | Time | Elements of Narration
1 |MS— | M A VM = +
MCS
2 i 8 s | / VM | +VM | +
3| cu S L3 M +M =
4 CU S T v +VM -
5 | CU S P M +M =
6 CU S T A% +MV - V: “I guess I am in
love with you.”
7 cSs S Fa " vM +VM —+ Marlowe’s movement
as he takes a corner
8 CuU S T v +M -
9 | cu S / M +M .
10 cs S / VM +VM + M: “I guess I am in
love with you.”
11 CuU S T v — -
12 CS S 7 VM - + Vivian puts her hand
on Marlowe’s arm.
a b c d f

]




Metz: Imaginarni signifikant
(1977)

Metz -analogie mezi snovou a kinematografickou
zkusenosti, uvadi korekce.

1. "snici nevi, ze sni; filmovy divak vi, ze je v kiné”.
2. filmova percepce je skutecha percepce - neni
redukovatelna na vnitrni psychicky proces.

3. sen odpovida na nase prani s vetsi presnosti -
vyhyba se vnejsimu materialu, nenastava kolize

s realitou, zatimco film je jakozto halucinacni naplnéni
mene jisty nez film. Narativni film je obvykle mnohem
logictejsi nez sen. Film tak udrzuje sekundarni proces,
potlaceny u snu.
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