Kino Ponrepo (Bartoloméjskd, Praha)

I —
V patek 24. 11. 2006, 9:00-17:00

9:00 Smrt v sedle

10:30 Pochodné

12:30 Valéik pro milion

14:00 A péty jezdec je strach
15:45 Sen noci svatojdnské

PSANI O BARVE

- Ucebnice filmové techniky

FrantiSek Hrusa (1967), Barevny film. In: Tyz,
Filmovd technika pro Il. roénik stedni
primyslové skoly filmové. Praha: SPN, s. 54-
83.

Kapitoly
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1. Barevné vlastnosti svétla

2. Barevny filmovy materidl

3. Technika sniméni barevnych filmd
4. Promitdni barevnych fiimo

5. OSetfovani barevnych kopii

Barevny filmovy materidl
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Dnesni zpusoby (60. |éta): bilé svétlo, jemuz do cesty
klademe barviva, propoustéjici jen éast spektra
(tzv. SUBTRAKTIVNI tvorba barevnych odstin).

o)  Vicevrstevny filmovy materidl s barvotvornym
vyvoldvdanim (Fomacolor, Agfacolor, Gevacolor,
Sakuracolor,...)

b)  Hydrotypicky postup
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a) Vicevrstevny materidl s
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barvotvornym vyvoldvdnim
|
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| (antihalaéni vrstva)
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1. N ibil , mé tedy pfi citlivost pouze k modrému konci
spektra, je do ni pfidéna barvotvorné slozka, kterd se ve vyvojce zméni na
osvitnutych mistech ve Zluté barvivo.
2. Zluty filtr, ktery zadrzuje modrou &ést spektra.
3. Ortoct icky materidl a obsahuje barevnou slozku davaiici purpurovy
(nachovy) obraz
4. Panchromaticky materidl, s niZ3i citlivosti k zelené barvé. Osvit vznikne pouze
&ervenou slozkou, vznikne azurovy obraz.

Vznik barviva
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.. Haloid stfibra + vyvolavaci &inidlo = redukované
kovové stfibro + oxidaéni zplodiny vyvolavéni

1. Oxidaéni zplodiny + barvotvornd slozka = barvivo

Laboratorni zpracovani:

1. Vyvolavani v barvotvorné vyvojce

2. Prani, popf. zastavovaci lazeri

3. Odstranéni vylou€eného stfibra a filtraéni vrstvy
bélenim

4. Prani

5. Rozpousténi zbyvaijicich soli stfibra v ustalovaéi

6. Zdavéredéné prani a suseni

Barevny negativ
N |
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Reprodukce barev spektrdlnich a nepestrych

na vicevrstevném negativu. Vyvolany
negativ mé pFevrdcené, negativni, tedy

dopliikové barvy.

Pozitivni materidl
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O Stejné sloZeni a usporddani vrstev jako negativni

0 Menisi citlivost, odli$na citlivost k jednotlivym &&stem
spektra

Barevny pozitiv
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b) Hydrotypicky postup
I —
0 Technicolor, Kodak Dye Transfer




Technika snimdni barevnych filmd

T ——
o) V ateliéru
0 Podobné jako u CB filmu, rozdil ve: zpisobu osvé&tleni,

provedeni a barvé dekoraci, barvé kostymi a li¢idel, v
optice a stanoveni osvitu

0 Bilé svétlo (barevné méni barvy snimanych pfedmétd)

0 Barevné svétlo sniZuje mnoZstvi barevnych odsting
snimanych predmétd

0 Sprdvnost barevného poddni se usuzuje podle hercova
obli¢eje

Osvétleni v ateliéru
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0 Nejéastéji vysokointenzitni obloukové lampy, ve
svétlometech opatfenych stupfiovitymi
(fresnelovymi) éockami
o Prebytek modrych paprskd Ize vyrovnat filtry

o Uzivani svitidel se Zarovkami se povaZovalo za
nehospoddrné, dokud byla citlivost barevného
materidlu nizkd
O Napéti v siti musi byt dostateéné stabilni a nezdvislé na

odebiraném pfikonu — aby nedoslo ke zkresleni
barevného podani

T —|
bV exteriéru

0 Jen pfi dostateéném osvétleni, pouze nékdy Ize
pouZit svitidla

0 Nepfetrzité zmény pfirozeného osvétleni

I —
o  Snimdni barevnych kombinovanych snimkd

0 Zadni projekce nevhodnd — zpisobuje barevnou
degradaci

0 Makety se zmen3uji nejvy$e 5x

Promitdani barevnych filmd

I —
o U CB filmd — nutné zaijistit spravny jas promitaného
obrazu

o U barevného obrazu — kromé jasu také spravné
barevné podani

Goldovskij (1952), s. 56:

Podklad 35 mm kinematografického filmu u jeho rozméry jsou stejné jak u
barevné tak u Eernobilé kopie. Emulsni vrstva u vicevrstevného positivniho filmu
je sice nepatrné (o nékolik mikrond) tlustsi ne vrstva éernobilého positivy, ale to
nema pro exploataci prakticky vyznam. Tedy barevné filmy, zhotovené na
vicevrstevném filmu nebo hydrotypickym zpUsobem, se daiji pfedvadéti na
oby&einych kinematografickych zafizenich k promitéani 35 mm filmd.

Aviak promiténi barevnych filmi mé své osobité zvléitnosti, spojené s moZnosti
vzniku skresleni barevného podéni obrazu, pozorovaného na promitaci plo3e.
Neékteré z t&chto vad jsou uréovény charakteristikami zafeni a podminkami
vyuziti svételnych zdrojo pfi promitani. Tyto vady lze zcela nebo jen &asteéné
vylouéiti. Dal3i skresleni barevného poddni vznikd z osobitych metod
kinematografického promiténi a zvléstni Olohy zrakového orgdnu divaka pfi
vidéni.




K této problematice viz téz preklady:
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E. M. Goldovskij (1960), Barevnd kinematografie.
Praha: Ceskoslovensky film.

Tyz (1952), Pfedvddéni barevnych filmd. Praha:
Ceskoslovensky statni film.

- Periodicky tisk

30. a 40. léta: Kinorevue
50. léta: Film a doba

30. a 40. léta: Kinorevue
N |

Jaro Kovéi, O barevnosti ve filmu. Kinorevue, r. | (1934/35), &. 48, s. 429-432.

Harold J. Salemson, Revoluce barev ve filmu. Kinorevue, r. 1 (1934/35), &. 49, s. 441-
444,

R., Rozpaky z objevu. Kinorevue, r. IX (1942/43), &. 48, s. 377.
Veit Harlan, Zazrak barev. Kinorevue, r. IX (1942/43), &. 49, s. 390.

Jaroslav Broz, Barvy mluvi novou feéi. Kinorevue, r. IX (1942/43), & 50, s. 396-397,
obalka.

-b-, Rezisér o zakladnich problémech barevného filmu. Kinorevue, r. X (1943/44), &. 3, s.
18.

Vladimir Vigek, V zajeti barev. Kinorevue, r. X (1943/44), & 19, s. 148-149.
BedFich Rédl, K estetice barevného filmu. Kinorevue, r. XI (1944/45), & 12, 5. 90-91.
Willi Forst, Barva neni zadné filmova hvézda. Kinorevue, r. XI (1944/45), & 23,5. 179.

Jaro Kovdr: O barevnosti ve filmu
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»M&-li film byt koncipovdan barevn&, musi se hned
pomyslet na to, aby barevnost nebyla koloritem
&ernobilého obrazu, ale aby barvitost byla
barevnosti Uplnou.*

Barvitost — znadi silu, charakterisujici intenzitu, a
rozdilnost barev

Barevnost — znaéi odstinovou hodnotu celkového
obrazu

Harold J. Salemson: Revoluce barev ve

filmu
[

Rozhovor s Roubenem Mamoulianem a Miriam Hopkinsovou o
natdaéeni filmu Becky Sharp (,,prvni velky film v pfirodnich
barvach")

»Hned pfi vchodu do ateliéru vidime, Ze natd&eci podminky jsou
zde ponékud jiné nez oby&ejné byvaiji. Osvétleni je zde tikrat
siln&i3i neZ pfi nataéeni ernobilého filmu a kamera je dvakrat
vétsi, ponévadz souasné se snimé na tfi filmové pésma, jez
dohromady dévaiji Uplnou barevnou stupnici. A pak barva je
novinkou, pouze jeden nebo dva kameramani jsou s ni
obezndmeni do té miry, aby s ni mohli pracovat.” (Salemson)

,»V nejbliZ3i budoucnosti barva otevie oéi viem, ktefi chodili do
biografu s &ernymi brylemi. Dosud vidéli pouze siluety, zitra
uvidi skuteénou krdsu svéta.” (Mamoulian)

I —

»Hled'te, co déldme v Becky Sharp, aby si obecenstvo
zvyklo na barvy. V prvnich scénéch pouzivdame
pouze nejjemnéjSich barevnych nuanci [...]
Divakovy oéi si tak postupné zvyknou na barvu a
spise pFijmou ostre{si tony dramatickych scén.”
(Mamoulian)

»Budoucnost vidim riZové a préavé barevny film mohl
by ném ji ukézat v ténech nejoptimisti¢téjSich.”
(Mamoulian)




R.: Rozpaky z objevu
N |

Utriky z rozhovoru s Veidtem Harlanem a dalsi
nazory.

»Harlan rozezndva dvé skupiny barevnych filmd: prvni
druh, ktery si zvolil sdm, stuprivje barvou realismus
a davd obecenstvu téméf zapomenout na to, ze
sedi v biografu. Naproti tomu druhé skupina
stupriuje barvou irrealitu, a dava tim filmu
pohddkové, neskutecné zabarveni.”

»Barva musi sama za sebe néco vyjadfovati, jinak by
bylo l1épe zUstat u éernobilého filmu.*

Veit Harlan: Zdzrak barev
|

K premiéfe filmu Ddm u jezera.

,»Kdo chce tvofit barevné filmy, musi umét
komponovat; musi umét slouéit obraz a zvuk, oba
z&kladni prvky &ernobilého filmového obrazu, s
prvkem tfetim, barvou, v harmonickou jednotu.*

Jaroslav Broz: Barvy mluvi novou fedi
[

Podtitul: ,,Film na Prahu nové vyvojové etapy*

»Systém Agfacolor, ktery je k dispozici némeckym
filmafdm, dostal se do jejich rukou technicky vz
vyzkouseny, [...] a zdlezZi ted jen na tom, objevit
pfimo pfi prdci v ateliéru jeho Siroké moznosti a
odstranit vSechny nesndze s natdéenim v barvéch
spojené.*

Vladimir Vi¢ek: V zajeti barev
|

»V&Fim v barevny film jako v nové filmové uméni.
Vé&fim, Ze pravé timto vyndlezem se film p¥ibliZil
malifstvi a Ze tak, jako uZ po staleti vznikaiji na
platnech barevné basné, které okouzluji svét, tak
jednou i barevny film se stane hodnym slova
‘uméni”.*

,Vime, Ze jsme pordd jesté ‘v zajeti barev’, ale az
ndm technika uvolni pouta a otevie cestu rozletu,
téSime se na nové bdsné — na nové uméni: barevny
filml*

s

Willi Forst: Barva neni zadnd filmovd

hvézdal
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»++.ZVUk je néco nepochybného, stabilniho,
zméfitelného, je to konstantni veli¢ina. Barva naproti
tomu plyne. Normdlni A md podle pevného
fysikdalniho zdkona poéet kmitd 870 za vtefinu.
Ddéte-li mu zaznit pii mésiénim svity, nebo v jasném
polednim slunci, zni pokaZdé stejné: Ale zkuste to s
cervenou vdazankou!

,,Dvoji nebezpeéi hrozi barevnému filmu: stfizliva
objektivnost techniky a jen relativné funguijici lidska
schopnost vidéni.”

Co maiji spolecného?
T ——
0 PFirovndavani k nastupu zvuku ve filmu:
0 Obdobné protesty nékterych tvircd.
0 Zpocatku technickd nedokonalost.
br

Q

o Barva jako prvek rovnocenny

0 Obecenstvo si musi na barevny film zvykat, uéit se
na néj divat.

0 Jesté v pol. 40. let jsou barevné filmy oznacovény
jako ,,pokusy” a ocekdvé se dalsi technicky vyvoi.




50. léta: Film a doba
R 0|

- Jifi Weiss, V barvdach nebo barevné? Film a dobaq, r.
1954,¢& 2,s. 321-325.

- Kl., St¥ih v barevném filmu. Film a doba, r. 1956, &.
6,s. 353-354.

- Kl., Barevné filmy ano, ale s rozmyslem. Film a
doba, r. 1956, &. 6, s. 426.

- -0s-, At' se mistfi perou s barvou. Film a doba, r.
1956,¢&.10,s.714.

- Jan Kliment, K problému barevného filmu. Film a

doba, r. 1957, €. 4,s. 229-232.

Jifi Weiss: V barvdach nebo barevné?
[

+Ceskoslovenska kinematografie pfechézi rychle do
barevné éry. Jakmile bude dostatek lamp, budeme
natééet barevné — a ti, kdo poukazuji na nddherné
dila, natoéend napf. v ltalii dosud Eernobile, stoji na
stejné reakénich pozicich, jako nejvétsi filmovi umélci
tficatych let, ktefi se nostalgicky branili pfichodu
zvuku.”

T —
o Priklady prdce s barvou:
o Jindfich V.,
o Skladatel Glinka
o Moulin Rouge
o Vlastni filmy:
0 MI&di a Piseri o sletu
O Mdj pfitel Fabidn

Pisen o sletu
|

wZakladni poznatek, ke kterému jsme dosli a ktery snad stoji za
vieobecnou Uvahu, je souvislost mezi barevnym obrazem a
hudbou. Ve stfizné se ndm zddlo, Ze barevny zdbér mé asi o
tficet procent vét3i nosnost nez zabér &ernobily. Znamend to
tedy, Ze napf. staticky zdbér barevné krajiny je nutno nechat o
ificet proceni déie na pidiné nez iyz zabér Cernobily, a Ze pfi
stfihu montézZe je zapotfebi nechat divakovi delsi dobu k
vniméni neZz u montaze &ernobilé. Se stfihaéem Hajkem jsme
udélali zajimavou zkuSenost, Ze barva, stfizend mimo rytmus,
pUsobi vyslovené disharmonicky a bolestné, zatimco
kontrapunkticky stfizend barva pfi pfesném uderu rytmu, at’ vz
na zalétku taktu nebo v synkopé&, pusobi jako zvl&stni
vyrazovy prostiedek.”

Mdj pritel Fabidn

I —

»Byli jsme si védomi toho, Ze kazdd barevnd slozka,
na pfiklad kostymy, ma ve filmu ze skuteéného
Zivota hluboky dramaticky vyznam. Stadi, aby
nékde na ulici stdl Eervené natfeny ndkladni
automobil, kierého si nikdo ze $tdbu neviimne, a
divékova pozornost je svedena od herecké akce v
popredi k ervené skvrné, kterd nehraje vibec
Zd&dnou roli. A proto kdyz jsem tedy oblékl hereéce
&ervenou radiovku v jinak Sedivé scéné, vedla mé
snaha pouzit barvu jako dramatickou slozku.*

Kl.: Stfih v barevném filmu
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Kl.: Barevné filmy ano, ale s rozmyslem
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Cetba na pFisté:
N |

- Jan Kliment, K problému barevného filmu. Film a
doba, r. 1957, ¢. 4, s. 229-232.

Budeme porovndvat...




