Plew aclobe &.2 /1935

Barva se ve filmu (a souCasné ve sdélovacich prostfedcich
véetnd televize a tisku) s konednou platnosti prosadila asi
pied ticeti lety v americkém kontextu a v Evropé piiblizné
pfed &tvitstoletim. V byvalém Ceskoslovensku vznikly po-
stedn{ ¢ernobilé filmy podétkem 70. let (Jejich pozd&jsl viskyt
byl viak ovlivnén spiSe podminkami vyroby - napiiklad
u filmu PAVUCINA, pivodné roztodendm v poloamatérskych
podminkéch) UZitf barvy jednoznaéné plevaZuje - uZ diky
tomu, Ze &ernobily materidl se vzhledem k obsafendrou-
stfibru stévd draZsf nei barevny. Jeho uZitf pak zpravidla vy-
kazuje pifedem dany dramaturgicky z&mér, zviasté pii za-
fazeni do barevného filmu, kdy signalizuje vyznamové od-
lidné &i cizorodé prvky, vzpominky, vize apod.

Snaha natdcCet barevng provézela filmafe prakticky od vy-
nilezu kinematografu. Cernobily cbraz jim nepfipadal zcela
plnohodnotny — omezoval vyrazové moZnosti {ilmu podobné
jako absence zvuku, ktery viak byval nahrazovén piitom-
nostf orchestru nebo alespon klaviristy, 1 kdyZ fotografie
dosdhla v aplikovinf barvy prvnich dilélch vysledkd ug
v minulém stolet, nebyly pro kinematografii navrhované
(spife navrhované nef skuteéné uiivané) postupy pfijatelné,
‘protoZe se tykaly jednoho jediného snimku, jemuz mohla byt
vénovéna potfebnd pozornost. JenZe filmem dosahovan4 iluze
pohybu vyZadovala v némé éfe plynulé stifdan{ statickych
zdberi frekvenci 18 okének za viefinu. Expoziénif doba se
tudfZ poditala na zlomky vtefiny a nebylo moiné ji pro-
dluzovat. Také mnohonasobné zvétiovani drobnych polidek
filma pii promfitdn{ na rozmérné plétno zveliGovalo kaZdou
nepfesnost & nedostatednost.

zaméstnéval desftky Zen, které ruéné barvily Gernobily fil-
movy pdas. Okénko po okénku — na jednu minutu promitdn{
-piipadlo kolem jednoho tisice miniaturnich polféek. Unavng,
monotonni prace si vyzadovala stilé soustiedéni, ale pfesto
se nepodafilc dosdhnout, aby vybarvené plofky nepiesaho-
valy kentury vybarvovanych objektidl. Vétdinou se uzivalo je-
diné barvy, ziidka jich bylo vice. PH promitini rutné koloro-
vanjch snimkd tak dochdzi k charakteristickému jevu -
" ke chvéni barevnych plodek, k proménam sytosti barev i ko-
lisdni odstinl. Takovy ruéné vybarveny film zlstival uni-
katem, protoZe neexistovala moZnost sériového pofizovédni tak-
to upravenych kopif.
Barva piedstavovala atraktivaf prvek a plakaty nikdy neo-
pomnély zdlraznit ,velkolepé a naprosto ohromujic* barevné
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proveden{. Navzdory zdlouhavé pfipravé ruéné kolorovangch
filmd i finanéni ndroCnosti byly barevné efekty pfijimany
s povdékem a technici plemysleli ‘o jejich daldim zdokona-

leni

aci; tolioto procesy umoinilofBEIvo At Dos
;Dalon? Jedna nebo vice filmovych kopif — podle toho,
barev mélo byt pouzito ~ se obétovalo na zhotoveni tzv.
patronoveé piedlohy, V kaZdém obrazku byly ostrym nozikem
vyiiznuty vSechny plosky, které mély byt obarveny, a to pfiro-
zené jedinou barvou. Pro dal$f barve musela byt pofizena
dalsi pfedloha. Kolik barev mélo byt pousito, tolik patro-
novych piedloh muselo byt pfipraveno, Zbarvovan! samotné
se pak délo tim zplsobem, Ze pfedloha byla pfiloZena k pé-
su uréenému pro zbarveni (samoziejmé tak, aby se jednotliva
poli¢ka dokonale kryla), a poté stadilo nandSet barvivo. Tento
postup se opakoval tolikrat, kolik bylo pfipraveno patron
(a tedy barev). Aby se barevné ndnosy pfi promitani nestira-
ly, byvaly pletfeny bezbarvym lakem, ktery je chranil pfed
rychlym mechanickym cpotiebovanim.

ProtoZe poliZka na filmovém pésu jsou drobna a vyfezévani
si #adalo velké piesnosti, byl zkonstruovan pfistroj zvany pan-
tograf, kiery zaruCoval potfebnou jemnost. Kaifdy obrézek,
ktery se noZfkem upravoval, se soudasné zvétsil na vodorov-
nou desku z matného skla a plocha uréend k vykznut se
objizdéla hrotem, ktery byl zvladtnim pakovym mechanismem
spojen s noZffkem, kiery temty? pohyb - samozfejmé ve
zmendeném meiitku - opakoval na filmové Kopii. I takovy
postup byl v3ak dosti pracny, protofe kazdé policko se zpra-
covdvalo samostatné, jak jsem jiZ upozornil, a promitnuti
Sestndcti okének trvalo pouhou jednu viefinu. Pouziti patron
se proto vyplatilo aZ v okamziku, kdy se zbarvovalo vice ko-
pit t&ho# filmu, Oproti ruénimu kolorovani zde bylo zmechani-
zovéno alespott vliastni nandseni barviva.

Kolorovani patfilo do nejstarich dob kinematografie. Pre-
stoze doséhlo kritkodobé popularity (zeiména v prvnim de-
setileti nadeho stoleti), zjevnd ndhraZkovost je odsoudila
k brzkému pfekondnf. Nahradily je postupy zaloZené jiZ
na chemickych reakcich. Nadédle v3ak platilo, 2e ke zbar-
vovani dochédzelo dodatedéné a vychozi materidl byl E':emobil%.

RozliSovaly se pfitom dva zdkladni typy barveni — v
(FRUSHTANGHGHATRP PH virdZovani se ponofenimi do pifsluinéhd
‘toztoku anilinovych barviv zbarvovala Zeélativiovd emulzey kte-

1a tvofila vlastni podklad filmu, take vysledny obraz ziskaval

jednotny a celoplo$ny nddech. Jake bychom na ptivodné &er--
nobily obraz pohlizeli skrze barevné skliCko. VirdZovani vy-
ty&ilo zdklady dramaticky odivodnéného u2ivani jednotlivich
barev v zévislosti na dosud platnjch konvencich. RiiZova se
napiiklad doporiiCovala pro vyjevy néZné lasky, sytd Cervefl
pro scény s ohném nebo také pro zdiiraznén{ Zasivosti, zelenf
se vyznacovaly piirodni scenérie, zluta vyjadfovala vedro ne-
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o-sucho. Modré zbarveni signalizovalo noe, tajemno & hro-
fo Gi. .
b bylo zaloZeno na jinémi chemickém principu. Pfi
: ernobflého filmu bylo Stk iavych G Serd
\fch-plochdch nahrazoviné — pfi p raznych che-
.mick¥ch roztokll — jingmi latkami s odlidnym bharevnym vy-
- sledkem ‘(sfrou se docilovalo hnédavyjch odstinl, méd
. .wytvafela ¢erveny tén, Zelezo se podilelo na modravém zbar-
veni{ atd)” ProtoZe barevnou zménu doznala jen tmava mista,
svétly & bily zbytek obrazu si uchoval plvodni kolorit. Nézor-
nou pfedstavu o obou metodéch (véetné vyznamové symboli-
ky barev) poskytuje snimek KRVAVY ROMAN (1892), jeni

véetnd barevnjch” efekti. Také PYTLAKOVA SCHOVANKA
(1949) & LIMONADOVY JOE (1964) si s nimi pohravaly, kdys
chtély navodit pifluiné vyznamové kontexty.

Zajimavych efektd dosahovali filma¥i kombinovanim obou
metod, pfiGemZ vird2Z se vidy provadéla af po ténovaci
dpravé. Nékdy se jednalo o dimyslnou hru barev (v do-
bovych pfiruckdch nalezneme doporuceni spojovat modsé to-
novani se Ziutou nebo riZovou virdzi, dervend ténovan{ s mo-
drou virdZf atd) nékdy vdak jiZ rozpozndme snahu suplovat
skuteénou barevnost zdbéru. Zbyva jesté dodat, e barevné
pasdie byly vétdinou pouziviny jen v emociondlné vypjatych
ckamzicich.

iL

Nejvétsiho rozdifeni dosahly oba postupy v druhém desetilet!
naseho véku a mifeme je doloZit i v deské {ilmové produkei,
zejména v obdobi prvn{ svétové valky. Nékteré snimky z &
doby — jako KONEC MILOVANI & ZLATE SRDECKO - svédai
spiie o rozpacich, pfidrZuji se nanejvyd konvenénich stereo-
typd. Ve ZLATEM SRDECKU, ironické historce o panu radovi,
ktery ztratil zlaté srdécko, darek pro Zenu, byl interiér jeho

;  tfadu virdZovén do Zlutohnddého odstinn, Smysl takového za-
barveni oviem unik4. KONEC MILOVAN! aspoii ‘vykazoval
vice smyslu pro viznamovou symboliku - interiéry mély hné-
davou virdz, lesni zékouti se nofila do zelené..

Z hlediska uZiti barev patfily k nejpromy$lenéj3im snim-
kam CESKE HRADY A ZAMKY Xarla Hadlera z roku 1816. Na-
vzdory ndzvu nemd tento film nic spoleéného s vlastivddnym
dokumentem, naopak, jednd se o vzrusujici pHb&h. Karel
Hadler pozapomene na své divadelnl predstaveni a pak
viemi dostupnymi dopravaimi prosttedky — autem, na kole i
lodi - spéché od Karlova Tymu (jak se tehdy nazjval Karlitein)
do Prahy, aby nezme3kal jeho zadatek. Proplétd se dokonce
i po pragskyjch stfechach a na jeviité se spoust! po provaze.
CESKE HRADY A ZAMKY se totiz uvadély jako kinematogra-
fickd. senzace" pfed zahdjenim hry Pan bez kvartyru v
karinském divadle Varieté. Jednalo se tak o jeden z prvnich
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promiling obratch

Schema plistzoje, klerfm se 2jednodugovalo kolorovan! filmi. Jemny no#fk, jehok pohyby
Jsou ve sprivném poméry zmenSeny, vyfezdval podle promitnutého obrizku do filmu
plodku. Bylo ho pak poudito jako malfské patrony.

distedné vychézi z poetiky némych a rané zvukovych filmi’

pokusit v Ceském kontextu spojit divadlo a film v jeden dra-
maticky idtvar, pokus, ktery piedchézel :experimenty E.FBu-
riana o fadu let.

Ve virdZovan{ stfidal film fadu barev (Zlutd vyjadiovala
spéch a pojila se pfedeviim s motivem zbésilé pfepravy, der-
vend symbolizovala napét a nedoékavost, modréd obligatni
noc). Pamétihodné bylo viak uZiti modrého zbarven{ v ryze
dramatickém smysly, nikoli jen jako symbolu: asvétleny pokaj
byl nasnimén bez virdZe, zatimco v okamziku zhasnut! na-
stoupila modrd virdZ — tato vyména se nékolikrat opakovala
dokonce v rdmei jednoho zdbéru. Svétlo a tmu tu nerozlidova-
lo nasviceni, nybr2 odli§né zbarveni. Zakladd4d se tak tradice
ryze filmového modelovdn{ reality bez jejt doslovné napodo-
by. CESKE HRADY A ZAMKY tvoif vyznamny, byt téméf
nezndmy poéin v d&jindch nadf kinematografie.

VirdZovani a ténovan{ pietrvévalo a do 20let, kdy bylo po-
stupnd vyttafovano — zejména v kinematograficky vyspélych
zemich jako USA - pokusy se skuteénym barevaym filmem.
Experimentovin{ se v z&sadé ubfralo dvéma sméry. Jednak
byl rozpracovén tzv. aditivni postup, ktery vychaze! z poznat-
ku, Ze barevné spektrum se skladd ze tfi zakladnich barev.
Proto se natélely (a soudasné téi promftaly) t¥i pdsy, kazdy
v jedné ze zékladnich barev, Byl to oviem postup vyzadujici
mimofadnou pfesnost pfi synchronizovani projekee jednot-
livfch past, navic nemyslitelny bez specidlni vpravy pro-
jekéniho pistroje — musel mit tii objektivy opatfené pifslus-
nymi barevnymi filtry.

Jinou moZnost bylo kladen{ jednotlivieh trojic okének v z4-
kladnich barvich nad sebe na jediny pds, ale pak bylo nutné
odpovidajicim zpisobem zrychlit jeho projekci. Zjistilo se, fe
pro foto promitani je obtizné stanovit optiméln{ rychlost posu-
vy, protoZe kaZda z barev vyZadovala odlidnou frekvenci pro
své optimalni vyznéni. Zvysend rychlost vedla nejen k ry-
chlej§imu opotfebeni filmového pésu, ale vyZadovala také
konstrukeéni dpravu projektoru. Aditivni metoda byla uZfvana
pfedeviim ve Francii, timto zplsobem byl v roce 1936 na-
toCen i prvnf{ francouzsky barevny hrany film DEVCATA NA
VDAVANL

Druhym postupem, jak ziskat barevny obraz, byla subtrak-
tivnf metoda. Zprvu také vychézela z oddélend potizovanych
barevnych-past, které viak byly lepeny na sebe a tvofily tak
jediny pés, byf nadmérné silny. Postupné se tato metoda zdo-
konalovala aZ ke kamete, kterad prostfednictvim hranolu roz-
kladala svételné papisky tak, aby zanechaly negativni stopy
na dvou, pozdéji na tfech filmech ples pfisininé filtry. Fil-
move kopie uréené pro komerén{ vyusit! pak vychazely
ze soutisku dvou & {fi vychozich wvistev, Tento barevny
systém se nejvice proslavil pod znaékou Technicolor a roz-
8ifil se zejmeéna ve Spojenych stitech. Zndmé jsou véak i jeho
evropské varianty — Agfacolor, Gasparcolor, dokonce byly
vyvinuty barevné materisly pro amatérské filmate v $ifi 16 a
8 mm.

Kplorovént filmu se déle automaticky. Patronovy film béZel spelu s Sarnobilon 87
kopis, na na jeji emulzl gumovy viledek nand3el vytezanymi plodkami
anilinovou barvu. :



1.

Opojenf barvou se nevyhnula ani Geska kinematografie. Existuijt
dikazy o tom, Ze jiz v roce 1934 si plivezl refisér Karel Lamad ze
zahrani¢f, kde pfediim pracoval, kameru vlastn{ konstrukce
uzplsobenou pro natd¢eni v barvich a svéfil fi kameramanu Otto.
vi Hellerovi, Fraktické zkousky viak zfejm& nesplnily odekévani,
nebot opereta POLSKA KREV (1934), kters méla byt z&dsti ba-
revnd, byla posléze uvddéna vyhradné v cemobils podobé® Jsou
dokence dochovany tdaje, kieré scény se natdGely barevng -
byla to slavnost u baru, vystava ri3f a velké findle, Byly pro né
dokonce postaveny specislnf interiéry, které se lisily od téch,
které byly uréeny pro Gernobilé natadent® Také sportovn! aktua-
lita ,pobyt sovétskych sportoved u nés a jejich start v lehké atle-
tice a footballu”, méla byt natodena barevné, ale pravdépodobne
se tak nestalo® Alespofi Ceskoslovensk? tydenfk 43/1934, kam
byla tate pasaZ zafazens, ji prezentuje ¢ernobile.

Prenim celobarevnym (a nastésti dochovanfm) snimkem byl
kritky dokument PODZIMN{ PISEN PRAHY, predlozeny cenzufe
koncem prosince 1934. Ze tomuto snfmku Z4dny jiny nepted-
chézel, potvrzuje i tvodnf titulek, hrdd oznamujlet: ,Dovolujeme si
Vam piedvésti prvni barevny film vyrobeny v CSR” Snimek se
soustfeduje na barevns vddéna témata (kvétinovy a ovoony trh),
ale piiblizuje | historické &asti Prahy a Staroméstsky orloj, zavita
k fece, vEim4 si Zivého .poulidniho ruchu. Nedochoval se viak
v kompletnfm tvaru, nékteré &asti zaznamenané v cenzurnim
protokolu (napifklad névitéva zoologicksé zahrady) chybé&jf. Barev-
nost je silné narudens, pleviada nahnédly tén, doprovizeny jake-
by zamlZenim &i rozostfenfm obrazu. Dvé barevné vistvy lepené
z obou stran filmového materiélu viastmd znemozhovaly zaostlit.
Tento nedostatek provazel i dalsi pokusy. i

Podobny osud jako snfmek NA RUZICH USTLANO mélem po-
stihl také MARYSU (1935), vesnické drama Josefa Rovensksho.
Zde mély byt barevné vyvedeny komparsnf scény s pestfe krojo-
vanymi postavami a sekvence svatby. Dochovala se viak pouze
svatba Marysi a mlynafe Vévry ve vesnickém kosteliku. Interiéro-
v¥ vyjev se vyznaduje jemns pastelovou, snad trochu ztemnslou
barevnou tonalitou. Pohledy na svatebni obfad stiidajf kratké po-
hiedy na obrazovou vyzdobu kestelnich zdi. Pifznacné byle opét
rozostieni. Do povédom{ Siroké vefejnosti viak MARYSA vstoupi-
la jako vyhradné Gernobfly film. NekteH pamétnici (napfiklad
scenérista Ofakar Vévia) vepominafi, fe barevné sekvence nebyly
zafazeny pro svou nevyrovaanogt, jinf se domnivajl, Ze laboratorné
byly zpracovény a% o dva roky pozddji, kdy jif v Praze pusobila
firma Sun-film, kieré se nejprve zamétila na poskytovan{ labora-
tornich sluZeb a pozdéji sama produkovala barevné dokumenty.
S viepenim barevné pasdfe viak nikdo nepospichal, Teprve
v cerviu 1939, kdy se konala obnovend premiéra MARYSI, byla
barevni sekvence zafazena do nékolika (snad dvou) kopif a bez
vetd{ publicity i z&jiu se nadas ocitla v distribuci®

Uiivan} barevny systém byl v této dobé jiZ zastaraly, nemohl
se rovnat dokonalejsim, tfeba z USA. Ve srovnanf s americkym
dokumentem MALEBNE CESKOSLOVENSKO (1938) — za okupace
byl piejmencvin na ,piihodnéjs” OBRAZKY Z CECH A MORAVY
- gvstala lechnickd nedokonalost nejen zminéné sekvence z MA-
RYS, ale i dalsich snimka produkovanjch Sun-filmem. Problé-
mem byla snifena barevn4 citlivost dvouvistevného materialu,

Zatfmeo VELIKONOCE NA SLOVACKU z roku 1935 {odvysilané
zasluhou Karla Céslavského v televiznim eyklu HLEDANI ZTRA.
CENEHO CASU) se omezovaly na barevné vdadns motivy a
zdurazilovaly lidové zvyky — malovani kraslic, détské hry &i
pomlazky, jiny dochovany titul z produkce Sun—filmu lze oznadit
za politickou reportaz RISSKY SJEZD REPUBLIKOVEHO DORO-
STU CESKOSLOVENSKEHO VENKOVA V PRAZE — KVEFEN
1937 byl natd¢en bez pousitf zvukové aparatury a teprve doda-
te¢né ozvuden. Némé obrazy byly doprovézeny radoby lidovymi
Zpévy a hudbou.

Film zachycoval krojovany privod Prahou, jizdu alegerickych
vozil i télocviéné vystoupeni na stadionu, Byly zafazeny i proslo-
vy poslaticit Berana a Hodzi na Staroméstském nimésty Mezititul-
ky objasfiovaly poslén{ cels akce, s nf3 se film pIné ztctoinil a
kierou se snazil oslavit — Plnime odkaz Svehliv: chiéb, préce, mir"
ReportéZ vypovidala i o znagné pozornosti, kterou tento agrar-
nicky ,prvnf m4j" vyvolal - zvadavd postdvajici davy v ulicich to
dosvédéujl. Barevné provedeni bylo opét nedokonalé, barvy se
Spatné piekryvaly, takse rozostfeni bylo patréjsi nez u jinych
film. Z barevného spekira nejlépe vychazely Servens a modra.

1V,

Zdafilefi{ vysledky zajistovalo uzitf amatérského 16 mm barevné-

ho materidlu znacky Kodachrome, ktery byl tifvistevny. Cenzurnf -

zdznamy vypovidajl, Ze byl rozdifeny nejen mezi amatéry, ale veni-
kaly na ném i profesiondlni zakézky (napfiklad financované fir-
mou Foto-Kino Wachtl), Bohugel se vesmés jednalo o sntmky né-
me. Velky podil na §ifen! barevného materidlu mal Ceskosloven-
sky klub kincamatérti, ktery podnitil natocent nékolika kratkych
dokumentll — u2 v roce 1935 vznikla PRAHA V BARVACH
V§znatnym podinem byl snimek (opét amatérsky, ale s celo-
veCerni metrazlly X. SLET VSESOKOLSEY V PRAZE 1938. Cen-
zurnf zéznam uvadi jeho podrobny obsah: prostnd cviceni Zactva,
vystoupen{ sokelského dorostu v riiznych disciplinach, télocvidné
zévody muZli a Zen opét s jejich privodem Prahou. Sletu se
Ucastnil i maly jugoslavsky oddfl, cof motivovalo vyzdviZeni ide-

" je teskoslovensko-jugostévské spolupréce, Film dopliiuji zdbéry

oficidlnich osobnostf, af jiZ patfily k sokolskému nécelnictvu ne-
bo k vladé ~ slet navitivil i prezident Bened s choti, Pomni-
chovskd cenzura oviem pfikézala, aby viechny nezidouci vyje-
vy byly s ockamiitou platnostf vyiazeny™ Tento dokument i dald(
amatérské barevné filmy z poloviny 30, let jsou zatim nezvdstneé.

VELIKONOCE NA SLOVACKU
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V.

Barva zacala v tomto obdobi pronikat i do animovangho
filmu. Jeho prikopnikem u nés byl Karel Dodal, ktery se svou
Zenou Irenou zaloZil roku 1934 spolednost Ire-Film, speciali-
zujicf se na animované filmy. Je mélo zndmym faktem, Ze
prakticky v3echny vznikaly jako reklamy - jejich vyroba byla
dosti pracnd a Gasové ndrodn4, takie autoli je mohli stéZf
hradit z vlastnich prostfedkd.” Jaroslav Broz a Myrtil Frida po-
pisuji Dodalovy zaddtky takto: ,Z expozitury tovarny na ra-
diopiijima¢e Philips v Holandsku pfevzal Dodal sérii ba-
revnych loutkovych filmi, natdéengch tifbarevnym systémem
Gasparcolor Madarem Georgem Palem. Ménil v nich pouze
reklamni’ zakonéeni nebo je upravoval pro zdejs{ potiebu. (.)
Systémem Gasparcolor natotili pak manzelé Dodalovi kratky,
abstrakinf snimek HRA BUBLINEK, ktery mél rovnés, jako
viechny ostatni, reklamni poslani. Dodal jej viak upravil tak,
Ze moh! byt postén v roce 1937 pod nézvem FANTASIA ERO-
TIQUE na mezinarodni filmovy festival v Ben&tkéch."™

HRA BUBLINEK nebyla Dodalovym prvnim barevnym pro-
jektem, ui pfedtim natodil napfiklad CARODEJE TONU, rekla-
mu na radiopfijfimade, z niZ jeden obrazovy motiv — pohu-
povani v sfti zavéden¢ ve vesmirném prostoru - jake by

vyuzila pozd&j§i Disneyova FANTAZIE. Aviak teprve HROU-

BUBLINEK, uvedenou u nés roku 1935, vytvofil Dodal mi-
strovske dflo. -

Pledvad{ balet roztodenych soustfednych kruhi, reje pe-
strobarevnych bublinek a kulitek. Vyustén{ nepostradd piek-
vapivou logiku ~ konéf chvdlou terpentynového mydia Sapo-
nia s &dpem. Dodal se zde zeela odpoutal od popisng ve-
mlouvavych reklam, které tehdy pievaZovaly, a dospél k ab-
strahovaneé predstavé mydlové pény, k piedstavé, kterd je vi-
zudlné nezavisld na pfedmétu reklamy. Dodaliv novétorsky
plinos je pro éesky animovany film nesporny. R

V linii kresebné doslovnost, technicky viak dokonale
zvlddnuté, byla naopak realizovana reklama Otakara Brentena
MELODIE V RAKOS, dokon&ena w# za valky, i kdyZ se obvy-
kle uvddi, Ze aZ po jejim skondeni Vytvarné byla z4vislad na
Disneyové krescbném stylu, aviak svédéila o svébytném
uvaZovéni v syZetové rovind. Brenten tu vyudil svételné
promény téZe scenérie, ndpaditd byla scéna s vySplouchnutim

vody jakoby pHmo na divdka. Autor tu vyusil kiasickych li--

terdrnich motivit (erbenovsky vodnik si prozpévuje pii Siti
botek) a névaznost na koneéné rozuzleni byla ziejma: dopo-
ru¢eni obuvnické firmy Muckova.

JeSté za vilky a v némecké produkei (ale jako vysledek
prace &eskych animdtortt) vznikl kresleny snimek SVATBA
V KORALOVEM MOR], ktery po osvobozeni pfevzala distribu-
ce jako pivodné &esky. Opét je tu piiznadna poplatnost Dis-
neyovi jak ve vytvarném a pohybovém pojeti, fak i v koncep-
ci pfibeéhu s personifikovanymi zvifatky v hlavnich rolich. Ve-
selé i dojffmavé piibéhy dvojice zamilovanych rybidek, kterd
musf pfekondvat ndstrahy zlé chobotnice, jsou jistd konvenéni,
ale nelze jim upiit femesinon zdatnost. Na snimku se podile-
ly pozdéji uznavané osobnosti Geského animovansho filmu —
napfiklad Stanislav Latal nebo Eduard Hofman, SVATBA
V XORALOVEM MORI ostatné patfila mezi prvn{ snimky, je-
jich? existenci nepodmifiovaly reklamn{ u&ely”

V povéileéném obdobi zadal dominovat v oblasti animované
tvorby (nejprve v kreslenych filmech, pot¢ zejména lout-
kovych) Jifi Trnka. Své prvni zkudenosti ziskal prévé v Doda-
la, ktery s pfichodem nacismu odedel do emigrace, z ni se
jiz nikdy nevrétil. Hned od svych prvnich pokusil (ZASADIL
DEDEK REPU, 1945) si Trnka budoval viastni kresebné i vy-
pravétské pojetf, nezévislé na disneyovském stylu. Jeho po-
zd&j8i loutkové a tudi v trojrozmérném prostorn se ode-
hrévajicf snimky mu pak umoZnily promy3lendji pracovat
i s barvou, SPALIGEK (1947), sloZeny piivodné ze samo-
statnych epizod, zachycujicich lidové zvyky a oby&eje v pria-

béhu - rokun, pledstavuje z hlediska barvy rozhodng véta
pfinos ned flustrativni JAN ROHAC Z DUBE, cbvykle prokla-
movany jako prvni Gesky barevny film. .

Trnka ve SPALICKU experimentoval s osvétlenim, vtvarng
komponoval prostfedi ze skladby svétel a stinf, dobfe mu
vychazely noéni scény. Pievldd4 tu tlumend barevnost, ktera
se vyhyba kiiklavym ténim. Vynalézavost, ale zarovedl i vyra-

zovou stfidmost v naklédéni s barvou (a samozfejmé nejen s
nf), prokazal Trnka i v dalsich filmech: CISARTV SLAVIK,
ARIE PRERIE, BAJAJA, STARE POVESTI GESKE, SEN NOCI
SVATOJANSKE..

v,

Oproti vytvarnym ambicim, s nimiZ tviirci animovansho filmu
pfistupovali k barvd, se dokument i hrand tvorba tésnd
po vilce — a zejména po roce 1948 — vétdinou potykaly s fun-
kéni bezbarvost!. Barva se ¢asto uplatiiovala v piirodopisnych
dokumentech (V]Stanék), oblibené byly rovné: narodopisné
latky s krojovanfmi vyjevy. Samozfejmé Ze nechybély ani po-
liticky exponované sportovni dokumenty.

V hrané tvorbé byla barva nadlouho vyhrafena pro histo-
rické velkofilmy a pohédky. Piispivala tu viak jen k vnéji
atraktivit®, byla ji pfisouzena doprovodnad popisnost. Ostatné
jedté naivné Spiondini drama DNES VECER VSECHNO
SKONCI (1954) pozdéji renomovanych regisérii Vojtécha Jas-
neho a Karla Kachyni si libovalo v kiiklavé Gervené stylizaci,
kdy% mélo byt naznadeno, e proradnd Zena, kterd choe zne-
uZit duvéfivého vojéka, je prodejnd v doslovném i piene-
seném slova smyslu.

Zakladn{ zménu v pojeti barevnosti plinesla do deského filmu
aZ rand 60. léta, kdy vznikaly novdtorské projekty, v nichZ
byla barva poviena na jeden ze zédkladnich stylotvornych
prvku, podilejici se i na vystavhé vyznamovych kontexti.

Pozndmky:

I/ BliZe viz SmrZ K. Film, Praha 1924,

"2/ Filmovi tiskovA korespondence informuje mezi Servencem a prosin-

cem 1934 o zdméru natédet nékteré scény filmu v barvich. Tento 24mér
byl nepochybné realizovan, nebot natoens materidly byly zaslany do
Némecka, odkud se vrdlily vyvolané a dokonce mély byt viazeny do
plipravované kopie filmu. Ma promitin{ pro cenzory (15. 12. 1934) vsak
byla uvedena pouze Eernobild verze, ve v§&iu autord navic chybf jme-
no Josefa Buldnka, ktery barevné sekvence realizoval.
3/ Stdbla Z: Data a fakta z dajin é&s. kinematografie, II. svazek, 2dii;
CSPU, Praha 1990, s, 471.
47 Informuje o tom Filmové tiskovd karespondence ze dne 7. 10, 1934,
5/ Stabla Z: Data a fakta z d&jin &s. kinematografie, llLsvazek, 2. dfl; GSFU,
Praha 1990, s. 541,
6/ Autor filmu FrantiSck Vyborny dokonce vystoupil 2, listopadu 1938 v
rozhlase, kde leccos vypovédél o technickych piedpokladech svého
projektu: Jakd to Zefh pro barevny film, jen aby se to podatilo, Mam jig
vie pfesné vyzkouseno, jenom je tieha sprivné odhadnutf expozice, {ro-
chu Stéstf — a pak slunféko. Barvy milujf slunce a slunce rozhodovalo o
tispéchu & netspdchu mého barevného filrou. {-) Musim miti zdbéry
zblfzka, ty jsou v kaidém [ilmu nejvdéénéjst. Odpoledne do plochy sle-
ti3t& nesmim, a proto si pomaham tim, 3e blizké zibéry natédéfm pii do-
polednich zkouskéch, odpoledne filmuji celkové pohledy ze stfechy od
néGelnického mustku, kierd prokldddm zdbéry pomeci {elechjektivu,
ktery mné umoZhuje znadné pfibifZen ilmovanych scén. () K dplnosti
sletového filmu nesmél chybati ani velkclepy privod sokolstva Prahou,
Zde je viak kdmen drazu. Téiké siiny domi, maly odstup od pocho-
dujfcich, kiery se je5td zmensuje tlakem zezady, slunédko kaidou chvili
zachazt za néjaky ten mradek, coz md za nasledek zménu svétia, jinou
expozici a tim { barvy se stavajl temn&j#imi. Jakmile sluné&ko vysvitne,
jiZ_opét obraz hard barvami Nenf jindho vychodiska, mustm se s nim
spitelit” Text o melace je ulo¥en v Ustfednim archivu Cs. rozhlasu v
Perové nad Labem, signatura P 19557,
Cennou kolekel mezivilednych reklam (vietnd animovangch) m4 letos Cesks
televize zafadit do cyklu Sto Geskych filmi ke stému virodl kinematografie,
8/ Brok ], Frida M: Historie Geskoslovenského filmu v obrazech 1930-1445;
Orbis, Praha 1988, s, 168,
9/ BliZe viz Benedovd M, Bodek ]: Kapitoly z déjin ¢eského animovaného
filmu; CSPU, Praha 1979, s. 5-6,
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