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K PROBLEMU BAREVNEHO FILMU

Ve svém kratkém, ale bohatém Zivot€ pro-
gel film od historického 28. prosince 18g5
noha zvriati a novymi objevy. Nejvyznam-
#j%im z nich byl objev zvuku. Velky némy
romtuvil, kvalita se zménila. Pichizela dal-
.gi_ébohaceui, dal¥i vynilezy. Od tfesoucich
‘obrizkt, promitanjch kamerou, kteroy

¢ kameraman film natoéil, a% k synchroni-
ack tH modernich strojit v systému.Cinéra-
ma,'Od prostého, zrovna primitivné jen do-
wmentarniho zachyceni pohybu, aZ k sloZi-
¥m* dramattim, vyjadfujicim odraz Zivota
lovéka i spoletnost, jak to dokazali nikte¥]
¥ynikajfci umélci, Technické objevy ovliviio-
aly samoziejmé filmové uniéni a zapsaly se
azné do déjin filmu. (Objevy v oblasti
ové jsou tiZe postifitelné, Veelku jsou spo-
gy s vyvojem spolelnosti, ¥ ni% se film ro-
1) Tak po kvalitatival zméaé, kterou film
Srodélal objevem zvuku, pfichazi objev bar-
ry:(mimochodem barva zyuk pledchdzela
“pokusech o kélorovani okének hned v za-
itcich kineématografie), nyni objev 3iroko-
hiéhio snimani, stereofonniho zvuku atd.
td, Tyto zmény se nerovnaji objevu zvuku,
srotoFe jsou to zmény kvantitativai, pfida-
rajici, ale nerudici to, co bylo.pfedtim, zatim
o zvukovy film vytiatil definitivng film né-
,,(sprévnéiivﬁl'm nezvukovy, protofe ne-

tomto &lanku se chcemie zabyvat jednou
fl&ich otazek tohoto vyvoje, a to otizkou

Mioho spravného i mnoho nesprivného.
Tak, na priklad pracovnik sovétské filmové
distribuce S. Trofimov napsal v Iskusstvu
Kino loni tato charalkteristicka slova:
‘Nikdo nebude pochybovat o pfednostech
barevaych filmé nad Eernobilymi. Budif
mi dovoleno o tom nejen pochybovat, ale do-
once nesouhlasit s touto myilenkou, i kdy%
isté nebylo sprivné’se domnivat, Ze jeji
prosté obraceni by bylo pravdivéjsi.
e zminéném &linku se viak autor poza-

je nad tim, Ze na pifklad refiser ML

Rom uvereinil v Izvestijich staf, ,,v niZ ho-
jofit o nezaslouZeném’ pfehlifeni Cernobi-
yeh filmd a dostatelnd pfesvédeivé dokazo-
val: zbytetné honéni reisér za bareynym
eridlem. Ale tyZ M. Romm velmi diouho
a apornéd bojoval o privo natddet svilj novy
i, Vrafdu v Dantové ulici’ barevné, alko-
vl naplinovin jako fernobily.*

Ptitom zrovna piiklad filmu ,,VraZda
v Dantové ulici usvédluje svého tviirce
z nedomySlent funk&nosti barevného mate~
rislu. Privé tomuto filmu by prospélo, kdyby
se nehonil za barevnymi efekty. Nebarevnost
by byla pfispéla k stmeleni autorova stylu,
jimZje film natoten. Jak vidét, neni ani zraly
umélec uchrinén pfed nespravnym vykladem
otdzky barevného filmu,

J. Botek napsal pied fasem do Kina pék-~
nou kritiku sovétského filmu ,,Nedokoneny
romin®. ProtoZe 3lo o film,jeho¥ barevaost je
pfi nejmendim problematickd a spornd, za-
myslel se Bo&ek nad tim, prof sovEtdti umélci
tak radi natdeji barevné. Vyslo mu ze za-
mydleni, ¥e pry pomalejs{ stfihova skladba
barevného filmu odpovida Sir¥imu charakte-
ru Rusi, zatim co na pfiklad temperament-
néjé Madafi radéji voli prudsi stfihové tem-
po a proto natdleji Cernobile, nebarevnd,
Vida, k jakym zavérim mdZe vést nedomysle~
nost a povrchnost v otazce barvy ve filmu,

A jedté posledni nazor: americky refisér
Josef von Sternberg (tviitce na pliklad ne-
Zapomenuteiného ,,Modrého andela”) napsal
do anglického Zasopist Sight and Sound ¢l4-
nek, ktery pretiskla francouzskd revue Ca-
hiers du Cinéma, Velmi ob3irné se v ném za-
byva otizkou batvy ve filmu. Stanovi thesi,
#e by umélec mél poufivat neskutetné a ne-
naturalistické barvy. Mluvi viak také o tom,
#¢ -hodnota barvy je déna hodnotou umélee, |
ktery ji pouZiva®. ~  ° K

Jak vidét, je tedy problém barevného filmu
a otizka barvy ve filmu dosti zavaZna, aby-
chom se ji zabgvali. .

Objev barvy byl pro filmafe — aje dosud
- velmi likavy. Objevila se nové technicka
mo#nost, Kdo by nebyl z filmovych uméled
zvédav na to; jak se tohoto objevu di vy-
15t ? Barevnd technikaldkala tedy filmaie uZ
prostym diivodem své novosti, T¥% divod
pak jiné umé8lce piedem odrazoval. Anifilmo-
vi umélci nejsou uchranéni konservatismu,
ktery se projevuje ve viech oborech lidske
Zinnosti. Zbyteéné dokazovat, Ze aprioini
bezvyhradné™ pEijimani i apriorni bezvy-
bradné zamitini barevné techniky ve filmu
je stejné nesprivné. . R

Objev barvy vak znamenal na prvni po-.
hled vyznamné obohaceni moZnosti umeélco-
vych, roziifeni jejich dlinku. To strhlo né-
které theoretiky dokonce k tomu, #e odzvo-
nili umiradkem filmu nebarevaému, &erno-

Na.protéi§f strané: Zdbér z belgického stiedometrdZniho barevného filmu o dobé rozkvét flim-
ského malifstvl ,,Zlaté stoleti”, ktery vytvoFil Paul Haesaerts; zde jsou porovndny tFi postavy
egendy ¢ Othonovi®,aby vynikl malifsky rokepis Dirka Boutse (nar. ast 1410 —zemiel 1475)
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bilémuy, jako piekonanému druhu, jeho# de-  woodu natodili r. rosg celkem 305 filmd. '3;?;Eﬁ%ﬁiﬁostt:‘{n;ftésga‘:fgg; ?nég:;:?xv?i%es
finitivai konec je jen véci fasu, ne¥ bude Z toho bylo ‘barevnych 154, nebarevanych ‘ mym prehdndujm. Natodili 'iéys 1240 Cz_e-.
dosti barevného filmovébo materidlu. Tako- 151, Jak vidét, barevnych bylo jeité piedloni _pibuzné®, film o komsomo cich YB 1i prx o
vé theorie vznikaly fasto z nedomySlené zé-  vice fie# polovina. Loni, 1. 1956, do listopadu -8 ternobile natodili i viznamné’argn: Lo
sady, e jeliko? je okolni svét barevny, musi  matolili v USA celkem 269 filma. Z nich bylo smrtelnd garnisonas?, které poslali loms (f; leit’ zachyti bl ; )51, Cart
byt film také barevny, aby tento svet vystihl 153 nebarevnych a 116 barevaych. Jak vidét, ‘Benitek) ! kgtr ;acgzm okolnosti, prostfed! Zivota. Ta-
¢o nejlépe. Vritim se za okamiik k této na  pomer s¢ méni ve prospich  nebarevaych. - Barvy se Zasto poudivé jen pro efekt, Né- v dil ef:!h z?;oima?‘tu]e a odrdZ{ se velmi silng
pohled logické my3lence. Jak vidét, m4 totg  List udévé dva davody: é)wm je hosgodér— kdy se za ni — ve velkych kostymovych plit- ma na wm:e lt‘g:ilt:i 1;1'0 vylileni prostiedi
nadieni pro barevny film 1% jakési odtivod- sk, druhy umélecky. Je nak barevne filmy ech - skryva dokotice tviircova nemohouc- Skuteéng svet H eb arva velky vymnam.
néni. Pfesto nemize pFinést hlub3{ doklady  jsou pEili$ nékladne, jednak filmovi umélct o<t seviit celé dilo jinak. Vidyt dodnes na technick 'y re je barevny, proto dokonaly
sveémbopgévnéni. K tomu se viak vratime znﬁ;gn, % ge viechno nehodi k barevnému \is silné pasobi mohutnost ,K¥isniku Po- zuameﬁa‘é &;}:glsﬁ .:ﬁ"’ﬂéhﬁ ﬁlﬁu, by mél
popigtin?;&e of 7 objev b ¢ ; natitenl. Sl viak nend ani Sinitel plede- gmkina* nebo , Alexandra Névského', at-  vérndjsi realismis ’Ien za; ot tim také
. jevu barevné techniky Barva ve filmu viak neni ani Zinitel prede &li oba filmy byly Sernobilé, Efekt je nékdy ine_pohybovat n N klugﬁ Ztt:zigcse zi_-‘?ﬁmé;
e, na ni

" paluvi - a siln# — zat{mni technicka nedokona- viith technicky, ani hospodéafsky. Toto oboji i toce & FRg YT s Y
lost. Barvy ve Blmu jsou hrubé, naturalistic- hledisko je jen’ druhotné. Barva ve filmu je 4 ritist?, ale prece jen to je jediny efekt v ce-  moZno velmi lehce uklouznout z realismu do

ou b g o 1€ ] 1 sm-dlouhém filmu, a to neopraviiuje on turali i

Iké, nevérné, neodpovidajf skutelnosti. Tzké véc a zalefitost uméleckd. To se zd4 fa prvni Y g % ] y naturalismy, Realismus v uméni - a ve fil-
bohatost barevné 3kily jje' zatim mala. To  pohled tak samoziejmé, ¢ by smad nebylo %ﬁa&g5t%’i‘i{hﬁfgﬁgiﬁaé’ﬁﬂgagonsvscff;: e také, jako v jingch uménick
oviem je nedostatek, ktery je prekonatelny, ani nutno tuto my3lenku obhajovat, Bohuzel ‘barva naprosto nefunkéni. Jen najednom koli dﬁleiia.'t'e lil ve Ekreslem okolnostf, jak-
ktery. bude urkitd prekondn. Mluvit proto tomu tak dosud meni. Konkretn{ pfiklady to 12/t ke kouci se napadeny fotoreportér, Zeni pravd YCVZ A lie smqsﬁs otiva ve vysti-
proti barvé ve filmu s tohoto hiediska by zna- - dosti jasné dokazujl. o . poutany na lako, bran pasilnikovi Hm Yo jevuil i d,i W ahy mezi lidmi.. Ty se pro-
mepalo jen to, e poklddime dneinf nedoko- Nehledé na otizky hospodéfské a technic- p ’ jevujl jedfrdnim postav. A jednini postav,

2 . ‘ ; o osliiuje pomoci t. zv..,,blitzts*, bleskdi pro  vyvoj charakferdt p# " Y
naly stav za definitivni, To by oviem s “ig- k¢, urluje — nebo spile méla by urfovat — - [ v s 4 » D8 3 oj charakfer pfece neni mofno o nic
0é nebylo. Do této oblasti potiZ pat:‘? o~ poufiti barvy ve filmu othzka jeji funkg- |- otografovani v mistnosti. Toto osliiovinije  dokonaleji vystihnout diky barevné technice

b X A i ; b r evné zvlidnuto tak, Ze se cely obraz ja- dani i Py vne
chopitelnd také dne$ni, ale jen piechodné, nosti. Ale kolik mame po ruce pitkladd, Ze ¥ hledi T gely ¢ ja-  podini. Realtsmus spodivi ve vyjadieni prav-
dukéni, rozmnofovaci, z toho tomu tak fasto neni.., Opravaéné se poui- Sf.foﬁ bagvéi[ﬁttgséjilgxixk :ﬁ,ﬁﬁiﬂfﬁ: g;lg gzt?}:!t:ai.i 1{2[:113 i ;ﬁ%rﬁta g%?lzhlgciiie gf;i:ilﬁ‘

kolem nis, redlny svét, je barevay. Proto je
logické, aby i film, ktery jej zdbr:fzuje a ocll—
raZi, byl barevny. Zabyvejme se nejdiive
touto mysleakou potud, pokud zastiva ni-
zor, %e film je tim realisti®tjsi, &im dokona-

potiZe repro .
palke plynouci potiZe hospodafské atd. Tyto v4 barvy ve filmech kostymnich { Husitski ‘ ) { , it ¢
tii};, se kterymi se dnes setkava barevnd ‘trilogie™) dilev pohédidch (,,Obué’l;u,zpytle & ﬂ;'ya ;;Ob:r’gnjée'?l(tgvggr? :gé:ézgfggng:éi: ?f;tﬁf,,‘,’i{f;ﬁifg%fgf;éM-Jagmieg-.

. o L € rva v odpovedl

ych se pfimlouval za Cistelné barevné na- na tyto otdzky? Fakea j istické
tifeni. V zipadonémeckém filmu o osleplé uméni jistd ney:smfmé clﬁllseoi‘fté\: g:hssat:rc]:(l)c;g ‘
postifen{ faktd neni jesté uménim, Faktajsou -
spolu ve vzijemnych souvislostech. Nékterd

inematografie, jsou znatné. Nemohly by venl,i kdy¥ naopak lep3f,,Py3na princezna’
viak trvale zabranovat tomu, aby s jejich pie- dokdzala, Ze to neni nutné), Opr vnéné po-
koninim nepiefel velkery film na barvuy, uZili barevného materialu autofi filmu ,, Mou-
nemohly by ttvale zabrafovat naprostému  lin rouge‘:, ne pouze proto, Fe to byl film
'gitézést;fi barevni‘,ho &I{::%m' ja!éo gteégohg; p;- o1 malir:_1 (i §kdyz tohle je cg:\leihtla'g ?kani.vlrmstl)é jsou pfiéinami, jind ndsledky téchto ph
teini a nemalé obti¥e podobneho drulu ale predeviim proto, Ze ovedli ladit ce tes, Fi : x y ) 2 am, jind nisledky téchto piitin,
zabrinit ngprostému vitézstvi zviukového fil-  sekvence ﬁ_lyxu do i:adnotlivl,'rch barevns‘tch_ akgﬂf;‘:}l;n}s: ga];:s%’;s?:%iiéﬁbta:ez‘;g%g ng%rldiavt;ﬁ:tf‘ j¢ Jgﬂ Pfedp"kl‘,‘dem:,bgz IE:‘-iiho_E
mu nad admym. . Se dned ods_t:{n; (guzgvé ";13“’3 prostiedi ikabaret'q)._ #; Naproti tomu —jak je viechno rozma- g realisticc!;égnac gietgi A:}em mozrée maluvit
ch potiZi na potiZe dnes- Je jina véc, Ze tohoto novitorstvi v pouZiti ¢ jak zdlei na konkretnim uplatnéni! — logi Takth nelz)n;m lémi ;e ;t%mtﬁ% h;.-gggte;g

Omezeni vedkety A ) € A C Fr
ai, dotasné nedokonalosti, vedlo k touze pre- barvy nebylo a némohlo byt piné vyuZito e¥isér Lehovec ve svém dokumentdrnim a . postiZeni celé skutetnosti, ProtoZe fakta hraji
t . i

konat je. Proto se — podle mélo nézory —  dikypovrchnostia lochosti scénate. Pinéba~ . : o H 12 sk
_vrhla svého Zasu sovétskd kinematografie tak revngg rivnéni mg &lm jako ,,Dalibor’, ne- 'i‘s m:&éfﬁﬁ}?a;%zﬂz,}rpfg I;e%g::,:,ila%h}gg ld_gllzz}lt_?u roli i svym odrazem ve védomi
yrputné- na natiGeni viech filmd arevnd.  bo na druhé strand détem urfend , Honziko- j jvypjatéjiim okam¥ike sté A-" Tim ovliviiuji jejich mySleni i skutky.
Barevay film mél punc povatorstvl. Barevad  va cestat. Diky uvifenému zachizeni s bar- - %to ot T dogoix = l,%,‘i;{ﬂi iﬁ?tf:il lgrgdngétexg ux;:néni E 1.

+ proti pfecefiovini vyznamu

technika byla vydavina za nadiazenou tech- vou ji vitime v japonské ,,Brané pekel®, Ne- t
nice nebarevné proto, Z¢je pry bohats. Kto- dovedeme si bez barvy predstavit takovd gng s tohoto hlediska zvySeni realismu ve
mu opét plistupovala theorie vérnéjiiho rea; dila, jako ,,Svét ticka' 2 oviem Lamorissév: bhajuji vieobecné (aspodi v budoucnosti, re Y éim:tka spife zasadai s hlediska
lismu, abychom tak Fekli, o které bude fel Cetveny balonek*’. (I kdyZ pravé Lamorisse ¥ bude dokonals technika) pouZivni barew  Hstickém '-‘ée va;qvat pied popisnosti v rea-
ddle. Na druhé strand nedostatky, vyplyvaji- ukézal ve své ,,Bilé hiivé"”, e ternobila foto- adktet! jejf nadSenci. Rikajl, %o barva pomd- s Zivot {um ni. Filmovy realismus, tykajici
¢i z dnefniho, piechodného stavy, vedouuné- grafie neni proti baryé méné cennd.) Konec ChivytvoRit ve filmu dokon’alejﬁf ple ?l:illuv- vadie 0 % P"gﬁdY: snaZf se vylitit pravdivé
ktergch konservativaich uméled k tomu, uti~ . koncd mé barya opréavaéni v takovych piibé: tmosfér. Je tato mydlenka oprivad-  vé h)o 111:11'11 vdzt y émezva lidmi, tykd se pravdi-
kat od barvy vitbec, To je jen Eotéé na ruby.  zich, jako je Carného ,,Zeme, 3d_kud pfichi- il obhijci se dovolsvail Blmé jako 02s gfeé edu na ElovEka, jeho city a mysleni,
Opét to yyplyvé z precendni soufasnjch, =zim™. Piiklad »»Mejlepdi Easti® je pak cha- 0y 2 ferng”, ,,Nejlepdi st atd ﬁlmp o nq%;.kjeﬂ vyvoj a pohyb. Proto jsou
piechodnych Prolplém{x, z nespravného ze- rakteristicky proto, ze barva tu hiraje nemilo 2 bez barvy nedovedou piedstavit Na- teén%st eri r): gb virné fotografovaly sku~
vieobechiovini. Jisté jde o to, prekondvat  roli jen atraktivni, protofe i krajina, zabéry oti-tomu viak vezméme filmy Chaplinov roto ea ﬂ) ptesto nebo dokonce pravé

_ soufasné technické potife, sméle experinten- mlhy atd., by mohly byt pojaty 1 Zernobile. rméme sovitské filmy z tEicatych let vé’: Fismu b nélfs yt realistické, Uplatnénl rea-
tovat, Ovdem i k tomu je zapotiebi mit jasno,  Piedstayme si viak barvu ve filmech jako TEme francouzské mistry atmosféry, keefl  vali v ile proto nezileii na tom, vzdd-
abychom _neexperimentovali zbytetné, jen ,,Gervaisa”, ve 1 Zlodéjich kol a ¥ ostatnich &zali bez barvy vyjadfit velmi nei":erno- posliyiﬁjg ;:3;:% ﬁnf:?‘?é?; hk;.etréil mu Ii;rasré

i . oho, Ze budu

pro expetiment sam protofe takové plané Hilech italského neorealismy, v ,,Bitvé o ko- o] ; P 3 i
,novatorstvi® k ui§e’mu nevede. leje** atd. Piedstava je dosujrj"miuvné sama. jaki D;fs;%?ﬁ?}mk%é‘ézfggfnt?; gg] Y Earéen z formalxsmg{ ve,dl a dosud vede
Americky film vidgl zase v barvé piede- Na druhé strand se s poufitim barvy Gasto £ Vznomedie na 0 ) ,,{'T;{os‘ya pfﬁ no‘;ff?{%géatég;:u}'guazévgﬁdgh&?ye spl;aciﬁé-

" N ce nebo ne-

mejte jej s dne¥nim polskym .. Rozhodnu~ chce. Tento strach stoji u ko ¢
‘ﬁar gt‘a.Ml:xeée“._;,ﬁnog‘ byl nebarevny, ni, ztheatrdlnéni ﬁlmljx. Filnﬁébﬁdﬁtoggggk
1a * je barevny. A piesto — to oviem tim realistiét$idl, ¥m vice a &im-lépe dokdZe
i jen barvy, nebo ani ne pfedeviim  pravé prostfednictvim filmové specifitnosti
*,  yyiadiit Zivotal pravdu, -
A tim se kone g dostavime k zodpovidéni
zésadn{ otizky problému barevnosti ve filmu

vEim vitanou zbraft v boji proti svému vhlav- gl:}tvé‘ zbytednd. Ot by byl chudéi bez barvy
nimu konkurentu — televisi, V tom sehrila 1m jako ,,Historie jedné lasky™, ,,INedokon-
bareyni fotografie obdobnou tlohu jako Zeny romin®, ,,Velkd rodina®, »Rumjance-
ostatni technické vymoZenostts Sirokouhlé viv pipad® a konec koncit i, Jedenadtyii-
snimdni, stereofonni zvuk atd. Gisla z minu~  city*? Nevybiram schvilnd ze sovétskych
igch dvou let, jak je uverejnil americky ¢aso- prikladi, ale proto, 3e sovétsky pfipad ne-
_pis ,, Variety*, dokazuji, %e od toho soudasnd vgbiravého pouZivani barev i pro komorni
americks kinematografie upoudti, V Holly- pFibéhy z dnedka je poudny svymi negativ-
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s hiediska realismu a filmové specifitnosti.
Vratme se opétkoné myslence, ktera vypada
na pryni pohled tak nezlomné, tak logicky:

»

skutedny,objektivoi svétje barevny.Proto pry
ten, kdo chce vyjadiit a zachytit teato svét
redlné (gmtoie Elovek je také soudist svéta),
m4 pouZit parevuého vyjadieni také ve filmu.
Tady pravé pastupuje Cinitel flmové speci-
fifnosti, o kterdm memusime miuvit, o kte-
rém nemusime dokonce ami, védét, ktery viak
tuje a uplatnisei _proti nadi vili. These o ba-
revném vidéni v Zivoté a_proto i ve filmu je
jen na pohled sprivnd, Je to vulgarni, ne-
domy3leny vyklad. Pokusim se 1o doloZit
s opatné straay. CoZpak ngkde ve skutedném
Fivots, mimo film existuje st¥ihova skladba?
Existuje nékde v ¥ivoté mimo film detail ?
Neexistuje. Oboji totif patii do oblasti filmo-
‘yé specifitnosti, atkoli samozfejmé nepatfi
do néjaké ¥ie neskutetna. KdyZse divim na
svét svyma ofima, mohu polited podle po-
tieby zaostiit na jeden piredmét, Ale detail
vidét nemohu. To mi umoFiuje jen filmi.
Stejné tak nemohu nikdy v Fivoté tak stfidat
zibéry, jak ‘mi to umogﬁuic Qrivé_ﬁlmové
stFihov4 skladba. 7namena to, Ze stiih a sti-
dani zibért ve filmu e nerealistické? Je
rayskim jasné; Ze to nic takového neznamend
a nikdy znamenat nemdfe. Nebo: vezméte
jektd jednu vEC: ve filmu je plnopravaym &i-
nitelem hudba, A cofpak — 2% na nshodné
vyiimky — je nékdy v Yivotd, ve skutefném
#lvots mimo film; fakovd situace, %e by jed-
nani osob vyhrdval neviditelny orchestr?
A plecejei hudba ve filmu realistickym Gini-
telem, umochujicim pravé zyyieni pravdi:
vosti odrazu skuteéného svéta a Zivota v umé-
leckém dile. Film prekondva fas a prostor

(to neznamend, Ze Cas a prostor:neuznévé!). .

Musi se proto vyjadfovat prostiedkem, kte-
rému jsme si navykli fikat umélecka zkratka.
A diky této zkratce mife, ale kvl ni také
musi, ménit .diametralné prostiedi, ve kte-
rém se odehravi, Tak dochazi ve filmu ke
skokidm, k nahlym piechodim z prostiedi
do prostiedi, k jakym na piiklad na scéné di-
vadla dochizet nemiZe. Néco :podobného
sname jediné z literatury (ale literatura také
nepracuje:s barvoull. A tu se stava a nutn

. se bude stivat vidy, e jedno barevaé pro-
stfedi narazi neciteln€ na nasledujici barevné
prostiedi, To, ¢o s¢ nikdy ve skutecném Fivoté
mimo uméni nemitZe prihodit, stdvd se ve filmu

ravidelnd. A tu se méni kvalita naSeho po-

ledu. Barva nas najednou omezuje a rusi,

;

misto aby nds obohacovala a porndhala n.én.x."

Nebarevnost filmu pfi jeho vaniku pred pki-
bliZné pal stoletim byla zpiisobena jisté tech-
nickou nedokonalosti. Ale této technické ne-~
dokonalosti vdé&ime mimo jiné za to, Ze fil-
mové uméni a jeho umélci brzy, daleko dii-
ve nef by tomu bylo, kdyby natideli od za-
#4tky barevnd, objevili nékteré zékonitosti,
meri né¥ pati detailni zibdr, stiihova sklad-
ba atd. Cernobild technika divs filmu ono
neutralni, jednotné ladéni, v jeho% ¥irokém
ramci mide dochlzet k piechodim jednotli-
vych prostiedi Zivota, sekvencl a zabéri fil-
mu., To neni ochuzeni filmu, v tom je nesmiz-
né pohatstvi. Barva toto bohatstvi neroz-
Zituje, nybri omezuje. Znamena to, Ze se
mime barvy vzdat? Naprosto ne. Musime
viak s ni potitat, nesmime ji pouZivat jen na-
hodile, jak se to dosud vétdinou déje, Barva
v nékterych vécech svazuje moZnosti umél-
covy. Pak se musi umélec rozhodnout: bud
se § tim vypotadat, nebo nékdy barvy ne-~
Eouiit. Jsou a budou 1 ¥ pudoucnu piipady,
dy nebude mo¥no barvy pousit. Prave pro-
to, aby film zistal realisticky!
" Neni proto, jak vidEL, zbytedné se nad tim-~
to problémem zamyslit. Shriime tedy téchto
nékolik myslenek: . X
 Odmitat barvu ve. filmu pochopitelné
nelze, jako nelze apriorné odmitat iroko-
dhlou techniku, Zarovedl viak jde o to, ne-
piecefiovat uméiecky piinos barvy ve filmu.
Ani tehdy, aZ bude zdznam barvy technicky
dokonaly, ani tehdy nezmizi problém barvy,
protoZe to nenf jen vic dokonalosti nebo ne-
dokonalosti techniky, nybr smyslu poufiti,

protofe to je Zaleitost Bielnosti v umélec-

kém vyjsdieni. (Forma ¥ umani je nesmirneé,

daleZits, je tu viak vidycky jen proto, aby
vyjadfila néjakf absah.} .

Drueini nedostatky v barevném filmu jsou
prechodné a budou jisté giekon{my. Ale za-~
sadni namitka zaamend, Ze si vedie sebedo-
konalejéich barevaych filmd uchova sve pré-
vo na existenci i film nebarevny, protofe
jsou oblasti robrazeni #ivota, které flm miZe
wyladnout, pii jejich zyladani véak mu barva
nejen tlohu neuleh&uje, nybr? naopak zté-
Fuje, nékdy dokonce piimo znemoZiuje. Je
tedy véci umélce, aby odpovédnd roghodl,
kterych mofnosti chee pouifit,. aby svou
my3lenku vyjadiil co nejiZinndii a co nejlépe.
ProtoZe ani v této oblasti uméni, jako nikde
jinde, neexistuji definitivni recepty providy
platné,

e —————————-
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Brzo spalf;

ime v kinech typickon ukdzke hodnotné anglické veselohry, film refiséra Ralpha

Thomase ,,Doktor v domé”’. Na hoFejsim snimku je uprostied hlavni pfedstavitel medika, po-

puldrnl herec Dirk Bogarde; na doln

tm obrdzka je jedna z mnoha veselych situaci filmu




