LOUTNOVA A CEMBALOVA HUDBA
Hlavni vyvoj u loutnistii probéhl v raném a zejména stirednim baroku, u clavecinu to
bylo ve stifednim a predevSim pozdnim baroku.
Hra na loutnu byla velmi roz$ifena a oblibena, o ¢emz mimo jiné svédci 1 mnoZstvi
tiSténych loutnovych sbirek. - Casto prepisy arii a tanci, které se v t€ dob¢ ale jesté
netadily do suit, ale sdruzovaly se podle typt a temp.

Denis Gaultier (okolo 1603, jizni Francie - 1672 Paris)

¢inny pouze v oboru loutnové hudby.

Gaultierova nejslavngjsi sbirka Rhétorique des Dieux sice za jeho Zivota nevysla tiskem,
ale zachovala se ve velmi kvalitnim rukopise. Obsahuje 62 stylizovanych tanct sefazenych
podle 12 cirkevnich mod.

Radil své skladby - tance - do skupin nebo jiz do suit, jejichz hlavnim jadrem byla tehdy
Allemande, Courante a Sarabande, Gigue jesté nepatiila ke stabilni souc¢asti suity.

tombeau - miniaturnich skladba napsanych na paméatku urcitych osobnosti

stile brisé, lomeny styl je charakteristicky rychlym stfidanim tont, vétSinou formou
arpeggia, pricemz tyto tony funguji jako melodie a soucasn¢ harmonickd opora.
Jedna se o jakousi zdanlivou polyfonii.

Tento styl predjima galantni sloh.

Charles Mouton (1626 - 1699).

Jacques-Alexander de Saint-Luc - Si¥il francouzské vlivy na uzemi habsurské
monarchie.

Do poptedi se dostavaji rovnéz jiné dva ndstroje z loutnové rodiny - teorba a chitarrone,
Pro kytaru komponoval zejména Robert de Visée (1650 - 1725),

Hlavni elementy, které cembalova hudba zacala od loutnisti prebirat, byly:
* variace (variacni prvek) zalozené na stabilnich rytmickych usecich

» fantasijni, poetické nazvy

* pouzivani fady 1 velice slozitych symbolii pro zaznamenani ozdob

Protoze cembalo nema omezeni, kterd se tykala loutny a tedy daji se na ném hrat akordy,
byla zde typickd loutnova faktura charakteristicka volnym vedenim hlast ne z nouze
ctnosti, ale uvédomnélym stylistickym prvkem.

PAVANA

Dvorsky krokovy tanec, ktery byl vétSinou komponovan v sudém taktu. Doba jeho
hlavniho rozkvétu probéhla v 16. a 17. stoleti. M4 slavnostni raz a zavazny charakter.
GAILLARDE

Tento tanec je bud’ francouzského nebo italského ptivodu. Nejstarsi hudebni doklad o
jeho existenci nachazime z roku 1529. je komponovan ve tFidobém taktu.



ALLEMANDE

V dobovych pramenech je definovan jako kus jemného a vazného charakteru. Dba
se v ném na volnéjsi vedeni melodické linie. Je psan v 4/4 taktu s predtaktim v podobé
jedné az tri Sestnactin. Tempo je spiSe pomalé, typické jsou sekvence.

COURANTE

Typicky francouzsky tanec, nazev patrné pochazi od francouzského "Courier" - tedy
utikat. Tento ndzev dostal tanec podle cetnych hybnych pasazi, které jsou pro néj
charakteristické. I kdyz je tento tanec notovan ve 3/2 taktu, hraje se velmi hybné. Délka
predtakti ma vztah k zdvérecné noté¢ fraze (délka této posledni noty je zkracovéana o
hodnotu ptedtakti).

SARABANDE

Tento tanec pochézi ze Spanélska, kde bylo jeho tempo piivodné velmi rychlé.
Pozdgji byl ve Spanélsku inkvizici zakazan.

Ve francouzské suité je tempo tohoto tance pomalé, nejpomalejsi z tanct tvotici
jadro suity. Charakter byl vazny, zavazny. Sarabanda se notovala ve 3/2 taktu, piicemz
daraz byl kladen na druhou dobu.

GIGUE

Tempo tohoto tance piivodem patrné anglického je velmi Zivé, je zapisovan v 6/8
taktu s jednoosminovym predtaktim.

Nazev tohoto tance je podle Walthera odvozen bud’ z ném¢iny (Geige - housle) nebo
ze starofrancouzstiny (gigue - "klapajici noha". Zde by vyvstavala souvislost s neutuchajicim
rytmem tance).

JACQUES CHAMPIGNON DE CHAMBONNIGRES (okolo 1602 - 1672)

Byva Casto nazyvan zakladatelem francouzského clavecinového slohu. Jeho styl ovlivnil
do zna¢né miry Louise Couperina, Johanna Frobergera, ktery navstivil v letech 1650-53
Patiz, a Jeana-Henriho D Angleberta.

Jeho stézejnim dilem jsou Pieces de clavecin, které vysly tiskem ve dvou knihach az
nedlouho pted jeho smrti v r. 1670, které v§ak zkomponoval asi o 30 let dfive.

JEAN-HENRI D ANGLEBERT (1635 Paris - 1691 tamtéz)

Rozsitil francouzskou suitu tim, Ze prodlouzil délku jednotlivych tanci. Ponechal ovSem
ptitom jejich dvoudilnou stavbu. Na jeho tvorbé je moZzno sledovat Lullyho vliv, a to
pfedevS§im v tom smyslu, Ze se snaZil prenést znéni lullyovského orchestru do cembala.

MENUET

Tato forma dosdhla nejvétsiho rozkvétu v baroku, piedevsim pak na francouzském
dvote Ludvika XIV., byla v§ak pouzivana jest¢ dlouho poté.

Menuet byl favorizovanym tancem krale Ludvika XIV., ktery je sam s velkou
oblibou tan¢il v ramci dvorskych balett.

Rousseau charakterizuje menuet jako elegantni, noblesné jednoduchy tanec, jehoz
tempo je spise prostifedni nez rychlé. Je komponovan v 3, 3/4 nebo 3/8 taktu.
Ptisnou formu menuetu mohou ozvlastmit naptiklad mnohé moznosti akcentovani.
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Pozdé&ji vznikaji dalsi varianty menuetu:

« TEMPO DI MINUETTO - takto jsou oznacovany zejména skladby, ve kterych dochézi
k poruseni nékterych zasad platicich pro ptisnou menuetovou formu. Jde tedy o jakési
rozvolnéni, které je realizovano pomoci synkop, které jsou v ptisné formé zakdzany, dale
pomoci predtakti, netypického néstrojového obsazeni apod.

MENUET S VLOZENYM TRIEM - stavba menuet - trio - menuet. Tuto formu
nachazime nikoliv ve Francii, ale ve stfedni Evropé, poprvé pak u Telemanna.

* MENUET V/II - menuet je v této formé prezentovan ve dvou podobach nasledujicich
bezprostiedné za sebou. Ugelem této modifikace je ukdzat rozli¢né mozZnosti pristupu i
charakteru v ramci jedné formy.

LOUIS COUPERIN (1621 Chaumes - 1661 Paris)

Couperinova tvorba je vazna a majestatni, nékdy az t€Zkomyslnda, ¢imz se ¢astecné
blizi Haendelovi a ostatnim stfedoevropskym skladateltim. Jeho skladby jsou velmi
propracované, ¢asto pouzivd kontrapunktickou techniku. Pouziva rovnéz disonance, jeho
harmonie je ovlivnéna Italii.

CHACONNE

Pochazi ze Spanélska, odkud se dostala do Italie. V 17. stoleti se z Italie dostala do
Francie, kde je komponovana v tFidobém taktu a ma stiedni tempo. Jejim hlavnim
charakteristickym znakem je neustale se opakujici ¢tyitaktové schéma v basu. Melodie se
nazyva couplet, je variovana a vine se nad timto ostinadtnim basem. Pfitom témét vzdy
zacina na druhou dobu v taktu. Melodie by méla byt pokud mozno co nejkontrastnéjsi.
Tento tanec ma mit gradaci.

PASSACAILLE
Tvoii sesterskou dvojici k chaconné. Rousseau dokonce uvadi, ze passacaille je

b 24

passacaille vice pomalejsiho a zpévnéjSiho razu a tenduje spiSe k mollovému tonorodu.

BOURREE

O tomto tanci poznamenava Roussaeu, Ze snad pochdzi z Auvergne. Je to dvoudoby,
zivy a vesely tanec zacinajici 1/4 predtaktim a ma urcité shodné znaky s Rigaudonem, o
némz se rovnéz zminime. Casté je synkopovani na 2. a 3. dobg.

GAVOTTE

Jedna se o parovy tanec pivodem z Bretagne. Svym charakterem pon¢kud pfipomina
bourrée, event. Rigaudon. Je komponovana v sudém taktu, vétSinou alla breve, se dvéma
ctvrtovymi notami jako predtaktim
- Gavotte je obvykle graciézni, ¢asto vesela.

RIGAUDON

Jedna se o charakterové radostny, tempové pohyblivy tanec. Je psan v alla breve
taktu s predtaktim. Jeho melodie je obvykle ¢lenéna do dvou repetic. Ty jsou sdruZovany po
Ctyftaktich a zac€inaji na posledni noté¢ druhé doby. Tento tanec Casto pouzival Rameau.
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LOURE
velmi oblibeny tanec na versailleském dvore. 6/4,3/4 takt s ptedtaktim. Casto
pouzival tuto formu iJ. S. Bach ve svych Francouzskych suitach.

MUSETTE

Tento tanec vznikl az v 17. stoleti. Souvisi s nastrojem zvanym musette - dudy. Ma
pastoralni charakter, casto se v ném vyskytuje dudacka prodleva. Tempo je spiSe mirné,
vyraz jemny, libezny. Je komponovan v sudych i lichych taktech, 2/4, 3/4 nebo 1 6/8. Tanec
byl oblibeny jak na dvotfe Ludvika XIV., tak zejména na dvofe Ludvika XV. Rozsifil se
jako urcité francouzské charakteristikum 1 ve stfedni Evropé, psal jej Bach 1 Haendel.

PASSEPIED

ptivodné kolovy francouzsky tanec, pochazejici z Bretagne. V rdmci suity byva tento
tanec zafazovan mezi Sarabandou a Gigue. Je notovan v 3/4 nebo 3/8 taktu a ma osminové
predtakti.

TAMBOURIN
tanec francouzského ptivodu. Nazev ma podle charakteristického doprovodu
tamburiny. Tempo je Zivé, rychlé, prameny udavaji, Ze ma byt rychlejsi nez Bourrée.

RONDEAU

Oblibena forma ABACADA apod. Vyviji se nejpozdéji od Lullyho a pouzivalo se
v clavecinové, operni a baletni hudbé. Brzy se tato forma rozsitila i mimo Francii. Princip
ronda jsou stiidajici se fady refrénu (nazyvaného téz Grand couplet) a mezicasti
(nazyvanych couplet). Charakteristicky je sttidavy pocet coupletl (podle pravidel mély byt
minimalné dva, zfidka se vyskytoval jen jeden, u Fr. Couperina osm). Refrén je vzdy
v hlavni ténin€ a opakuje se beze zmény, transpozice nebo kraceni.

Dale se ve Francii pouzivaly v rdmci suit tyto tance 1 jiné Casti:

AIR - majici pisiiovy charakter

CONTRE-DANCE - ptivodné¢ anglicky lidovy tanec, zafazovany ¢asto po menuetu, vesely
charakter

ANGLOISE - rovnéz ptivodné angl. lid. tanec

HORNPIPE - tanec majici svlij pavod ve Skotsku ¢1 Walesu

FORLANE - piivodné italsky tanec, rychlé tempo, vesely charakter

SICILIANO - tanec ptivodem italsky, rychlé tempo, ¢asto mollovy charakter
POLONAISE - piivodné polsky tanec ve 3/4 taktu

BADINERIE - Rychly Zertovny tanec

CANARIE - nazev od toho, ze domnénka, Ze tanec pochdzi z Kanar. ostr. Ve skute¢nosti se
dostal do Francie pfes Spanélsko. Rousseau o ném pise, Ze je jakymsi druhem gigue.

ARMAND-LOUIS COUPERIN (okolo 1725 - 1789 Paris)
synovec Fr. Couperina (le grand). Pisobil jako varhanik v ¢etnych patizskych
chramech, mj. i v katedrale Notre-Dame.



Armand-Louis byl svétoznamym cembalovym virtuosem.

Stylisticky je jeho tvorba poznamenand piechodem od galantniho slohu ke
klasicismu. Jeho sloh je do urcité miry srovnatelny s C. Ph. E. Bachem.
Simphonie de clavecins. Toto dilo vzniklo po r. 1770 a je ojedninélé v literatuie pro
klavesové nastroje. Je napsano pro dvé cembala).

JACQUES DUPHLY (1715 Rouen - 1789 Paris)

Kromé ¢tyi cembalovych knih neni zndma zadné jeho kompozice, vénoval se tedy
vylu¢né clavecinu, a to nejenom kompozicné.

Byl znam jako vynikajici virtuos a oceiovan rovnéz jako jeden z nejlepSich ucitell
cembalové hry.

J. J. Rousseau se s nim dokonce radil o své stati o prstokladu do svého hudebniho slovniku,
ktery vysSel 1767.

Jeho tvorba prokazuje znalost skladeb D. Scarlattiho, ktery obohatil hru na
klavesové nastroje o fadu novych prvki a postupti a jehoz skladby byly v Patizi znamy.

Jeho skladby dokumentuji nejen jeho vlastni hudebni vyvoj, ale i proménu vkusu ve
Francii kolem poloviny 18. stoleti.

Ptevazuje jeden prvek, a tim je portrét. Zatimco u Couperina nebo Dandrieua
prevazuje portrét skutecné postavy, u Duphlyho jde ¢asto o typizaci, v pozadi je socialni
povédomi mestanského stavu, kdy se do poptedi dostava typ citlivého Cloveéka - I homme
sensible, jak jej prosazoval Rousseau.

Jeho hudba naznacuje jiz hudebni vyvoj smérem k romantismu.

Johann Caspar Ferdinand Fischer, skladatel a kapelnik, ktery pisobil takika 40 let ve
sluzbach hrabéte von Baden. Ve své dobé& byl velmi slavny, dnes prakticky upadl

v zapomnéni.

Do r. 1716 v Ostrové nad Ohfti, psal airy, ballety 1 skladby pro kldvesové nastroje zcela ve
francouzském slohu a Casto 1 s francouzskymi tituly.

Cyklus La Parnasse musical



