MASARYKOVA UNIVERZITA V BRNE

Filozoficka fakulta
Kabinet divadelnich studii pfri SE

Alexandr Stankov (UCO 182670)
Teorie a dé¢jiny divadla
bakalarské studium,kombinované
imatrikula¢ni ro¢nik 2007

Ceské divadlo a drama 19. stoleti, problematika narodniho

obrozeni a vyvoje Ceského divadla a dramatické tvorby

Ceska dramatika 2.poloviny 19. stoleti v souvislosti s vyvojem nar. obrozeni (DVBKO001)

Bibliograficka reserse

V Brné 1.11.2007



OBSAH:

Obsah ... str. 1
Souhrnny piehled ¢eského divadla ............. str. 2
Smysl ¢eského dramatu ........................... str. 2
Proménadivadla ... str. 4
Osobnostidivadla ... str. 5
Nonverbalni divadlo 19. stoleti. ...cccevvennnnne. str. 5
Pouzita literatura ................cooiiiiiiia, str. 7



Souhrnny prehled ¢eského divadla

Uceleny pohled na problematiku dramatické tvorby a narodniho obrozeni Ize nalézt
v publikaci J. Cisate; Prehled dejin ceského divadla LII. (AMU, Praha 2004). V téchto
knihach se autor snazi vylozit déjiny ¢eského divadla s védomim, ze ¢eské divadlo plnilo po
dlouha 1éta mimo divadelni funkce. A tato nedivadelni funkce byla na prvnim misté
v pomyslném Zebticku hodnoceni her tehdejsi kritikou. Divadlo jako prostfedek komunikace
dava okamzitou odpovéd na predlozené otazky. Vstiebavd podméty a reaguje na aktudlni
témata. Jeden z klicovych pojmu, které Jan Cisaif ve své publikaci pouziva je sociologie
divadla. Tento pojem chape jako analyzu vzniklé komunikace mezi divadlem a spolec¢nosti.

V druhém dile Pfehledu d¢jin ¢eského divadla se zabyva divadlem od roku 1862- 1945.
Sleduje riast, vyvoj a vrchol méstanského divadla . V téchto letech se ustanovuje prvni
samostatny ¢esky soubor Prozatimniho divadla. Tato skute¢nost vede k novému divadelnimu
vyvoji, ktery smétuje k definitivnimu utvoreni mést'anského divadla. Jan Cisar se strukturoval
knihu tak, aby si ¢tenaf vytvoril celkovou predstavu o tom jak divadlo v dané dob¢ fungovalo.
Tzn. struény piehled historicko - politickych udalosti, bez kterych neni mozné pochopit tilohu,
jakou divadlo sehravalo v 19.stoleti. Snaha o politickou angazovanost umélcii se projevuje
v dopise Jana Nerudy adresovanému J.V. Fricovi. Neruda popisuje znechuceni nad
nevyzralymi politickymi podminkami, které ho nuti pracovat ,,pouze literarn¢*“. Podrobnéji o
Ceské spolecnosti se dozvidame v publikaci od O. Urbana Ceskd spolecnost 1848-1912, Praha
1982, kde Urban zakomponoval zcela nové pohledy na ¢eskou spolecnost druhé poloviny
19.stoleti. Cisaf se zabyva problematikou stavby Narodniho divadla, Studuje polické pozadi

této stavby apod.

Smysl ¢eského dramatu

Vlastenecka spolecnost, kterd na konci 18. stoleti a zac¢atku 19. stoleti se snaZzila skrze divadlo
vtisknout spolecnosti vyssi cile. Chtéli pfispivat k rozsiteni ¢eského jazyka a piispivat

k uvédoméni Cechii. Tento cil ¢asto splitovaly tzv. rytitské hry od Prokopa Sedivého. P.
Sedivy navic vycitil potfebu piipustit divadlo §iroké vetejnosti — lidovym vrstvam. Proto ve
svych hrach pouzival prostiedi srozumitelné pro vSechny vrstvy. Problém a vyvoj ¢eské

dramatiky, popis jednotlivych autort a jejich her vystihuje publikace F.Gotze, F.Tautera,



Ceské uméni dramatické (Praha 1941). Piehlednym zptisoben na jednotlivych autorech
ukazuje jakym smérem se ¢eska dramatika ubirala.

V 19. stoleti, ti kdo ptemysleli o tloze ¢eského dramatu se vétSinou omezovali na funkei
probuzeni narodniho uvédoméni. Ceské drama neproniklo do ciziny, bylo uzavieno samo do
sebe. Existovaly tfi nahledy tykajici se smyslu ¢eského divadla. Narodni hledisko — drama
jako vrchol narodni kultury, moralni hledisko — odvolavajici se ke Komenskému a k otazce
smi li ¢lovek zabit ve viru dobré myslenky. Tteti hledisko bylo, ze Ceské drama mé byt

moralni instituci doby.

J.K Tyl, zak V.K Klicpery je nejen svym piistupem ,,Divadlo je Zivot a jde zase o Zivot™
povazovan za patrona ¢eského divadelnictvi. Jde pfedev§im o jeho dramatickou a divadelni
tvorbu. Spolu s J.J. Koldrem byl ustiedni postavou v predbieznové dobé. Josef Jiti Kolar a J.K
Tylem byli rivalové na divadelnim poli. Osobnosti, které nedokézali spolu tvofit. Diivod
jejich sporu byl v samotném ptistupu k divadlu. J.K. Tyl byl lidovy dramatik, uvédomély
narodni obrozenec a romantik. Jeho hry mély vychovavat, bavit, vzruSovat, umraviiovat apod.
Obsah her byl romanticky s idedlnimi figurami. Oproti tomu J.J Kolar se branil oné lidovosti a
iluzornosti. Byl vychovan na Shakespearovych textech a pokousel se pfiblizit ceské divadlo
svétovému.Chtél omezit lidovost divadla a pfidat na dramati¢nosti. Kolar. Ceské uméni
dramatické dale rozebira autory a jejich inscenace Postupné se dostavame k V. Halkovi,J.
Zeyerovi, J.Vrchlickému. J. Vrchlicky pfedstavuje dramatika, ktery pracuje s myslenkou
mravniho evolucionismu. Tzn., Ze lidsky vyvoj spéje j urcitému cili. Tyto myslenky také
prameni z liberalismu 19. stoleti. Je zde jasny smér, jakym se J. Vrchlicky ubiral. Ilustrace
svétového ndzoru, optimismus, mravni vyvoj to jsou vystizné terminy pro jeho tvorbu. Ov§em
také terminy, které z ¢asti vystihuji jeho neuspéch na divadle. Proto pozdéji ptepracovaval
svoje hry a dodaval jim dramati¢nost. Déale Ladislav Stroupeznicky a jeho nejznamé;jsi hra
,Nasi furianti®. Stroupeznicky, ktery stoji na rozmezi romantismu a realismu, balancuje mezi
témito sméry a vyuziva to nejlepsi z obou.. Oba tyto sméry micha dohromady. Pozd¢ji jako
zastance realistického sméru, ktery se ukézal byt obecenstvu bliZsi se objevuje novy dramatik
a to F.X. Svoboda. Svoboda vychazi z pozorovani bézného Zivota a pfirozenosti béznych véci.
Dalsi osobnost Alois Jirasek, objevuje pro ¢eskou dramatiku tzv. historicky realismus.

S oblibou predvadél vyjevy z Ceské historie a vybiral si ¢eské latky. Jeho hrdinové vychazeji

z lidu a jsou moralné ,,Cisti“. Gabriela Preissova a ,,Gazdina roba“ vyvolala rozruch divadelni
kritiky skrze svoje realistické zpracovani. A az po ni ptichazeji se svymi realistickymi hrami

bratti Mrstikové. Dalsi a dal$i osobnosti ¢eského divadla, V. Dyk, J. Kvapil, F. Sramek, J.



Mahen, J. Toman, jsou postupné pospany a charakterizovany. Od stru¢nych informaci kdy a
kde se narodily se dostavame k jejich literarn¢ dramatické Cinnosti. Odhalujeme souvislosti,

které nam umoziuji 1épe pochopit jejich tvorbu.

Proména divadla

Morilni a vychovny nadech divadla ptizna¢ny pro dobu narodniho uvédomeéni se postupem
Casu zacal vytracet. Jiz nebylo zapotiebi dokazovat obecenstvu jak rozmanity jazyk méame,
jaké hodnoty by pravy ob¢an m¢l uznavat. Zacéinala se objevovat poptavka po zmén¢ témat.
Spolecnost prosla zménou, kdy jiz byla uvédomélé a nyni bylo zapottebi rozvijet divadlo dal,
jinymi sméry a ukazat nové roviny divadla. Tohoto tématu se dotyka F.X Salda v knize O
vécich divadelnich Melantrich 1987. Salda vytykéa dramatikiim pokud ve své tvorbé pouze
poucuji a opakuji zabehnuté formy a fraze. Divadlo by mélo poukazovat na skutecné
problémy svétového kulturniho rozvoje. Za nejvétsiho dramatika vSech dob povazuje
Shakespeara. Ve studii z roku 1916 analyzuje etapy Shakespearovy tvorby a vybira z jeho d¢l
Ctyti tragédie — Macbetha, Hamleta, Othella a Krale Leara , které povaZuje za vrchol
dramatiky. V divadle se zac¢ind objevovat nova tématika spojend s utékem od reality.
Saldovy literarni kritiky jsou vieobecné znamy, ale divadelni kritiky, které ovlivnily divadlo
19. stoleti jsou uz znamy méné. Informace o zadatcich, kdy Salda formuluje své myslenky a
koncepty, nachdzime ve stati z r. 1892 ,,Synthetism v novém uméni®. V této stati popisuje
zdroj inspirace veSkerého uméni. Nenachézi tento zdroj v piedem vystavéné konstrukci, ale
v nekonecném nezkresleném poznavani ¢lovéka a spolecnosti. Roku 1895 pfi vydani
Manifestu ¢eské moderny, u které¢ho byl spoluautorem, se rozchazi s ideologii burzoazni
spole¢nosti, ktera branila pravdivému uméleckému prozitku. Pokud sledujeme paralelu mezi
Saldovou literarni a divadelni kritikou, tak Saldova programové kniha ,,Bojii o zitfek* z roku
1905, nam tuto paralelu odkryva. V této knize popisuje, jak uméni hleda néco vic, nez krasu.
Hled4 néco podstatngjsiho. Proto Salda pfistupuje se znaénou skepsi ke viem programovym
prohldgenim. Ve studii ,,Synthetism v novém uméni* se Salda distancuje od francouzského
symbolismu.Symbolismu vytyka to. Ze se snazi zobrazovat ideje, které dava do symbolické
formy. Stejné tak pristupuje k realismu. V roce 1906 srovnava realismus MCHATu a
Brahmova berlinského Lessingova divadla. V tomto srovnani poukazuje na vyssi duchovné;jsi
urovent moskevsky realismus. Brahmovi vytykd Ze pouziva vice racionalitu nez realismu. .

Saldu odpuzuje popisnost Eeského realismu a krotkd zanrovost.



Saldova se v letech 1893 — 1899 soustied’uje predevsim na analyzy dramatickych texti.
Teprve v letech 1904- 1918, kdy ceské divadlo dozrava pod vedenim reziséra J. Kvapila, se

Salda stavéa plnohodnotnym kritikem, ktery svoji ¢innosti pomaha nalézt tvai divadla.

Osobnosti divadla

Souhrn osobnosti, které¢ pusobili v piedstavenich Nosticoveé, Vlasteneckém, Stavovském a
Nérodnim divadle nachazime v publikaci od V. Prochdzky, Ndrodni divadlo a jeho
predchiidci. Academia, Praha 1988. Tento vybérovy slovnik, protoze jak autor sam napsal,
sepsat uplny sbornik vsech lidi, kteti méli co do¢inéni s vySe zminénymi divadly je nemozné.
Uz proto, Ze vypsat hudebniky z hudebnich orchestrli, které doprovazely predstaveni neni
v lidskych silach. Lexikon zac¢ind mapovat déni na divadlech od roku 1785, kdy bylo
predvedeno v Nosticové divadle (pfejmenovaného poté na Stavovské) prvni ceské
profesionalni, obrozenecké predstaveni Velka pozornost je vénovana historii divadla tzn. 80.
1éta 18 stoleti. od kterych prochazi postupné az k roku 1987. Abecedné setazeny rejstiik jmen
odhaluje 200 let ¢eského divadla a nastifiuje jeho promény. Od pocatku NO az k zaslouZilym

umélcum komunistického rezimu.

Nonverbalni divadlo 19. stoleti.

Cennym pramenem popisujici ¢asto opomijeny smér divadla je publikace V. Vebera, Pribéh
pantomimy, (AMU, Praha 2006). Ceské divadlo koncem 18. a zadatkem 19. stoleti mélo ve
svém repertoaru bézné pantomimické balety. Jednalo se bud’ o kratké pantomimické vstupy
doplityjici ¢inohru, nebo o velké ,,smésné* pantomimické balety o tfech jednani. Skrze
kocovné skupiny, které do zemé piichdzeli vstoupil do paméti divaka harlekyn Brinke a mim
Seidl, kteti zaujali obecenstvo svymi zivymi obrazy. Nasledné vznikaly baletné-
pantomimické skupiny —napt. Pfeiffer, Feigert, Brunetti, kteti méli na svém repertoaru hry
jako: Harlekyn jako krej¢ovsky ucednik (uvedeno 13.2 1825) Harlekyntiv ohen srsici
zacarovany mec (10.4.1825) apod. V.Veber uvadi jako prvniho prazského Pierota V.
Hametnera (1808-1869). Tento ¢eskonémecky herec ztvarnil Pierota jako hlupaka. Jinym

vynikajicim Pierotem byl zminény B. Feigert.

O baletné-pantomimické skupiny mély zjem také kamenna divadla. V poloving 19. stoleti se

v tomto oboru nejvyraznéji prosadil Johann Raab. Tane¢nik, mim, ktery ptisobil ve



Stavovském divadle. V roce 1837 byla uvedena pantomima Kouzelny pistolet Arlekynitv, pod
vedenim J. Raaba.

V roce 1848 se zacaly v Praze prosazovat nové hraci prostory a to tzv. arény. Prazské arény
popisuje ve své knize A. Javorin, Prazské arény: Lidova divadla prazska v minulém stoleti.
(Orbis, Praha 1958) Arény byly spojeny se vSemi moznymi zanry divadla. Opereta, fraska
varieté, aktovky apod. Pantomima se stavala atrakci, ale potteby divadla 19. stoleti
nedokézala naplnit. V dob¢ narodniho obrozeni a uvédoméni bylo potieba, aby divadlo plnilo

jinou funkci nez pouze zébavnou.
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