Prezervace filmu a audiovizualni
archivy

Mgr. Anna Batistova
batistov@phil.muni.cz
anna.batistova@gmail.com

Prezentace student(l prezencni formy
pondéli 16:40 (kinosal)

e 12.11. 2007: Archivni vydani filmd na DVD
— Bronislav Cibik: Archivni vydani filmi na DVD
— Ludék Havel: The Story of the Kelly Gang
— Kvéta Lujkova: Blind Husbands
— VAclav Tesat: Free Cinema
* 19.11. 2007: Archivy
— Tereza Frodlova: Ndrodni filmovy archiv
— Eva Frafova: British Film Institute
— Barbora Bendova: The Prelinger Archive
* 26.11. 2007: Témata
— Tereza Hladka: Public Domain
— Lukas Skupa: Ztracené filmy a obrazy
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Videotimy

e 21.11., 15:00-16:45
— Archivni vydani filmda na DVD
e 28.11., nékdy v dobé 15:00-20:00

Filmovy pas: Slozeni a
Starnuti a poskozeni filr:

0w >

Terminologie
D. Prezervace a restaurovani

1. FILMOVY MATERIALA J
PREZERVACE
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Filmovy pas: slozeni a materialy

Filmovy pas po délce

Uvodni pas:
-ochranny pas
-urcovaci pas
-synchronizacni pds

i in{‘urz m ﬁ.im‘urmﬁuﬂ

Koncovy pas:

Audiovizualni -vybihaci pas
zaznam filmového -urcovaci pas
dila -ochranny pas
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Filmovy pas zblizka

Obrazové okénko

Obrazové déleni

Perforace / dérovani

Zvukova stopa




Pricny rez

i CCHITANNA WiEta

il criulzni visiva

90-97 %
tioustky

T~ subsiraiova wisiva

et OOz

rotiodrazova vistva

gl cChANNG VSTV
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Emulzni vrstva

\ | ochranna vrstva |

| vrstva citlivd na modrou slozku svétla |

.
P

| Zluta filtracni vrstva |

| vrstva citlivd na modrou a zelenou slozku svétla |

| vrstva citliva na ¢ervenou slozku svétla |

| pojici vrstva |

Nejstarsi usporadani
barevného materidlu Agfa

Formaty

16 mm s jednostrannou

/ Standard 8

/
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Typy zvukové stopy
Optical soundtrack Magnetic wurﬂhcl{___ /Analnn track

Digital t{\auk

Figure 1: 35 mm optical print

Figure 2: 70 mm magnetic print

Figure 4: 356 mm Dolby Digital print

| opticky zaznam zvuku H magneticky zaznam zvuku H digitalni zaznam zvuku
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Typy optické stopy

- O O
= f3i R
= CJ H
= 3 =]

N /

U gy

Transversalni metoda
(variable area)

Metoda intensivnosti
(variable density)

Anamorfoticky zkresleny
zdznam obrazu

| SDDS |

| Dolby Digital |

| Time code pro DTS

Analogova zv. stopa
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Materialy

e Filmova podlozka:
— Nitrat celulézy
— Acetat celuldzy
— Polyester
* Emulze:
— krystalky halogenidu stfibra rozpusténé v Zelatiné

Nitrat celulozy

- produkt z odpadl prdmyslu zpracovani baviny

- reakce celuldzy za pfitomnosti kyseliny
dusi¢né (HNO,) a sirové (H,SO,)

- ddle zpracovavan (rozpoustédla apod.)

- horlavy: 160°C v dobrém stavu,
40°C v pokrocilém stadiu rozkladu

- 1846, pouzivan do 50. let 20. st.




Acetaty celuldzy

opét derivat celuldzy; reakci s kyselinou
octovou (CH,COOH) a sirovou (H,SO,)

diacetat (od poc. 20. st.), na formdatech 28 mm
a pozdéji 16 mm
triacetat (od 40. let 20. st.)

oznacovan jako , SAFETY“ ,BEZPECNY“
vzhledem k vyssi teploté vzniceni

,Horlavy“ a , bezpecny“ film

e Prechod u nas pocatkem 60. let

e Bezpecnostni opatfeni na promitacich strojich,
v kabinach, pro zachazeni s filmem

e Znamé pozary kin, pozdé&ji v archivech

11/10/2007
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Polyester (polyester tereftalat PET)

vyvinut ve 40. letech 20. stoleti

vyroba kondenzacni reakci ethylenglykolu a
kyseliny tereftalatové

ackoliv jeho vlastnosti jsou vyborné pro
komercni vyuziti, je uzivan az od 90. let

' jedna skupina

Starnuti a poskozeni filmu

11/10/2007
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Starnuti a zivotnost filmu

e Starnuti polymeru:

— kombinovany vliv atmosférického zareni, teploty,
vody, plynu (obsazenych ve vzduchu), soli a
mikroorganismu

— provazeno chemickou premeénou polymeru

— zména vlastnosti polymeru (zabarveni, zkfehnuti,
praskliny, atp.)

Chemicka stabilita filmovych podkladt
(kinematograficky film)

Polyester

Triacetat
celuldzy
Diacetat
celuldzy

Nitrat
celulézy

11/10/2007
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Zivotnost AV nosi¢l (data a nosic)

Film — cca
100 let
Magnetickd
paska, napf.
VHS —cca 50
let pro

stovky let pro

polyesterovy
nosic

H% 4°

1. obraz bledne, emulze se barvi dohnéda; barvy slabnou a

w N

4.

Nitrat celuldzy: chemicky rozklad podlozky

méni se
emulze zacina lepit (vytvafri se tzv. nitratovy med)

podklad filmu mékne; na povrchu se formuji bubliny a zacina
se tvofit neprijemny zapach

cely film se spoji do kompaktni masy

filmovy podklad se rozklada, tvofti se hnédy prasek
s nepfijemnym zapachem

11/10/2007
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* \Vysledek dabelského spojenectvi ¢asu a
chemie” (Raymond Borde)

e Film je moZné kopirovat na novy nosic (a
zachranit ,data” v prvnich dvou fazich)

Acetaty celuldzy: ,,octovy syndrom*”

Vinegar syndrome

1. film je citit octem;

2. film se smrstuje; smrstuje-li se nerovhomérné,
za€ina se kroutit, a to jak na délku tak do Sirky;

3. ztraci ohebnost;

4. emulze praska a mize se odlupovat;
5. na okrajich a povrchu filmu se muze vytvaret bily
prasek

14



e Vétsi mira napadeni u filmd s magnetickou
zvukovou stopou (katalyzator?)

Smrstovani

e VlysouSenim (ztrata vody v podkladu a emulzi)

e V extrémnich pfipadech az 2 mm na Sitku a 4%
délky

* Nerovhomeérné smrsténi — viny a vypoukliny

e Se ztratou vody také krehnuti — nachylnost k
dalSim poskozenim

e Rozdilné smrsténi podkladu a emulze
e Film je nepromitatelny (transportni bubinky)

11/10/2007
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Zmeény ve fotografické emulzi

ZalezZi na kvalité zpracovani (vyvolani) —
Zloutnuti ¢b obrazu

Blednuti barev u barvenych ¢b filmU (svétlo pfi
promitani)

U barevnych filmU naruseni chromatické
rovnovahy plvodniho obrazu

Houby plisné a drobny hmyz (organicky plvod
emulze)

Zloutnuti a blednuti ¢b obrazu

16



Rozklad emulze

Blednuti barev

11/10/2007
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Fyzické niceni pasu

* Nejcastéji: Skrabance, porusené dérovani,
pretrzeni a praskliny, poruseni slepek
e Ztraty zplUsobené produkénimi ¢i cenzurnimi
zasahy
 Zivot filmu (Karel Smrz):
,Pro representacni stanek svételnych dramat v
Nejzapadlejsi Lhoté je pak [film] feSenim problému,
Ize-li jesté prostfednictvim ozubenych valeck( uvést
do pohybu celuloidovy pas, jemuz chybi vétSina
perforacnich otvord, a Ize-li jesté skloubit bohatou
obrazotvornosti d&j, jehoz dobra polovina padla jiz za
obét zubu casu.”

11/10/2007
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Destrukce

e Raymond Borde (1983), Les cinématheques

* obecné pricCiny destrukce —zmény ve filmovém

pramyslu:
— zpUsob produkce
— pouZité materialy
— nové technické vynalezy
e puvodci: vlastnici autorskych prav
e Filmové archivy zachranuji to, co
kinematograficky pramysl niéi.” (?)

3 zakladni viny destrukce

1. Kolemr. 1920
— zmény ve filmovém pramyslu
2. Nastup zvukového filmu

— technickd zména

3. Triacetat celuldzy
— zmeéna materidlu

+ kazdodenni bézné ztraty

11/10/2007
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Bilance ztrat

e 1895-1918: cca 80%, v USA az 85%

e 1919-1929: Italie (142 tituld, t.j.85%); USA
75%, Francie 70%, Némecko 40%, byvaly SSSR
10%

e 1930-1950 — neexistuji souhrnnéjsi data

e VeétSinou prezivaji filmy rozpoznané jako
,autorské”; vétsi ztraty u kratkych, seridlovych
a neznamych filma

Rozsireni zakladni periodizace

e Paolo Cherchi Usai — rozsifuje a
problematizuje zakladni periodizaci R. Bordea
e Film jako predmeét sbératelstvi
— skladovani
— kopirovani
— autorska prava

=>filmovy archiv jako jedno z mala mist pro
ulozeni a ,,zachranu” filmu

11/10/2007
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Periodické déleni vin destrukce

0. ,Prolog”: 1894-1908 — primy prodej kopii
1. kolemr. 1909 — standardni format + pUjéovani
(preziti ~ politika vlastnika prav)

kolem r. 1920 (prodluzovani filmu; !slapstick!)
prechod ke zvuku (1928-1932)
pfechod k acetdtu (1951 Eastman Kodak)

1985-1995: VHS (hlavné amatérsky film a
substandardni formaty)

6. digitalni zaznam

s W

Rizena destrukce

,Archivy nebudou bezdivodné nicit filmové
materialy ani v téch pripadech, jsou-li uz
restaurovany a zabezpeceny. Jestlize je to legdlné
a administrativné mozné a jestlize jsou splnény
vSechny bezpecnostni podminky, archivy maji
dovolit pfistup i k nitratnim kopiim a promitnout
je zdjemclm, dovoli-li to jejich fyzikdlné-chemicky
stav.”

[Eticky kodex filmovych archivi sdruZzenych v
Mezindrodni federaci filmovych archivi (FIAF),
online]

11/10/2007
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Terminologie

INSTITUCE UCHOVAVAIJICI FILM

11/10/2007
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P¥iklady

 Narodni filmovy archiv, d¥ive Cesky filmovy
archiv nebo Ceskoslovenska filmotéka
e sbhirka

 Jaky je rozdil mezi filmotékou a archivem?

e terminologie pouZivana v prostredi archiv,
muzei a knihoven

Levinsky — Stransky (1974), Film a
filmova technika

»Archivy filmové, Ustavy starajici se o prezervaci filma,
film. listinnych dokumentd, scéndr(i a archivnich
fotografii. Pro film znamenaji tolik jako knihovny pro
literaturu, galérie pro malirstvi a socharstvi. A.f. je
muzeum sedmého uméni. Slouzi ke konzervaci
dokumentu, které jsou spjaty s kinematografii;
shromazduje je, oSetruje, védecky zpracovava a
predklada verejnosti k studiu film. historie a aspekt(
estet., hospodarskych, sociologickych aj... ,,

»Filmotéka, systematicky utfidéna a védecky zpracovana
sbirka filmQ, slouzici ke studiu kinematografie.”

23



Typologie

e Ray Edmondson (2004)
— vydélec¢nost/nevydélecnost
— mira autonomie
— status (Uzemni: pokryti a pravomoci; spolecensky)
— klientela
— medidlni rozsah a moznosti
— charakter a zaméreni

Pf. dle charakteru a zaméreni

e archivy vysilaci

e programové archivy

* audiovizualni muzea

e narodni AV archivy

* univerzitni archivy

* tematické a specializované archivy
e studiové archivy

e regionalni, méstské a lokalni archiv

e obecné archivy, muzea a knihovny schranujici AV
materialy

11/10/2007
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CINNOST A KONCEPTY

Pohyblivé obrazy

e ,moving images”

e termin dulezity, pokud existuji i ,nepohyblivé“
obrazy nebo jiné nez ,filmové pohyblivé
obrazy“

25



Prezervace (angl. preservation)

»,Komplex procedur, kritérii, technik a postupt nezbytnych
k udrZeni integrity, obnoveni obsahu a organizaci
intelektudlni zkusenosti s pohyblivymi obrazy, a to
permanentné.” [Cherchi Usai, 2001a]

* 3 specifické cile:

1. jistota, Ze nedojde k dalSimu poskozovani materialu
nesouciho obraz;

2. privedeni tohoto materialu do stavu co mozna
nejblizSimu tomu pGvodnimu;

3. zpristupnéni tohoto materidlu zpisobem koherentnim
s plvodnim technickym systémem pouzitym k jeho
vyrobé a prezentaci.

* Obecny termin, vice méné zahrnuijici vSechny
dalsi ¢innosti spojené s uchovavani AV dila v
archivu: duplikace, restaurovani,
konzervovani, rekonstrukce, pristup a
vystaveni v odpovidajicich podminkach

e Read — Meyer (2000): , praktiky nutné
k zajisténi stalého pristupu k obsahu filmu“

11/10/2007
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Duplikace (angl. duplication)

»seskupeni postupll umoznujicich vyrobeni repliky
pohyblivych obraz(, at uz za ucelem ochrany
originalniho exemplare, nebo jako nastroje
zpristupnéni“

* Na konci procesu vyrobena kopie co mozna
nejpodobné;si plvodnimu materialu

e | analogickym kopirovanim nelze ziskat zcela identickou
kopii! (tzv. generace fotografického obrazu)

* | nutné pro dalsi prezervacni proces, ale ne dostacuijici!
—do jisté miry je nutné potlacit znamky starnuti
materidlu (fyzické poskozeni

Konzervace (angl. conservation)

»Zahrnuje vSechny aktivity smérujici k zastaveni Ci
minimalizaci fyzického rozkladu archivniho materialu,
at uz se jedna o predmeét vyrobeny filmovym archivem
[...] nebo o entitu existujici jiz drive, ziskanou instituci,
a jiz ovlivnénou mechanickym poskozenim nebo
znamkami fyzikalni a chemické nestability”

e predpokladd minimdlni zasah do plvodniho filmového
materialu

* napf. rozhodnuti uloZit exemplar do klimatizovaného
depozitare, standardni postupy pro zachazeni atp.

11/10/2007
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Restaurovani (angl. restoration)

»Systém technickych a intelektudlnich procedur
smérujicich ke kompenzaci ztraty ¢i degradaci
pohyblivych obrazl, za uc¢elem jejich navraceni do
stavu co mozna nejblize jejich hypotetickym
pocatecnim kvalitam*

e odstranéni a kompenzace pozdéjsich zasahu;
vyrovnani pusobeni ¢asu

» | zasadné se lisi od restaurovani jinych
umeéleckych dél ! - predpoklada migraci
,obsahu/dat” na jiny ,,podklad”

Rekonstrukce (angl. reconstruction)

»je to stfihova operace, béhem niz se vyrobi kopie,
jejiz vnéjsi vzhled je co mozna nejvice shodny
s urcitou verzi, povazovanou za teoreticky
referen¢ni bod“

* vétsSinou sestaveni nové kopie filmu za pouziti
raznych prezivsich material(; nova kopie se blizi
nékteré konkrétni ,,plvodni“ verzi

e nékteré prvky mohou byt vytvoreny zcela nové
(napf. mezititulky u némych filma)

* v minulosti oznacovana jako ,filologie®, vzhledem
k podobnosti s postupy u literdrnich text(

11/10/2007
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Znovuvytvoreni (angl. recreation)

»aktivita, jejimz cilem je prezentace imaginarniho
vizualniho vypravéni (zaloZzeného na empirickych
udajich, na jejich interpretaci nebo na Cisté a
jednoduché hypotéze) o tom, jak mohly
pohyblivé obrazy vypadat, kdyby nékteré nebo
vsechny jejich Casti prezily”

* kompenzace chybéjicich pohyblivych obrazl na
zdkladé souvisejicich dokumentd (napf. fotografie
z nataceni, slovni popis ve scénari

Paul Read — Mark-Paul Meyer (2000), Restoration of
Motion Picture Film. Oxford: Butterworth-Heinemann.

Restaurovani

11/10/2007

29



,Film restoration is essentially

duplication.” [s. 1]

e Film je artefakt slozeny z prihledného
podkladu, na némz je nanesena fotograficka

emulze.

e Emulze i podklad se ¢asem rozkladaji a nelze je

oddélit.

 Jediny zpUsob, jak film zachranit pro budouci
generace, je kopirovat data na novy nosic.

Proces duplikace

Original

e Pozitivni kopie

« Cisténi a opravy (potrhané
dérovani, poskozené
slepky)

Original
* Urceni expozice pro
kopirovani

Original =>
 Kopirovani

® z pozitivu negativ, z
negativu pozitiv

J

Duplikatni negativ

® Zpracovéni (vyvolania
ustaleni)

Duplikatni negativ

* Uréeni expozice

Duplikatni negativ =>

¢ Kopirovani

J

Nova kopie

* Zpracovani (vyvoldni a
ustaleni)

Nova kopie

* Ovéreni kvality nové kopie

11/10/2007

30



Pozitiv/negativ

[ Kamerovy negativ m]

N
[ Duplikacni kopie ﬁJ

. /7 7 . vl\/
[ Duplikatni negativ m]
N

[ Distribucni kopie ]

|dentifikace materidlu

* ProcC?
1. Zjisténi nazvu filmu a identity osob zucastnénych
na jeho vyrobé.
e pomoci obrazli na filmu a dalSich materidld k dispozici
2. Opatreniinformaci nutnych k zajisténi
adekvatniho restauracniho zasahu.

e pomoci obrazli na filmu a dalSich vlastnosti filmového
pasu

11/10/2007
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Jak?

e Pred otevienim obalu:
— Odkud film je? (jsou na obalu néjaké ndpisy?)
— V3e by mélo byt zaznamendano

e Vyjmuti filmu z obalu:

— Podoba filmového kotouce
¢ Je film ¢ernobily, barevny nebo barveny?
¢ Je mozné film rozvinout?
¢ Je dérovani poskozené?

e Rozvinuti filmu:
— Ochranné a dalsi pasy pred samotnym AV zaznamem

¢ Napisy (nazev filmu, produkéni spole¢nost, laborator ...)
¢ Pasy mohou byt k filmu pfipojeny dodate¢né

11/10/2007
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Obraz jako dlikaz

e Pocatecni titulky (jsou plvodni?)
e Mezititulky némych filmu

e Napisy uvnitr obrazu

* Herci

‘A hire! Just what we
need to finish the
picture.’

ST

33
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Film jako dUkaz

e Filmovy podklad

e Format: sSirka, dérovani, velikost obrazu a
pomeér stran

e Napisy na okrajich (identifikacni znacky
vyrobce)

e Pocet a frekvence slepek

e Barevny proces

e Typ prvku (negativ, pozitiv,...)

1 |

¥ gy i
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TABULKA PRO DATOVAN{ MATERIALO EASTMAN KODAK

1922 1942 1962 on 1982 OHX

1923 1943 1963 oA 1983 | XA X

1924 1944 1964 AR 1984 | ARA

1925 1945 1965 ue 1985 HO A

1926 1946 1966 Ao 1986 | AGA

1927 1947 1967 HA 1987 HAA

Kde byl materidl vyroben

1928 1948 1968 ++ 1988 | ++A

1929 1949 1969 + 1989 X+ A S-AFETY Rochester
1930 | 1950 | 1970 | A+ | 1990 | A+ A
1931 | 1951 | 1971 | e+ | 1991 | X+x SA-FETY Canada

1932 1952 1972 4 1992 | W+ A

SAF-ETY Anglie

1933 1953 1973 +A 1993 | +AA

1934 1954 1974 +e 1994 +0A SAFE-TY Francie

1935 1955 1975 +n 1995 +HA

1936 1956 1976 [ ) 1996 X0A

1937 1957 1977 u 1997 XHA

1938 1958 1978 A 1998 | XA A

1939 1959 1979 (1] 1999 OX A

1940 1960 1980 L] 2000 EEA

1941 1961 1981 AA 2001 | AAO

S vyjimkou roku 1948, kdy muZe byt 44 nebo @ @@

Verze filmu?

* Existuje originalni verze?
e Rozhodnuti o verzi, ke které bude restaurovani
smeérovat:
,Every alteration to a film, whether textual or
technical, must be considered in relation to the

definition of the version that the restorer is going
to restore.” [s. 70-71]

11/10/2007
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* Mozné verze:
1. Film, ktery ma restaurator k dispozici.
2. Film, jak ho mohlo vidét prvni publikum.
3. Film, jak jej mohlo vidét pozdéjsi publikum.
4. Film, jak byl zamyslen svym/-i tvircem/tvurci.
5. Nova verze, ur¢ena pro moderni publikum.
6

Nova verze, prepracovani pavodniho dila
soucasnym umélcem.

7. Verze pro komercéni vyuziti.

Informace k dispozici

e Z filmu samotného, jeho rlznych prezivsich , prvk(“:
— Udaje o obsahu — na drovni vypraveéni;
— technické udaje;

* Z nefilmovych materiall:

— Udaje vztahuijici se k obsahu:

¢ dobové recenze, propagacni materialy, fotografie a dalsi
dokumentace

¢ scénaf, soupis mezititulkll u némého filmu, dialogova listina,
cenzurni spis

— nefilmové materialy vztahujici se ke zpGsobUm vyroby
filmu;
e Predstava o tom, jak mohl film vypadat promitany na
platné dobovému publiku

11/10/2007
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Filmové prvky

« Cim bliZe je material ke kamerovému negativu,
tim kvalitnéjsi obraz mizeme ocekdvat.

e Negativy némych filmu:
— Bez mezititulk(;
— Razené podle barvy, kterd méla byt aplikovana.

Prevence poskozeni filmu

e Prostor pro zachazeni s filmem;
* Vlystroj a vyzbroj;
— Rukavice

— Strihaci/stahovaci stoly prizplsobené pro potieby
archivu

37



Opravy poskozeni

Kompenzace smrsténi

— zmeéreni smrsténi

— umisténi filmu do prostoru se smési acetonu,
glycerolu a vody

Lepeni dérovani

— oprava paskou

— oprava vlepenim jiného filmu

Oprava slepek

Ci§téni obrazu

11/10/2007
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Kompenzace skrabancu atp.

e ,There is an academic school of thought that
considers these scratches as a part of the
cinematographic inheritance.” [s. 87]

e Patina“ nebo ,defekt”?

* Wet-gate printing” — kopirovani pod
tekutinou, tzv. ,mokra okenicka“

Simulace pUvodnich postupl

e PUvodni uméle nanesené barvy kopirované na
moderni barevny material.
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Pracovni proces

. Rozhodnuti o Dostupné filmové
Identifikace ) . ..
restaurovaneé verzi materidly

U

Sestaveni Porovnani Informace z
material( do <j filmovych <:| nefilmovych
poZadované verze materiald materiall

Zasady archivni prace s AV materialy

1. kazdy zasah Ci rozhodnuti musi byt vratné;

2. musi zabranovat dalSimu poskozeni
plvodniho materidlu;

3. vSe musi byt patricné dokumentovano.

11/10/2007
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Kvalita restauracniho zasahu

e Restaurovani spociva v duplikaci, ktera nikdy
nemuze vytvofit perfektni kopii; vznika tak
LAKUNA, rozdil mezi origindlem a
duplikatem.

e Vizualni a esteticka kvality nové kopie.

e Dulezité je zachovat nejen obrazové a zvukové
informace, ale také jejich vlastnosti.

Co vSsechno opravit?

o Skrabance?
* Nestalost obrazu?
e Kontrast a jiné fotografické kvality obrazu?

11/10/2007
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Digitalni technologie pri

originalni
fotochemicky
obrazovy film

fotochemické
kopirovani

digitalni kopirovani
> scannerem z filmu
do dat v digitalnim
formatu

restaurovani

pole: odstranéni ryh;

zasahy do digitainiho
vyrovnavani; odstranéni

blikavého efektu atd.

prepis dat v
film-film digitalnim
formatu na film
metadata: dokumentace
restauratorskych operaci
| |
v v d I" k| |d Iv k v
o x igitalni prve igitdIni prve .
origindlni duplikat gl . duplikat s
" 4 bez korekce s korekci P
obraz (film) (film) (data) (data) korekci (film)

e Giovanna Fossati (2005), Od zrn k pixelim.
Digitalni technologie a filmovy archiv.
lluminace 17, 2005, ¢. 3 (59), s. 5-19.
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PRIPADOVA STUDIE

A Film Johnnie

» http://chaplin.bfi.org.uk/restoring/casestudy/

e Kratkeé grotesky Keystone:
http://chaplin.bfi.org.uk/restoring/restored-
films.html e

e Rozhovor s Glennem Mitchellem «
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