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nt une chaleur pouvamt atteindre
utes environ pour réduire en cendres

i coul

qui est devenue atﬁﬁ%ﬂ' le probléme
Hessentiel de Tarchivage. Is que soient ies procédés ou les
e pellicules, la couleur se dégrade. Les pigments subissent une
Fattaque interne, lwnummdispmﬁssem,l’imageperdsonéclatet
'équilibre chromatique est rompu, parce que les trois gammes de
se (jaune, bleu et ro ge) réagissent différemment

guiodestruction. appellent unepolitique
; etypes, de nouveaux négatifs

as seulement une réserve de matériaux
naison de plaisir, c'est aussi un gigantesque .
Mais avant d'en arriver 13, ia notion de cinémathéque est

e, au cours du xx sidcle, par toute une série d'idées

précise le-Mamiel des Archives du-Film (ELAF,
e deviennent:visibles que durant ln phase finale et
] nt :

rmais elle parait &tre une

, \ s'est fait jour laborieuse.
pallt: et l'émulsion vire au brun. Les it dialectigue des collections et des

......

oombﬁétion du’ nitrate, qui intervient
Elgo.w#pputsqm&:w%m.dwﬂlmﬁm :
="Et"la pellicule flambe alors davee la violence
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NAISSANCE DE L’IDEE DE CINEMATHEQUE .

La premiére représentation publique de films sur un écran a ey
eu & Parig, le 28-décembre 895, au Salon indien du Grand-
afé. Presque aussitdt, quelques journalistes ont salué I'intérat des

» Par rapport aux vues fixes, c'est-d-dire aux
ographies, et ils ont dit qu'elies apporteraient aux families,

) & 2 p m
couper des gravures pour les piéger dans ses collages, un
roniqueur signant E. H. (probablement E. Hospitalier) écrit le
_noveinbie 1896 (° 1180, p. 91): « Grace @ cet appareil (il
- 3fsagit du procédd Lumicre), tour le monde pourra voir revivre la
e de dglise du mariage mondain de M. X... avec Mile Y., la
de course du Grand Prix, le défilé des cuirassiers de la revue
-14 Julllet et les tnnombrables scénes vécues chaque jour dans
olre  Faris st pittoresque, C'est I3 lo i€ amusant du
vinematographe. Mais que d'applications utiles 4 L'enselgnoment
aris et des sciences, 4 I'enregistrement et a la conservation des
pranaes scémes thédtrales, etc., n'aurons-nous pas & enregistrer
orsque Lapparell, dun prix modique en somme, se sera
généralisé, démocratisé, et sera entre toutes les mains comme le
ont avjourd’hul la jumelle Photographique et le vérascope ! Quelle
e EPrOuVEront nos nevex a faire revivre leurs ascendants grice
- des dpreuves cinématographiques soigneusement conservées !
Que nous voila loin des épreuves de Daguerre... .
Mals ces remarques, banales et touchantes, on les retrouve dans
A presse chaque fols queledn&nalbordeenﬁndesiécleunpays
uveau, et ce serait un peu forcer les choses que d'en extraire
cinémathéque, :
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-caméra Lumidre

ft l?émc;;iems ,.%rrdlters de
a Republique Frangaise
revétir

la visite & Pétersbourg du Président

{ » Or 'une des vues qu'il a prises

r une importance diplor;mtique. Bismarck accuse Félix Fa
débdrquant,

. d'avoir, en oublié de se découvrir devant le drap
mﬂm&éx au film, la” France

contre son protocole et
ll’étmnger, C'est-d-dire de

pourra rejeter les accusatio
démontrer la malveillance d
I'Allemagne (Le Petit Journal, 15 Juill

' semble bien que Matuszewski ait été
per cet incident et qu'il en ait déduit |
documents irréfutables. Venu 4
= A - DIgen intitulée  Lhse-cmm
-envoie aux journaux, aux altesses royales, atx

- ambassadeurs et aux universitaires, La Filmoteka Polska enii
Tetrouvera la trace et I'éditera en fac-similé (1955, aux soins deff
Wi . En aolt 1898, Matuszewski faite:

p plus tournie, La_photogrephig
tre. que.ton peut tenir pourf
§_premier Mﬂ%ﬁaﬁﬁmﬁi et que WF
. Ka dé Vars a reprodi ujours en fac-similé, dans unf:
. volume intitulé Boleslaw Matuszewskd, ! Jego plonerska mysf
filmowa (1980, aux soins de Zbigniew Czeczot-Gawrak), &
D'emblde, il dlimine « les soones Simplement récréatives oif
Jantatsistes », les « tranches de vie drdles », pour ne retenir qusf
wles actions et les- spectacies d'un 2

intérét documensaire i§
Mdﬁ«lﬂmkdewemﬂmeam»(p.sa? 3
. disc ddée def

profondément marg
'idée de conserver

Paris, il publi
pelle—soi ég_ !’Iu‘staire, qu

destinés 4 la jeunesse, le Jour on on déroulera devant une classe, &
en un tableau précis et mouvant, L'aspect plus ou moins agité d’une e
mz?lléc deli , g rdmeoonm-de chejg d'Etat préis debscelig
une aillance, un départ de troupes ou d'escadres, ou ien b
Physionomle changeante et mobile des cités » (pnm(L’égreuw 4
30 :

eexistence officielle,

2 Institut, sous la
“d'histoire, ou aux A
s Un comité compétent recevra

- aprés avoir apprécie leur valeur historique. Les rouleaux négatify
qu'il qura acceptés seront

le 25 mars 18983
§ seront communiqués et mettra
¥ raisons de convenance particultére,
B public gu'aprés un certain nombre d

consiatens l'importance de sa maison et qu'il
quand Il la fera passer dans d'autres mains. C'est dans cette

cindmatographique (..) fait se dresser et marcher les morts et les
bsents. Ce simple ruban de celluloid constitue non seulement un
ocument historigue, mais un parcelle d’histotre (..). Il ne tui JSaut,
Pour se révelller et vivre & nouveay les heures du Passé, qu'un peu
de lumiére traversant une lentille au sein de I'obscurité » (p. 8-9).
H-convient donc.« de_créer @ Parls. un musde ou-un- dépér
Inématographique » (p. 6). « Il s'agit de donner & cette source
peut-étre privilégide de I'histoire la méme autorits, la méme
_ le méme accés gu'aux autres archives déia
‘connues (..) H syffira d'assigner aux épreuves cinématogra-
- Phiques, qui auront un caractére historique, une section de musée,
~un ravon de bibliothéque, une armoire d'archives. Le dépot officiel
sera installé solt & la Bibliothéque nationale, ou celle de
garde d'une des Académies qui s'occupent
rchives, ou encore au Musée de Versailles (...).
ou deartera les documents proposés
' scellés dans des étuis, étiquetés,
atalogues ; ce seront les types auxquels on ne touchera pas. Le
méme comité décidera des conditions dans lesquelles les positifs
en réserve ceux qui, pour des
ne pourront étre livrds au
‘années écouldes. On fait de
méme pour certaines archives. Un conservateur de | ‘établissement
-chols! prendra la garde de cette collection nouvelle peu nombreuse
au début, et une institution d'avenir sera Jondde. Paris aura son
dépét de cinématographie historique ». ,
Le deuxidme.texte (La photographie animée, ce qu'elle est, ce
ités de cinémathéqui

‘elle dolr ére) diversifi lie

e annexé aux Ars et
. 14 du fac-similé), qui pourrait
le rle de garantie de la propriété industrielle :
«On concolt que, pour garder le souvenir dun tour de main
yéclal dont il a eu l'idée, d’une exécution de commande rare et
Wicile, un chef d'usine alt une collection de documents qui
léguera avec elle,

collection cinématographigue qu'il puiserait la piéce décisive a
produire le four on pour tel procddé industriel nouveau (..), on lui
contesterait le mérite de la priorité » (p. 15-16) ;

- uff # » spécialisbe
dans les observations sur les maladies nerveuses, « que je
considére comme virtuellement fondé (...) grace a la passion pour
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leur. art  d'hommes -comme -MM. Babinsky, Ballet, Brissaudl} Deux ans avant la fin du sidcle, seize ans avant la Premiére Guerre
M’», p.26); o avant Vapparition d'une. archive digne
e / rg - géré par le Ministre de oM g, e Jeté. les. bases de. la
"mfdfmmrqm(:;w@“'mpp’émw "%o""'mw}m SEkuanon.-du.patrimoing Ciné;

i »-{p.33).% ,*M m@ ki ajot';te:':“ "est en quelg It estime d’amrd Q 'une ol m i d.q ﬁlm mm@
Jour de féte nationale:ou-pour tromper Vennul des postes perdus B sublic, T Tsite snitre « 12 un que dépdl, un grand musde central »
en des colonies lointaines, qu'on présenterait -aux générations ¢t des collections spécialisées qu'il appelle « dépdts cinématogra-
notvelles venues 'image des genérations anclennes,-et nul genref phiques partlels ». Mais dans les deux hypothéses, il fait-intervenir

srécréation ne seralt:plus gouté, ni plus sain'et plus fortifianile PEsgs Bibliothéque nationale, Institut, Conservatoire des Arts et

“les esprits » (1bid.) ; § Metiers, Ministére de la Guerre, Direction des Beaux-Arts, etc., et
- Matusz insiste en outre : ' _ £ il insiste sur le caractére officiel que doit avoir toute entreprise,
" wgir-ldes-«-moaus.locales » - « Le cinématographe arrive d&-pour donner confiance aux particuliers et aux professionnels. Si
femps pour en recueillir. les derniers vestiges. Les assembléesfVon songe quen France, o i exists aujourd’hui cinq archives,

\ ou profanes; - les processions, les fétes de famille ou def trois d'entre elles sont encore des associations privées, on mesure
corporation, les rendez-vous des costumes nationaux et tradition ! o

nels, tous ces précleux souvenirs des temps passés ne peuvents
rouver un mode de reproduction qui vaille la photographiek:
a.gimde» (. 40)_; ' E

11 va plus loin encore. Trés en avance sur son époque, il écrit
que )« loute épreuve cinématographique (de caractére doculmen-
i . | ¥ laire) devra étre soumise & [obligation du dépit  légal.
un P s e ; dleshc;iefsdorchw&e 1llyof - Actuellement quelques exemplaires de toute publication imprimée
n Je ne sals quol de personnel & chaque maestro, un QUICE ou gravée doivent, de par la Ioi, étre adressés au Minisiére de
mnnouserévéledlafolssanampmpreetsa1

) , - Uintérieur. Il convient qu'un dépét analogue soit obligatoire pour A
. %réhension plus ou moins fine de I'eeuvre qu'll fait interpréter - les cinématographies. » (deuxiéme texte, p. 59). !

<~ st I danse et Vart dn comédien .« -t-on cnématographiél, 1 PI0RSSE_que les_dépds_soient sccessiles_an_public.et i
da:trés ingénieuse mise en-scéne de Cyrano de Bergerac ?o(g;:. gO)' mj&mj&—W‘ 1i est contre les oollec?ons
.5ur 1a « Cinématographie de famille » (p, 51). « Les péres fermés et la seule restriction qu'il formule concerne les films
méres ‘qul le péuvent voudront tous garder le groupe animé o} Titaires: 13, il y aurait « danger dindlscre{tlon E»a {!p. 57), et on ne

mobile de leurs enfunts jouant librement dans !'insouciance propref devra les montrer q'f a bouf .de quelques
a:leur dge » (ibid.). Et un point de vue sociologique perce & traverE . 1l jette les bases d'une politique  de dons voloniaires, de legs,
- phrase qui suit : « Ce seront 1 les vrales archives de famille . fchanges et achais » (p. 58) et il prévoit la-publication d'un
celles” qui permettrons beaucoup plus tard de- retrouver, ave , « mensuel d'abord, bimensuel ensulte », avec siége &
V'apparence de la vie, dans leurs maniéres d'étre et leurs habitudesk POLIS €1 on européerine, afin « de créer un courant d'opinion
particuliéres, les &tres que-la mort aura enlevés » (ibid,). i en Javeur des dépits officiels de cinématographies documentaires »

. : ». Le fiim permettrait « 4§ P 61-62).

vetrouver plus tard un: individu dgla condamné, em faisay§ . Enfin, il insiste sug_ fnpidotith-dennée-gux négatifs. Dens son
%ﬁ son aspect wéritable, sa démarche, ses allures naturelies k m&wml épete que ' erait d 0"0;:‘ “’:e coltegion
«.): Ce seralt un sysiéme de fiches cinématographiques o coié desk. Hfs, es types auxquels on ne toucherait pas dans
: opLques : Fusage courant, et qut seraiens enfermés et scellés dans des étuis

fiches:d'anthropométrie. Ce serait le signalement absoly » (p. 53
Tow il : ¥ dtiquetds » (p. 57), . t les
08 actuelles : une-cinémathéque doit étre d’abord une

|_~ ption ctuelles
UN DISCOURS PREMATURE ' bdlique de négatifs, s
oL e LS. . viis.. .1 e ARUSe WKL LR . S8 Drojets avx..
- s Essayons de dresser; dans Poptique moderne, le - de'E decumantair préposée & chaque dépdt devrait

bilan
projata_do Matuszewski. L'homme est un gibier de Cinérmthviion § Surtout faire un travail d'élimination, exclure tout ce qui serait de
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e ne-présenterait pas le caractire particulierf LES OCCASIONS PERDUES DE LA VILLE DE.PARIS

s'occupe » (p: 57). .
P OUVE. & ; - Un conseiller municipal parisien.ﬂ%w 190
- de «crder des archives cinématographigues permettant
© conserver le souvenir de toutes les Jétes, cérémonles et grand.
J fvénements intéressant la ville de Parls » et i} ajoute : « Je n'af pas
besoin de vous dire & quel point le cinémarographe donne I'iilusion &
de la vie réelle et combien il serall- précieux, pour ceux qui
viendront aprés nous, d'étre.documentés d "une maniére si vivante
- Sur les événements que nous vivons actuellement. Cela ne coiiterait
§ presque rien dorganiser des archives » (Bulletin municipal,
. procés-verbal du 5 novembre 1906, p. 772).

Cette proposition est « renvoyde au Bureau », c'est-a-dire

nterrée. reprise en 1911 par Emile Massard, un autre
conseiller municipal, qut re louverture d'un « musde de laz
parole et du geste, desting a recueillir les archives cinématogra-
hiques et photographiques présentant un intérét pour ['histoire »,

Le document, daté du 14 mars, conclut ainsi: « La ville de

Vienne a déld un Musee du le, recevamt les archi
bibliothéques, les dépbis d'archives, les ministéres o 4 & o

MUSEE ; ; _ % ¥ cindmatographiques qui valent la peine d'étre conservées. Nous
WTWMIM vont s'empresser de s'organiser pour former¥ ayions déja remarqué, dans cette ville, un magnifiqgue Musde de
collections de cinématographies documentaires. La chose 33 % police, le plus beau et le plus compler du monde, et nous I'avions

Jera, mais la mise en train sera, comme il est d'usage, lente et § signale dans notre rapport sur les innovations de I'éiranger en
peniblen (p. 60-61). g

matiére de sécurité publigue. Cette Jois, nous appelons I'attention
du Conseil sur son musee cinématographique. Certainement Paris

s§ est assez riche pour faire qussi bien que Vienne er pour donner une
 un langage d'artisan . . e lecon d'initiative & I'Etqy, qui devrait étre le premier Jonder une
dﬁﬁs*des coilecuor;s ‘publiques. “Si le cinéma était resté ibliothéque de ce genre. Ce que le gouvernement ne fait pas dans

e
—

e : . : it “piE {iniérér de la nation, le Conseif Municipal peut le réaliser ¢ bon
-Profongement des ateliers photographiques, ce réve aurait pii§ sompte, a la fois dans l'intéré! de la Fance et dans I'intérér de la
glinscrire’ dans la vieille tradition des corps de métier, desf A >, . o
Nl " . ; icor £ Vile » (Conseil Municipal de Paris, Propositions-Référence, n° 6,
: ﬁpnsdechefsﬂoeuvre,desgmldes médxévalmetseréalmg& E 1911). Le 12 avril, ce projet est renvoyé a la quatrieme
'y avait, demi fonni 1898, une. industrie} ° - y ’
Yy avait, demriére jes pionniers de qui n'allait pag E Ommission et enterré (Bulletin municipal, p, 676).
conquérante et bientdt triomphante, qui n'allajt pat § Un personnage trés parision Vicior Perrot, qui sera plus tar
mbarrasser de  recherchie historique et de oonservaﬁo:_l' président du Vieux Montmartre' e et qui signera Le Dernier
' : i Boulevardier, développe la méme idée devant la « Société deg
s co-+aris-sait-donc.figure d'isolé et if a fe 1 Amis de la Bibliothdque de la Ville de Paris » et il réussit & fajre
lantériorité, D'autres projets, fsser SEMOIAGIE, VoL adopter le principe d'un département d'archives cinématogra-
' érents pays. lis seront animés du méme esprit £ phiques. Laissons-lui Ia parole : « Le projet entrait dans la période
: désir de conserver les traces des visages & & de realisation grice & des concours financiers privés, quand la
- deszvilles, - ‘d'étre et de paraltre, ce qui est A4k guerre esr venue arrérer Vactivité de la Société, qui ne fut pas
I'ébariche d'un point de vue sociologique, mais ils n'auront pas: [ reprise w (A Paris, Il y a solxante ans, naissaif le cinéma, plaquette
plus de succés. + ¥ tditde en 1955 par la Cinémathéque Francaise),
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“Jhrevient:A:la’ charge;-le:29 mai -1920; 4 la Comiilision: du- E  La Commission du Vienx

7 Paris adopte son rapport et elle
Vieux. Paris avec un publié sous le titre f « émer le voeu que le Conseil Municipal charge I'administration :
«'Histoire par le film » dans ia revue Ciné pour tous;:n° §9.de § « — de rechercher, depuis 'apparition du cinématographe, les

o » i g films anclens rigoureusement documentaires, inmtéressant I'kistoire
Alocla “E de Paris et du deépartement de la Seine et d'en Jaire effecruer les
. lirages ;
3 « - de s'assurer, au fur ei @ mesure de leur production, des
§ Jfilms nouveaux de méme nature ;
s ¥« - et de pourvoir aux moyens neécessaires  la conservation
durable de tous ces documents » (ibid.).

Ried 4 Ine- a ntemporains pris . Le 7 février 1921, W s'appuie sur ce vceu pour
i e i, ot de s ol i | 11, i 192, e Magard Sppue s o o
‘desmontiments; des hotels ou-des maisons ;-en un mot:-tous les & Municipal Ia délibération suivante : « L ‘administration est invitée,
mvaristem »oooo R § pour la seconde fols, & poursuivre d’urgence la solution de la
e ndioutngd '.ﬂ_ &3 Guralt lew de garder certaines £ 9uestion de la fondation d'un musde des films cinématographigues
Hovte pous -”“dmtmﬁqéa’émé quelquefols,“sont des essais:§ 1 phonographiques ». Le X e, Perrot dépose & Sotvea devant
< tuer “Totre™ istoire - parisiennie,” vis quil B mmission du Vieux en développant ses jdé acon
R RPUReU= e reconst! de Paris » _ ¥ plus administrative, avec un budget 4 I'appui et une hste de ﬂ}ms
Contiennent des aspects de Paris », ¥ dnsﬁ;u; g« Yile de Paris 1921, Commission du Vieux Paris»,
e i oo H N "".'.,'\,;Z-‘":".,K tl - || Eehhadhe t, . p. 3 X
camme Matumewski -en: 1898~ 1" o onirence par ces mots : « La cause des Archives
gl s« :’Les Silms n'étant-pas soumls a E cInématographiques de Paris est enfin gagnée ». Elle était perdue,
degal n'existe pas pour eux. C'est une | p, Turot 2 Massard, de } d & Perrot, trois hommes avaient
e S e B oonjugné leurs, efforts. poilt pefire en PIACE Dhie Ginéma ui
aloir; dans 1 . Cloire; un argument ¥ aurgjt fatalement dépassé l'enclave pa en_n,ui serait dever?ue
wla- célébre - U.FA.; patronnde par Krupp, les f ur organisme national. Iis se sont heurtés, durant prés d'un quart
‘grandes:banques et tous -les: pangermanisies, a pu_acheter § o sikcle. aux mimes inerties, aux mémes allergies, et si j'ai donné
£:000:cinématographes non seulement:en Europe, mais dans fous & ie détail et la date de toutes leurs démarches, c'est pour dire & quel
Ies’paysdu monde (...). Commient.se-défendre, si ce n est opposer point les choses ont failli se faire,
Cinéma-at-cinéma, comme:les-canons aux canons. Enlises da ns:§ umﬁmwﬁqmmmem&
‘TS idées - de pacifisme, allons-nous conmtinuer, par routine,” ‘§ destinée & diffuser en mjlien soolaire des iims-d'enseignement-et
refuser-a notre armement cinégraphique les crédirs moraix- ¢ S:prOBYRMIMES TECTEatifs, ne sera finalement.que. I'ombre de ce
péctiniaires 7(...) 'l est défendu @ Krupp de fabriquer du maieriel. & rdve, 11y eut échec sur toute la ligne.
“deguerre, i lul est permis dporier-tout son effort destructeur i § —
~la fabrication de ces mitrallleuses de palx, & bandes pelliculaires,” §
uir ne projeter que des idées, n'en sont pas moins autrement § ALBERT KAHN
- meurtriéres que celles qui_projettent des balles » (Rapport ,de_,

G PIORTanImss

e, ' i e oo gl U perticulier, Atbert Kahn, banquier de son état, multimittion-
va jusqu'au lyrisme: « Quand nos descendants souléveront  naire, agissant sellT et poursuivant une idée fixe, va réaliser ce que
Plerre de ce tombeau de Lazare que sera pour é;vt la £ les ministéres et 1a Ville de Paris sont impuissants 4 mettre en
. ue, naccompliront-iis- pas le méme miracle. en. E couvre . W

. cinémathéq ph i de toutes pidces.

-~ proRoNeant roles divines.: Passé, léve-tol ! El le filmselbvera. |1 1a Il est autoritaire, secret,
#%ﬂwﬁd%ﬁe cinématographe dira : “Je suls la Résurrection ¥ maniaque et célibataire. 1] meéne une vie ascétique dans une

et la Vie" » (1bid.). E splendide propriété de Boulogne-Billancourt et, apparemment,
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‘désigne e - Pourtant -aime Y imanité. §
‘un-amour global que:lui a.dicté son famiilier, Henri Bergson. 1l E
ut-que les hommes apprannent & se connaitre,-a découvrir leur [
fal,.a. étre solidaires da leur: diversité. et & faire.«-cercle {
‘monde »::Lesmoyen : 'image. En 1910,.il recrute des §
phes qui opérent & Paris, en province, puis dans le E
i i.fixent.-sur ia plaque sens le. ce. capital §
A fgupit-une §

importante et - pius. typique .pour. Ihistoire
o e le Pr&i%ent E!yepja” blique. 1l a
des gens. Il a demandé & ses employés de

: de Paris, §
ours. ‘Sur ce persorinage “hors du
i confluent de Ia sociologie et de I'histoire, if

, L Heéritage d'Albert Kahn, tourné en 1977 3
er.Une exposition ‘récente,sccompagnée de |
‘quaiité-exceptionnelle* des-~ ents §
» au_travers des autochromes et des
du-Musée Carnavalet, 19 octobre-

e 1 o e o e |
g unhes. Eles prirent fin 4 la | banquier,
929:Vendues avec la maison et le parc au Département ds fa 5
Seine (aujourd’hui .des - Hauts-de-Seine), elles représentent §
170000 métres de film, és:-en 35 mm sur peflicule noir o §

: i est ‘devénu’ la « Photothéque-Cinémathéque B
ﬁ fonds (qui S 42 Phototbque Cindathiqe

“Tours.

o

-Kahn » & Boulogne, .
-trois car:ctéﬁsﬁques de la plupart des collections constituées -§
0-3 B [ R TR, o .

S & ga3ii.818

T
gie le document et il i

_éﬁeleﬁio}
époque.l:

“assurer la
ROQLE. JC ‘ : s E
soit prononcé, et il

ire sociale.

E - chapeau (...) on voit aussi Ig princesse

§ de blocage historique.

COPENHAGUE, 1911

Ce fut également le cas.dCone
srand quotidien fibéral, Politiken,
organisa des archives du film
L'expérience fut courts. Eile prit
mais Kirbebye en fit état au
Internationale des Archives du Film, réuni & Paris en 1946,

Son but &ait «de garder des images vivantes de' tout le
Danemark, de tout ce qui caractérise sa nature et Iz vie de son
peuple » (séance du 16 juiltet 1946, procés.verbal dactylographié).

les films artistiques étaient & cette épogue, en
assez faible, de sorte que nous cholsissions de
préférence les films docume, . Et il insigte sur Yes
is ayant trait aux grands de ce monde : «{dans certains

fitms) on voit le vieux rol Christian JY (..), les filles du roi, la reine
Alexandra d'Angleterre, Vimpératrice de Russie, le tzqr Nicolas
assassiné quelques anndes plus tard, le roi Georges de Gréce,
assassiné i qusst. Tous se divertissent comme des enfants
heureux, sautant les marches du perron, fatsant voler leur
la plus aimée de tottes, la
amazone, comme c'était la

princesse Marle d'Oriéans, & cheval, en
coutume alors... »,

On devine larritre-pensée de Kirbebye : montrer que la
monarchie était 4 la tailie humaine, que les rois s'amusaient
comme les gens du comm » que dans I'intimité, les nobleg

recherchaient des joies paisibles et que la cour participait 3 l'unité
de la nation.

Ces archives furent déposses en 1913 4 ia Biblicthaque royale

ol pendant une trentaine d'années, elles dormirent d'un long

sormmell , puis confides au Musée d'histoire nationale avant d’étre
absorbées par le Danske Filmmuseum. “cetui-de - Victor

tait prématuré, It se heurtait & une sorte

L'ARCHIVE JESUITE DE L'ABBE JOYE

Du-cbté religieux, I'initiative la plus ancienne semble étre celle
de T'abbé Joseph Joye, un Jésuite robuste et bon vivant, qui
officiait 4 Bileaw-déhiit du sidcle. 1l avait ét& nommé vicaire dans
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“ille hostle, & domiianiteprotestrite? poir- ARG 6iF e § ppe COLLECTIONS MILITAIRES
e e bordant de vitalité, il eut ridéeade sére?xlgim leii miﬁ " -
et pour: donner de Fattrait 4 sa religion, il ut §  Toutes proportions gardées, les “archives-militaires - que -fera
‘.P° m%_ﬂﬁé} olle 5-qui-Cons izstimuler ., ¥ de 1914 ont le méme caractire o' nt

b

+Qonserver le souvenir des

église, le-Borromatim:<l les fabriquait-iui-mé , en
oupant dans du verre-cassé qu'il enduisait d'émulsion, et il
phiait les images:du, Leipzig-fllustriert ou-de: L

E - IGOIS<I®, avec l'aide des grandes compagnies,
{ Pathé, Gaumont, Eclair et Eclipse. 1'idée d'archives historiques
o apparaittroisansplustarddansuneNouauxAnmesdu
; ARSI (!igl;évrier éigli que cite le Chef de Bataillon Jaﬁuﬁ Le Seigneur,
is I'invention du une étude muitigraphiée et passionnante Tmage au service
R e de Uhistoire (1975) . « Le rdle de la Section () est avant lout de
§ permettre la réunion d'archives aussi complétes que possible,
e concernant toutes les opérations milltaires, préparation, exécution,
i gkefé qui les dirigent, oﬂiclerf €l corps de troupe. En outre (...) la
3 e 1 | Sectlon dolt rassembler pour la propagande francaise & 'étranger
rofitiére francalte, des ‘bap_des enrouié;f‘ aﬁ;ﬂ?w d:o .10372 § des clichés et des filins susceptibles de montrer la bonne tenue des
ey (Wolfram Knorr, « L Abbé Joye )':’\bbé' T "gﬁ Joves. L (roupes, leur entrain et les actions héroiques qu'elles accomplis-
1A ‘mars 19757 cf,"aussi I'article « L oseph Jove», “E senr. De cette fagon, I'histoire conservera un souvenir authentique
Liberté, Fribourg, 11 juin 1981). ion | ¢ indiscutable du développement de la guerre, des méthodes et des
- lOYE CES5E. SO cuselgnement. en-1911,.cette. collection E movens techniques a I'aide desquels I'Armée frangaise est
g pellicule nitrate, couyrant 4 peu prés parvenue & atteindre un haut degré d'instruction milliaire, D'autre
“colif part, une partie de cette documentation permet sans inconvenient
¢ de faire connaitre, dés maintenant, aux nations neutres, quelles
L difficultés rencontrent nos soldas » {p. 12).

Ces - archives sont & origine des collections de FEP.CA, :
IEtablissement Photographique et Cinématographique des Ar- ;
§ mées qui, aprés bien des vicissitudes, réunit aujourd’hui au Fort

| dIvry un ensemble documentaire de 70 000 bobines.

2% En-Allemagne, I'équivalent s'appelie W
« i 'mentchargéedelaréalisation, fi:sion et de
l'exploitation des films destinés aux soldats » (ibid., p. 5).

3° En Grande-Bretagne, un National War Museum est créé en
4817, It a pour ‘mission de réunir-les-objets-qui-ont trait 4 la
guerre et les films figurent parmi ces objets, au méme titre que les
casques ou les avions. Dés I'armistics, le conservateur demande

qnwtouslesﬁlmdemme«&eamct&eomciel»luisoieruremis
-#t il prend contact avac Kodak #

pour
Stockage et de manutention. Cet organiste sera transformé en
War Museum; par une loi votde te 2 juitlet 1920, mais la
conservation des films gardera un caractére accidentel

dmpdsiﬁvw,

dans une cave, ol leur état empira pendant que I'on
acheteurs en’com ﬂonibCe qu'il en reste a &6 sauvd

‘ 4

Elle ne vise pas & sauver un art et encors moing
culture qui réside-en lui. Elle n'est qu'une arme dans
e d%uéeuxmﬁé‘;mes;\uuemm dit elle’a le‘Fle-
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perforées, improjetables, enroulées comme de ia pellicule. et
constitutes d'une suite ¢ 8 photographiques rigoureuse-
ment conformes & P'original ; en somme, des planches de contact
présentées en bobines, Onlesappelaitdes«paperpﬁnts»etils
furent utilisés jusqu'a Ia fin des anndes dix. La Library of
Congress en détient 3010, 1a plupart en parfait état, qu'elle a
retrouvés dens leurs enveloppes scelldes d'origine et qu'elle a
transférés sur pellicule i6 mm, Mais'dleaaussidspaperpﬁms
incomplets, qui ne contiennent que les plans essentiels et ca sont
cen;lxéqu'eue tire aujourd‘hui, ‘ -

<R DURATene administrative... et des ~-hantises.. des
abefrifit s 12 pallicile au papie 8 i Papler 4 Ia e, de

e bt s " AL
CCOASUTST U irde arany noinn

- et V' "m It : ONnd 55 B-1920-et-lin , lon. de
deFred Oty | <des ives :

U LRIRE-DosItves sy CAHA ‘Mm-qm

temps, les producteurs déposeront un simple dossier documen-

‘ e | taire: photos, scﬁpt,eﬁc.Néanmoins,laLibraryonom

S . sont: tenus. par -la Library of Congress, 4-; £ Constituera pet 4 pen unecinémath?&ue & vocation américaine

Texemple.de. -est suivi massivement par - 3

(1897, [Assaicon beom@ | Comme Edison o Méls. s coypelt Leepri

(1897), I'American Mutoscope [ re. Comme Edison ou ils redoutaient les imitateurs,

), .Georges Mélids-(1903), ia E %& QU voutait* DS 16§ ; \
oo o tiwmieser - K trouvait 1a mention ; « Togr exemplaire - non revétu de ma griffe

tome I,

gislati -{e Copyright n’avait srévu I'i lon ¥ sera répulé contrefait », suivie de 1a signature de Iéditeur. Pour -
g et 1a seule solution fut d'enregistrer les films comme E  chaque scéne, Léon Gaumont mettait dans un coin du décor la
des: photographies dans,ia\fclasse.«am-graphiqus.etzdiv%s ».Ce E lettre G entourée d'un cercle, sa-marque. Il faudrait sans doute
' " i ) ‘au, vote, le 24 aoft 1912, d'un I fu i i

mitateurs, ‘fiat extrémement grands succds commerciaux et que I'économie de marché étajt

tion de photographie. Howard |  fabuleusement rentable,
N ‘index Motion clures 1894-1912, ‘£ Quoi qu'il en soft, 1a Sociétd Lumiére s'adressa au Greffe dy
“Library 53), énumére Tes- &léments g Conseil de prudhommes a Lyon, pour Iui confier 300 films,
que l'on Copyright Office : des bobines de | C'est-d-dire Ia totalité de ja production de 1895 et 1896 et Ia plus
utoscope (C'est- . - 4l £ grande part de celle de 1897, Eile prenait exemple sur les soyeux
inaient Lillusion - 1 f - mes 35mim, ¥  qui, depuis le Xvirsidcle, déposatent des &chantillons afin de

E  protéger les dessins des
pl : Ces boltes furent retrouvées par le docteur Génard qui animait
hs (c'est-a-dlite des « flip books », ‘ aont e C’omju& d; ;‘?n'c}auon 1.:1“ M}lgg du ?mém Eooutons-‘iiee ﬂ;; gn
1ait:les pages : 18 méme illusion que dans | _E Mmalin — c'éalt, je erols, en ~ J'ai recu un coup u
)_\._ljes - m mrod: Do - : 7§ Consell de prud’hommes. On me disait que faisant des réparations

Y g - rtait aussx iin hza:.éml beaucoup plus précieux ; te - dans les locaux, aprés avoir abattu une cloison, on avair découvert
ﬁhg’t gﬁer tiré sur papier. 1l s'agissait de bandes de 35 mm, non 3 des placards et, dans ces Dlacards, de petites caisses en bois sur
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. lesipielles figuralens, sous une bonne couche de poussiére, les noms
de Cinématographe et de Lumiére. '
=.se.Je-me. suls immédiatement. rendu sur place et j'ai-procédé &

"

Couverture de 'une de ces dix caissettes. Dans de la fibre de bols,
:‘ﬁdeﬁtufrtgées les petites boltes métalliques bien connues des films
Lumiére, boltes brillantes, comme neuves, A l'intérieur, lga Jtims
“dtolent. souples, eux aussf .comme  neufs: Ces-boites.y'gyaient

e Fon effet, aprés avoir nettoyé lapoussiére j'ai}; lire la totalité
du: texm l'une des étiquettes colldes sur le couvercle des

W! .-au- Greffe duConsell de prud'hommes de la viile de
Lyonpar-Y. ;:bﬂm :‘tn.génleur, fjg' avenue de Saxe, & Lyon,
. .agissant.au nom et pour le compre de : o

5 3 ia. e gzommefdaplaques et -.paplers.. photogra-
Mﬂ?;’m pour Cinématographe, dont la socidté déposante
entend.se.r la propriéié. pendant cing ans. :
m MWWI% nopvembrep 1897 ».(Lettre de Paul Génard).

e apportant la ve de son bon droit et les trente
sde;and’hommp{egowmtdonc figurer dans -le

“et-qui-sont 1a préhistoire des cinémathéques. )
mé%wm y figurer, au moins pour mémoire, la premicre
_archive:de « stock shots », Elle gintitulait :
= Effs‘avait &té ouverte York, en:]920, par les
e et s sl e documeis, e e
" anciens;-des rushes, des chutes de laboratoire ou de Ia pellicule

5o A Artic... Strikes,

1940, 6 millions de métres, ce qui fit dire & un journaliste francais
des Cahters du Film (n° 30, juin
Cinémathéque de New York. -
S Rnfin:eettains oroducteurs.

> 1 wil X B1..03 Qis, i
s ¢ but it ni la sauvegarde juridique-du
; dmun -le-rbenapiok el 'en Stock

;“”Efi‘étwnlére et ses-Fils, 21, rue Saint-Victor, a Lyon-

fa-moindre alerte, la Société Lumitre était préte A terrasser les

.des tentatives & but -utilitaire, qui interviprent avant

Ces fouineurs }
ts. Iis trinjent ot §

d&lmklaveiﬂedelagugm)etleurstock ;
~ de-négatifs était classé et catalogué par centres dintérét : « Aéros, I
“Trains; Tropical, Underseas, Warfare, Wrecks », Il atteignait en - ;
1942) qu'il’ s'agissait de_la

—da LLE.A EVANCE rope et I'on pouvait lire dans
Cinemagazine, n° 23 d 1921 : « Blen qu'll en codte &
notre orguetl national, er parce qu'il convient avant tout de dire ia

. verité, “nous sommes obligés d'avouer que les cinémathégues

altemandes sont les miewx congues et qu'elles présentent toutes

- Sortes de garantles. Elles ont été bitles selon des blans rationnels

L - approuves par les industriels cinématographistes. Elles possédent

- des systemes d'aérarion, de chauffage qui ‘permetient de maintenir

¥ dans les salles o1} se trouvent ley films, une température toujours
E  dpale, toujours séche. Une fols de plus, nos adversaires ont

. envisagé le probléme qu'ils avalent & résoudre sous tous ses aspects

¥ et leur solution, gui s'est deartde de l'd-peu-prés, est strictement

E  sclentifique »,

Dans ce méme article, Pierre Desclaux déerit sous le titre « Une

4 cinémathéque francaise » le projet tout & fait surprenant de Léon

$# Gaumont. Projet qui ne pouvait venir, comme ceux de la U.F.A.

§ ou plus tard de la M.G.M. que d'une trés grosse entreprise,

f Ala fin de 1920,.Gaumont achéte un entrepdt de marchand de
vins, situé aux Lilas, 52, rue de Paris, & quelques centaines de
metres des fortifications. Ce sont des bétisses parailéles, fortement

. magonnées, que sépare une belle aliée d’arbres. On divise les chais

§ en trente-six caves fermées par des portes blindées, qui peuvent

§ abriter chacune quatre tonnes de films, c'est-3-dire environ deux

§ cents copies. « Un systéme d'éclairage dlectrique fort ingénieux

¥ permet de donner de la clarté dans chaque cave sans qu'il ait été

¥ besoin de fuire penétrer & | ‘intérieur du réduit le moindre Silou la
| Mmoindre petite lampe (...). Il est absolument interdit de Jumer dans

t  ['diablissement, et la manipulation des films ne peut avoir lieu sous

- aucun prétexte dans les caves. Un local spécial, situé a coié de la

§ cinémathéque, est réservé strictement & cet usage. De méme, plus
E tard, une salle de projection sera organisée pour permettre aux

locataires de faire des recherches sur place dans leurs archives
cinégraphiques. Tout danger d 'incendie est done écarté. D'ailleurs,
8t par hasard un sinistre éclatalt, il serait aisé de le localiser o une

E  Ou deux caves. Ensuite, sl sous I'action des Slammes, les voiites

d'une cave craqualeni, les terres qui se trouvent au-dessus
. Sébouleraient et éreindratent le foyer ».

k [T e QO-E00.- LRTROR88E-G StOLRE mprﬁﬁims
F Gl avait d'ailleurs installé une cave-témoin, quand Cinémagazine
§ it son reportage), et de louer des emplacements & ses confréres.
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Mais; Pierre: Desclaux est frappé par 'humidité des caves, I
ventilation insuffisante, 1: infitations. Rappelons, ditl, que §
Latmosphére:d'une cinémathéque.doir étre absolument séche, ou
“sinondes:films que l'on'y metira: en-dépét seront exposés d:-ét?: :
" piqués et rongés. Seuls dchapperont momentanément @ I
détérioration ceux qui se trouveront dans des calsses en Jer-blanc ;,
soudées;fusqu'au jour ot un point de.rouille s'éablissans: sur le 4
“fer-blanc;-ane ouverture se produira; M, Léon Gaumont qui a 3
toujours-été & I'avant-garde de la cinématographie frangaise, qui :
Jest-w-esprit si sclentifique et pour leguel nous professons la plus
haute estime,: ne nous en voudra certainement pas, si rous attirons §
*“son-attention sur le-danger qu'il y auralt, en face de I'exemple que
nous donne’ Vétranger, & ne pas tenter de mettre au point la |}
premiére.cinémathéque frangaise dont U'organisation !hém.-ique est
- excellente; mais qui, pour des raisons que nous venons:d'exposer,
pourrait-blen:provoquer quelques mécomptes ».

notion capitaliste de produit périmé leur est indifférente. Le
moment venuy, ils enrichiront les collections de films muets de la
Cinémathéque de Toulouse et de la ue Frangaise. Mais
en eux-mémes, ils n'auront pas de fonction muséographique.
I.e.3 décembre 1925, le Conservateur i Musée Galliera & Paris,

(..) Jai eu le trés grand tort de classer le cinéma dans la
production de second ordre. Jouvrais de temps en temps la porte
des cinémas. Le matheur a vouly que chagque fois je sols tombe sur
des bandits de New York ou des poursuites d'automobiles et je
disais : Quelle pitié ! Oui, mais aprés vos conférences, j'at compris,
mon cher Moussinac (.) que la beauté des plastiques en
;  mouvement détronerait un jour ou l'autre les arts statiqes, Vous

- m'avez fait réfléchir, car je suls conservateur de musée. Alors, si la
peinture, la sculpture, les gravures disparaissaient par le cinéma,
8i M. Le Corbusier par ses meubles standard Jaisait disparaitre le
mobilier, qu'est-ce que je pourrais bien conserver ? Je me suis fait
cette réflexion qu'il était peut-étre temps d'aviser et j'al songé que
E  Je pourrais me faire conservateur d'un musée du cinéma et d'une
£ cinémathégue. Voild pourquot j'ai mené une campagne que vous
! hma -§ voudrez bien seconder, je I'espére, par tous les moyens, tendant
_ aires, L'U.] '} Jonder un musée du cinéma qui n'existe pas en France et qui ne

"Urle Gertaine antériorité: mais-cette-inifafiva axclut § m: a;:olr sa place qu'a Paris » (Document retrouvé par Claude
“fiction et T'on devine qu'elie est dictée-pas.des soucis § aye). : :

i et'Ton . quelle S HenriCiouzotétaitl‘oncledum&aurensoéneHenri-Georg&

"i£ PROJET HISTORIQUE DE MITRY ET MAUCLAIRE
ET LA FIN. D'UN REVE :
- Les-anndes vingt vont

Ty " ~

oo

ol GELTES 1

i

taing oreaniemes oui iouent sut.Laspeliation de Clouzot.aMéme il !ill.s}aﬁ x'ézaln:él ceprojetﬁrique, it aétéué:

Sy vy oy et ez “films de fiction (longs “§ premier & penser qu'il fall t prolonger les m existants, vo
, métrages ou dessins :¥ aux arts traditionnels, les arracher au ghetto de I'académisme et les
relativement. m co e ambitl g nsesver-un:E  plonger dans le cinéma, fit-il celui-des bandits new-yor u
o distribatenrs 1 ARt Enfin, une tentative a lieu.e : Rretagne, en-1928- Un

Askwith, crée le British Eenpire Film Institute
‘ y . i . m, § - a._beng: ,., u- 1O, siege est tdi'xé a_Abbey House,
tus: tard - 16 mm).-qui fournissent les projectiom,::qn;;f § Westminster. ‘bureau et le conseil admmistraqm sont
i are le titre.« Les Belles “§ étincelants. Les dignitaires du royaume, les hauts fonctionnaires
S fedéreront plus tard sous le  du Commonwealth et les jeunes parlementaires ambitieux,
| comme A. Duff Cooper, voisinent avec Sir Arthur Conan Doyle
R : e F ot agore.
I i oty oy P ) %, Animés par des pionniers “§*  En I'inaugurant, Lord Askwith déclare : « C'est la premiére
ciné:ma-dees dévomle ils oof:,'rem ;fég apeu § cinémathéque du monde, pour autant que Je puisse m'en rendre
ﬁl: am!u'deh{‘qmmn'cem: Lyon (1921), Saint-Etienne (1922), Clermonts § compte. Son but est de conserver tous les films que des gens
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dorcasiront- darchier, afin qu'l salt possibie & nos § dg,cinémathique.On le devine & certains signes, & el disoours, &
Lo & e St o oty | SRR S e
fiiqué parDavid Francis, Conservateur du Netlonal Fim Archive, | oti » dynamisée vers le futur, ou comme si elle manquait de
~ Mals-pour autant que l'on puisse le savoir, cette’ tentative ) ] :

oue::La-fin du muet, la crise: économique emportent First § g frappant de voir qu'un homme comme Léon Moussinac,
e e Griei o comme sele”réalisition, une "% - Jui avalt Ia dent dure et le verbe révolutionnatre. s soiy
piblicthaque: de ivees de cinéma:-" B oo “§  aussi prudent et réformiste, quand il traita du sauvetage des films.
; a veiile.dy parlant une.premiive.sstimation-eq son livre Panoramique dudnéma(Au__SansPareil,_ 1929),

aux yeux clairs, qui avalent enchanté sa jeunesse. Il rappela que
« le négatlf de Fidvre (Louis Delluc) a été sauve d'une perte
g certaine par les Amis de Spartacus, qui l'ont retrowve dans un. lot
i atilitaire qui. lingita - de viellles copies aprés plusieurs mois de recherches ». 1 poussa
fice d'inventaire, ces § un cri dalarme: « Les négatifs de La Féte espagnole (Germaine
VARTE S " - Dulac) et du Silence (Louis Deliuc) seront blentst détruits », il
partir-de 1894, dépdt-d'Sléments-variés.au Copyright Office E  dénonca « l'incurle, ignorance ou l'imbécillité de la corporation
& ¥asteinigton ; : , ‘de-§ Cinématographique dans lordre international». Mais il ne
18053 films.Eamicre,dans un tribunal de™§  pronasa pour y mettre fin, que I'ouverture de salles de répertoire,
Eyon; £ comime le « Vieux Colombier », de Jean Tedesco, ce qui obligerait
~en 1898, ‘projet " structuré: - et - prématuré. de..BoleslaW E jog distributeurs 4 conserver: les films importants: « S/ des
.. Matuszewski ; . . initiatives particuliéres, peuvent sauver certains chefs-d'ceuvre
et 901 471911, collection-de-'abbé.Joye. 4 Bile ; § Menacés par la routine et la bétise des marchands, il iest pas
en 1906, début .de la.collection. Atbert Kahn sur 1a ¥ie & moing prgs que le public seul peut utilement contribuer & maintenir
i ’*"“‘; o ... § ungrand nombre de films remarquables sur I'écran par le succés
Ven=1906-et- 1911, projets sans lendemain d'une Archive ¥ qu'il fera a ces films, par Pintérét qu'l portera aux efforts de
w@e & Paris ; g toutes les salles, quelles qu'elles solent, qul tentent de réagir contre
‘en-191], début d'une collection .danoise due.a-Anker “F fe mopcansiiisme a courte vue de l'industrie actuelle, en marquant

AT

817, onsiation &ua o T leur volonté d'organiser de vrais.spectacles cinématographiques et
~en {817, gnsﬁtutio:a d'un fonds de films militaires 4-Berlin, § :o:aron)mm en contribuant & créer un répertoire du film » p. 107
dres ot Parls; 110).

_ quui\gsoussinaclm-mélmdtch?l'chédwdét%ursmaussi
e compli pour protéger les fiims qu’ aimait et qu'll n'ait pas
- prononcé le mot de «cinémathdque», en dit long sur les
rédstancesqu‘épmuvaital’époquaunam:rdeciném(hril
; donne,danslenﬁmeouvrage,unm«&wlacréaﬁonet
e I on d'une bibliothdque du cinématographe » (p. 118 &
E. 128 quiestemom,denosjours,unmodéle&suim.msqu'ﬂ

mﬁedeﬁvmetdedocumu.ﬂm'omhlimwalrede
lintellectuel, alors qu'il est paralysé par l'image inconsciente de
nglduMeduﬁhn,deoeMolochquirepﬁsenﬁaunesomdem-

: Fopinion favorable & Vidée
: mntwsoWdopmio _L——«'-'* 1k
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=11 semblerait que son ami-Jacques Doucet, qui -avait aidé les
. mnﬁlmaqmq?ﬁthooﬂecﬁqn superbe de tableaux et
de fivres;-ait été beaucoup plusidirect et qu'il ait formé-peu avant
0fEen°1929, ie'projet d'une cinémathéque. Clest-duimoins ce
Chastel dans un article intitulé « Les mille faces

onde, :3. janvier 1980 mais je n'ai

o"‘ﬁ""iﬁ'ﬂtt aucupe fo

DIRCIS.

y _ try - VIaticraifé 3 Paris-
al -« Nous somimes devertus amis et je me suls ouvert & kil de
' cinémathéque.. Il a éié tout de suite enthousiasmé

que, fils d'un_médecin de. 'Académie. de médecine, sa

lle=Sait assez aisée pour lul ;):ermettre matériellement de
snter:{gventure » (lettre personnelle).
':éux; Mitry était néanmoins « le plus enragé » et Claude
ara qui a suivi leurs efforts ajoute : « Sans qucun doute et
e irs sont précls, c'est bien luf qui se dcfir:enall. vlsit?lt.
‘demarchait pour la crégiion d'un organisme conservation
feirx {C'érf:’,t un grand gatllard, maigre, bégayant, mais d'une
eur-sans. pareille. Sans le sou et méme batiant la semelle, le

' “€limé, 1! ne disposalt pas d'autres moyens que son
nehousiasme, mais ¢'éalt beaucoup » (lettre du 2 février 1977).
-« En octobre 1927, poursuit Jean Mitry, on a commencé ¢
~contacter diverses personnalités du cinéma. C'est ainsl qu'Abel
Gance;-Marcel L'Herbier, Germaine Dulac nous ont assuréd leur
‘Soutien:moral. Le projet commengait & prendre corps lorsque Jean
Mautlalre a changé d'idée, préférant investir dans Pachar d'une
salle~de cinéma, qul fut appelée Studio 28 ».

sour ‘devenir I'historien que I'on sait. Mauclaire exploitera une
glllg de répertoire, qui sera le fantdme des grandes archives que
tous:jes deux avaient imaginées. |

o wiPourtant, dans le sillage - de - cette aventurs, se place :la
 découverte d'un vieux stock de films au chéteau de Jeufosse en
Normandie. Ce chAteau avait appartenu 4 un négociant parisien,

. Dufayel, qui projetait dans son magasin des films pour les enfants.
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% Cdstla-fin d'in réve: Mitry ‘poursuivra ses travaux de critique

Les vieux Parisiens se souviennent encore avec nostalgie des
séances Dufaye! auxquelles jls assistaient en culottes courtes et en
col marin, 4 I'dge de leurs premiers -émois.

Or Mauclaire apprend qu'il y a des boites de films dans Ia
laiterie de Jeufosse. « Six cents », dira Maurice Bessy (« Mort du
film VI», Cinémonde, n° 236 du 27 avril 1933). « Des dizaines »,
dit Mme Malthéte-Méliés (Melies Uenchanteur, p. 396).

« Jean Mauclaire fouilla, classa, visionna... Beaucoup de films
éraient coloriés au pochoir, ce qui les avair préservés des rigueurs
du sort. Et ainst furent tirds de feur longue palingenesie la plupart
des films de Meélies, dont les présentations furent auwtant de
clameurs enthousiastes. Ji Y avalt encore plusieurs films de Griffith,
Ses premiers : Le Réve de Ia cuisiniére, Pour I'indépendance, ef les

. films comiques de la série des Léonce, interprétés par Léonce

Perrer, La Glorieuse Reine de Saba, les Ondsime et les Polycarpe,
La Course du sergent de ville, un splendide Max Linder, Max et le
Quinquina. Un vériable clain.. Piqué par la taremtule du
chercheur, Jean Mauclaire persévéra. Chez un tourneur qui
parcourait les routes de France, il découvrit Le Voyage dans la
lune, de Meliés encore (...) et Forfaiture » {Maurice Bessy).

. Mauclaire contretype les Meéliés, les fait colorier au pochoir par
une ancienne employde de la Star-Film, Mile Thuillier et, avec la
complicité de la Revue du -Cindma (Jean-Georges Auriol, Paul
Gilson, Robert Aron, Janine Bouissonnouse) il organise le

Du projet enthousiaste de 1927 4 ce gala du Tout-Paris, jamais

les choses ne furent aussi prés de se faire. Toutes Jes conditions ::
étajent réunies pour une revanche des intellectuels. Une figure de :

légende : le vieux Mélids encore vivant, Un jeune homme aux

dents Jongues : Mauclaire. Un apdtre : Mitry. Un projet neuf : une
vraje cinémathéque. Un soutien immédiat : la critique d'avant-
garde

Et I'heure était décisive. Dans quelques mois, la destruction
miltiers-de-tormesdé pellicule seraient condamndes 4 mort. Le
parlant arrivait, il était déja la, campé sur ses positions, comme 4
la veille d'une bataille. C'était un de Ces moments privilégiés on
Phistoire aurait pu prendre un autre cours. Un rien suffisajt : un
ministre. Un ministre qui aurait dicté une note de service, en
donnant & la France la gloire d'avoir précédé les autres nations.
Cette note n'est pas sortie de !'encrier. Ce rien ne s'est pas produit.
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Il

LES PREMIERES ARCHIVES

1l faudra la ﬂloﬁ—défrrxiﬁve‘dﬂ‘dnémﬁue&-pourque- i
on a cru, jusqu'au miliex de 1930, que le muet et le parlant
pourraient coexister, qu'il v aurait cdte & cite deux formes de
spectacle et qu'en dehors des grands circuits €quipés en sonore, ;
subsisterait tout un réseau de salles traditionnelies vouées 3 l1a }

l magie du silence,

En 1931, les jeux sont faits. L'industrie a mis fin aux réveries
des - amateurs. Les titres prestigieux du cinéma muet sont
condamnés 4 disparaitre dans les méandres pathétiques de la
mémoire. La coupure est totale. Une technologie en a tué une.
_g_ugg, Les chances de revoir Pestt4prite wir- w1 iHder tombent
ro.

.%
:
,%
]
§-’
g
i

lidée de cinémathéque. Cette idée s'élargit. Elle ‘est « dans Iair »,

iy - § Elle gagne les grands pays producteurs et elle se réalise, pour la
© § premiére fois, le 31 : :
Mais entre temps, dur i isives qui séparent

. E  la mort du muet de Ia premiére archive moderne, les occasio
Cooe § manqudes se multiplient. Dens leur échec méme, elles deviennent:
© § positives. On parle de conserver, de conjurer l'irréparable. Chacun
4, sur son écran mental, I'image bouleversante d'une star 4 sauver.
Le temps des cinémathéques est venu.
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‘16 je voudrais me limiter & I'exerple francals, mais en sachant

marqué la fin des années vingt est suivi, un peu partout dans le
~monde, d'une sorts' d'effervescence.

EN FRANCE

~ Le 31 mars 1932, un hebdomadaire de cinéma qui allie Ia
Qualité de linformation au plaisir du spectacle et &
‘photos, Pour Vous- publie un article d&e™Liiciag
“«Sauvons les films de répertoire » (n° 176). Dans I'Rish
idées, ce texte est aussi important que les brochures a compte
Qauteur que Boleslaw Matuszewski éditait en }898.
Lucienne Escoubé est-une femme intelligente, sensible, directe.
- peut relire les critiques qu'elle donnait avant la guerre et qui
'sont du niveau Moussinac ou Brasillach, ¢’est-a-dire excellent. Elle
‘a.connu le muet dans ses chairs vives et elle écrit : « B¢l art ! nous
diront-ils (les détracteurs. du cinéma), dont vous n'étes méme pas
‘eapables de conserver les -manifestations les. plus :significatives !
Montrez-nous aujourd'hui La Féte espagnole, Fxévre,.El Dorado,
IZHomme du large, Les Trois Lumiéres, Les Proscrits, les films
russes d'avant-guerre., les Nazimova, les Hayakawa, !'énorme
e jamals éditée.des:-Rapaces, ce monument encore inconny
ce-que peut étre lart: cinématographique et qui frappa de
~ Stupeur-les rares étres qui le virent ! Montrez-nous les premiers
Jims:francais, les grands. flims pleins de poésie des Suédois, la
fgﬁyauchéeeéplquade&ma: Jim-et-la véritable petite: fille que Jut
ary. Pickford, montrez-nous les bonds de Douglas, alors qu'il
Nétait-pas. encore pére de famille ni seigneur d'Hollywood et les
premiers films de ce géant assoupl qui était alors le grand Griffith !
-Querépondrons-nous ?. Mals 'si, passant d'avant-hier -4 hier, on

gied'aumlecorroborent.navaleurdetﬁt,carlegelquia_ '

g

demande-Moana; Gmbres: blanchss, A-Gisi.in every port; §
“Forains, La Rue sans:joie, Trols Pages d'un journal, Siegfried, que

.tépondrons-nous . encore P . Détruits, deétrults, ‘est-ce vraiment '
Skt

-2 Songez un:pew-que.ce qui n'est que-pellicules usées pour
mergant. est:chal

aujourd'hul fetde honteusement au rebut, un rythme qui tul fit
propre:; il a voulu cette longtie scéne stlencieuse on | dloguence
“diun:geste est celui-d'un-coeur qui se brise + il a donné. & cet.amas
de pelllcules un sens précis, une révolte ou un élqn ile coeur méme
“d'un poéte y a battu ; les plus beaux sites d'un pays s'v sont

ant des jours:-poursiessaver de - donner & cette bande:

iz et-sang-pour le .réailsateur il a-véci E

Sugvement inscrits ; le plus bel amour y a souffert! Un peu de }

rodiguée aux hommes ingrats et cruels, un-peu de
poésie | -Ou sont les réveuses images du Lys de l1a vie? (..) Eh
bien ! cet état de chose ne peut durer ! Il faut agir, se grouper |
Quel homme clairvayant, 2éncreux, s'emparera de la direction de
cette tdche ? Qui sauvera l'art cinématographique en lui assurant
la durde a laguelle il q droft, consécration supréme et
indispensable ? (..) Qui agtra ? Qui prendra en main la direction
du mouvement ? L'heure presse terriblement, Il faut se héter s
nous ne voulons pas tout volr détruire ou mutller, si nous voulons
sauver ce qui fut, en dépit du talkie d'ayjourd'hui, dans une
véritable plénitude de beauté et d'harmonie, le cinéma d'hier, l'art
silencieux et magique. »

Et Lucienne Escoubé propose un programme en quatre points
qui est un modéle de lucidité

« I%création d'un groupement qui s'applique & la recherche et
au rachat de toutes les bandes de valeur, queiles que sofent leur
provenance, leur tendance et leur époque ;

« 2%crdation d’une cinémathéque ou sera gardée la bande
originale ainsi que deux copies de celle-ci, Il serait également
souhaitable que cette bibliothéque reunisse non Setilement des
Silms, -mais encore S'applique a constituer des archives de lart
cinématographique : photos, articles, critigues, documents de toute
sorte ;

« 3%création d'une salle qui ne basserait gue ce répertoire dans
un ordre raisonné et intelligent ;

« 4°facilité aux spécialistes, aux techniciens de consulter les
archives de cette cinémathéque et (sur autorisation spéciale) de se
faire projeter I'original du Jilm érudié »,

Nous sommes en 1932ﬁ Sous bénéfice d'inventaire, je tiens ce
programime pour décisif. Il marque le des préoccupations
de type pédagogique 4 une vision ufiiversellé du cinéma et des
archives. i ST e "_msoi

On la- presse d'en dire plus et le 183 mai 1932, dans le
numéro 183, elle publie Ia liste idéale des films 4 sauver. Elle les

oisit admirablement et Dovs. ne_pouvons pas ne pus dtre

A notion midme de liste idéale marque Jes

S AVEIERULILE +20N8 - de- i S e plume, ils
choisissaient. La synthése (tout sauver, au nom de ['intérét
sociologique) ne viendra que beaucoup plus tard,

Deuxiéme acte. Quelques semaines aprés, un producteur,
An qui dirige le Comptoir francais cinématographique,
propose a ses confréres une archive qui serait feur émanation ;

« Il est inadmissible gque dans notre métier oL nous avons des
doctuments si intéressants a conserver, on n'ait pas encore su creer
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& cinémithéque ne -seralent-classés- qu'une dizaingde’ films
Jrancals par ‘an, choisis ‘par>un fury,. soit pour: leur  valeur
Istigue;: soit- pour. leur: intérét: documentaive. Les-

G

4000 francs, ‘ce qui - -pour<dix films - feralt une depense

t;’ licrement-des:représentations publiques ».
s o

~

l’artzcle,émt : « Périodiquement; tous les ans ou tous les six mois,

‘aittredes paroles on passe-a Taction. En vérité, cette question
‘toufours @ l'erdre du jour est' un peu plus importante que
.-.,I.’e_ngqgemeutﬁe telle star @ Hollywood o le nouveau systéme de
otiblage:deM. X...n, - vsmies ot e L a e oo
e -acte. La Di
Le: 10 janvier 1933, elle crée-une « Cinémathéque Nationale »
qu'elle:instaile en sous-sol au-palais du Trocadero et qu'elle confie

.+ d-unie:femme du monde, phiotographe 4 ses' heures, Mme Laure

=T pewque I'on connait decetteaxtste ui mettait « les riens de
lasvie-quotidienne au service du Beau » (Cinémonde, n° 231, du
23-mars 1933), la situe dans les.allées-du pouvoir.-Elle appartient

yiaidonne: historigie'auquel ‘elle nie comprénd rien. Un
appel ‘peralt dans Ars et :Cinéma; n® 1 (mars 1933) signé des
“«Amisde: la: Cinémathéque: Nationale ». ‘Il est parfait: «:Par

anRuseriy et par le.livre; archives:et -bibliothéques:conservent
“Thisioriers:les~témoignages -écrits “du passé. La’ Cinémathdgie

ationale gardera, elle, I'image, ou pluds, les images de ce passé.
Les:pouvoirs publics, en effet,:ont compris qu'il convenalt d-ériger
en:service:~d'Eval, la ‘conservation *des-. films; - des:docunients
cztables; et, conscients de l'lmportance d'une telle réalisation;

e cinémathéque nationale=Tous les producteurs - devratent |
uer-a la former. Les maisons:de location ou de’production B
une cotisation’annivelle;d environ:3 000:francs. Dans -

smttralent-les =négatifs:@ lavdisposition depiry, qui en
- tine cople. Le-pFixde vevient d'une copie est d’environ -

globialede 40000 G 50 000 francs'par-an. La conservationde ces

ait:‘assurde ~par=des Stechniclens - charges=d'en-Faire.
“des contretypes en’ temps voulu. La cinémathéque (..)

on=réparle (et non seulement.en France) de la création d'une
cindmatiidque, musée du cinéma-ou plutét de l'art cinématogra-
' tien parle, on-en-reparle;-et il est fatal qu'unjour ou =

ion générale des Beaux-Arts s'ébranle.

tous -les:éditeurs se sont assoclés @ cette initlative. Désormals les ¥ & Saint-Pérersboure, Idestam-Almquist commenga par donner des

.. Geuvres-et-les chefs-d’ceuvre de la production cinématographique

ks

ffanpaise seront_donc préservés de ces trols grands ennemjs.:
Lusure, la_ destruction, Loublt. Il faur & megbu;
@uvre, cest-g-dire mettre en valeur les Drécieuses coliections, les

classer, les cataloguer, en assurer 'entretien ».

t Mais rien n'en sort. pnefoisdeplus,enl-‘ramg.l’hiqtoireviem

, &VEC 8
: %, une institution d'Etat, I'Etat estime qu'il n'a
plus & intervenir dans le domaine de archivage, Lsés
foncﬂmmbom“mm,guhm\ammm

statut ridicule

’ d’insﬁmtionprlgfée‘ I.aprésenoeﬁmesmde .anm

ir (o 180, 1 juillet 1932) fait écho & cette inifinive ' e ame est donc &
Vous (n® 189,30 juin) salue:sousle titre:+ «7Aurons-nous - -
‘cinémathsque-nationale? % et Nino Frank; 'auteur de

l'origine de tout le probléme francais des cinémathéques, qu'elle a
faussépgndamunqumtdeafécle. Ajouterai-je que je tiens ces
évaporéeom‘?ns de Georges Franju qui la tenait lui-méme pour une
Enfin Maurice Bessy lance dans Cinémonde un cri d'alarme. Du
- 13 avril au 1° juip 1933, il publie une série d'articles intitulés
« Mort du Film », qui sensibiliseront le grand public, Cinémonde
Mtunmagpzinetréspopulaireetlimy&ouve.avecson
reportage en direct, le ton juste. Que deviennent les films que vous
mm?Duvemiséongle,delapeinmredecarmeﬁe,d&s
bassines de sels d'argent, de la pourriture, ou des matrices utilisées
§ sur les facades des Grands Boulevards, pour déclencher 'allumage
§ de la publicité lumineuse..,

F 1933 : STOCKHOLM
_Ceest & Stockholm, le 31 octobre |

{juridiq
§ religicuse), arrive enfin la réalisation d'un réve : sauver un art du
- § Jplaisir & des fins ludiques. T
3 cette initiative, une forte personnalité: un

Journalists, écﬁvain&sesheuresethistoﬂendudnénm,&ngt
ist. « D'ascendance suédoise, né en Finlande, élevé

;, critiques de films, dans le Stockholm Dagblad, en 1923, sous fle
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‘£ mettre & 'abri les collections. Durant quelques journdes Jiévreuses
'k dela fin de l'automne 1938, tout ce que I'Académie possédalt au
L coeur de la ville, dans un quartier surpeuplé ou les loyers étalent
trés chers, fut déménage dans les batiments modernes du Musée de
| technologle, situds a l'est de la ville, au pare de Dijurgarden » (The
-3 Quaterly of Film, art. citd). - —
Fles't  L'archive était sauvée, mais cette histoire est exemplaire car elle
"k montre & 1a fois I'# preTicewdag ¥ pibiies, qui tenaient le
- cinémapourunande_,laplébe,un,_.de_m
feriear¥E 18 L SIS PRETQOINPICRIE ™ Cala dit, Robin Hood
88 Tui-méme n’aurait pas pu T ce patrimoine naissant. Il a
 eu la chance que des érudits mettent la main 4 Ia péte (je connais
------ Lau:iml)etqu’enﬁndecourse,unmuséedetechm!ogie,
ell’ efficace et sophistiqué, supplée 1a carence de I'Etat.

rspicacité unique avec une grande verve intellectuelle, fut
-etit le prén%?r*!a*res‘pomabfﬁté de l'archive, s'occupant § 1934 : BERLIN
2en ordre pratigue’et prenant soin des visiteurs (...) Les -§
: de- manuscrits;” de-photos, ete. de I'dge d'or: '§ archive naissante aura den . : h 1
de' matgriel sauvé de la destruction lorsque le view névrggj,&qujattach‘e‘r”d; Sitrepris A" Berlin c.egél%_
sLangdng fut-démoli: Des dléments d'mportance Goe beaucoup plus cultivé. que Hitler ou .Goering,
- ) Jut it Des ¥ du cinéma, consommant un fitm par jour, qui pense
danoise’de ‘§ sauver cet art qu'il estime et qu'il s'appréte & utiliser.

e i Stier, ancien e salle, Frank
passionnés - de cinéma Lauritzen et Guniat f Hensel, Il s'agit donc d'une expérience officielle, voulue par un
[ Lindquist, rejoignent I'archive, 4 titre bénévole, & partir de 1935, § loLwerrmemen}tl.i et entreprise dans un pays de vieille tradition
Laborieux, - obstinés, ils. v jouen o décislf, tandis § cinématographique.
= s.oog'#‘fw ;u&bliques m!’indmg: E  Mais les informations sont rares. Nous disposons d'un seul
-etiobilent:de 1'argent ot des:fllms:1] trouve um méodne: «ens” ¥ timoigriage, celui de Hans Barkhausen, qui a travaillé dans cet
:un plonnler de Uexploitation, propridtaire d'un’ circulrd | organisme jusqu’a sa mobilisation, en 1943, et qui est entré per la
“qui fut le plus généreux-des donateurs (...) Cependant, § Suite au Bundesarchiv de Koblenz. Il I'a publié sous le titre « Zur
‘Lauritzen;: le::gouvernement suédols ne-montra :qucun £ Geschichte des ehemaligen Reichsfilmarchivs », dans la revue Der
grétipour:ce travail<etzen-1938; la cinémathégie, “qui-avait:§ Archivar du mols d'avril 1960, Ces informations ont été
démarré sous des auspices:aussl heureux quelgues anndes plus tdi; { complétées per les recherches historiques de Wolfgang Klaue, le
fut menacée de disparalire par manque d'argent. A ce moment | conservateur du mm Filmarchiv de la D.D.R.
ritigtie;:-Robin - Hood la-sauva-en persuadant-TorstenAlthin, § . 1l semble bien que l'on puisse retenir la chronologie suivante :
et directeur “dMusée de technologie & Stockholm; ¥ - ~ 18 décembre 1933, Un décret, pris quelques mois
-ses portes @ une ‘nouvelle aventure. Althin fur d'accord '3 l‘m-rivée d'Hitler au pouvoir, interdit de détruire ou d'envoyer
obin Hood pour penser que le travail de 'Académie du film ‘F Vétranger « les négatifs existants de films d'action, de culture,
ses ‘collaborateurs:ne devait pas dtre andantl et -qu'il-fullair £ d'enseignement, de publicité ou d'actualites, parlants ou muers,
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§ le futur patron de Ia Continental & Paris, Alfred Greven. Mais Ia
J nomination. (ou la supervision) de Richard Quaas exprime la
‘£ volonté de Goebbels de centraliser et d'avoir en main toutes les

g _ — Février 1938, ’Autriche est rattachée & I'"Allemagne, Les
J films A résonance libérale ou juive sont saisis, préservés, dirigés
 sur Berlin et remis au Reichsfilmarchiv.

.~ 1% avril 1938. Séparé du Reichsfitmkammer, le R F.A. est
k intégré au ministére de la Propagande..

1e: _ E lCc té&?oimage léve le v%illle sur la premiére cinémathéque
- qui-” ; 200 films. « d'tmporiance ¥ allemande. _ i ique, or . Elle & une avance
adme‘i’te:fmpar;aiﬁ %50 longs métrag;nfnouets et ¥ technique d'environ dix ans. , elle débute & Dahlem avec
m ainsi que le-vieux:fonds documentaire de-la-B.U.F.A. g:mblfckhaus ded‘;%abelm metmsm(f 12131 En 1938, elle a d:)s btmkers!
Sarac Ri Filmamt) créée a Premitre Guerre & ‘les sapins : le Hollywood berlinois), protégés
MMd und . pendant la ére Guerre | oontfe_ i’iggggdig., la chaleur et Ihumidité. Cette année-la, elle|
= 4 février 1935, Inauguration officielle & I'Institut Kaiser- | emploie cia vingt-sept personnes. Elle classe les films pari
-Wilhelm, & Berlin Dahlem, en présence de Adolf Hitler. Le [ nmné_rqsdentrée,whm,pmgem,pardamdgtoumage_et;
docteur- Goebbels déclare : « Les films qui ont été réunis devront :§ var cinéastes et elle se fait forte d'identifier tous les titres produits |
servir: d'exemple ‘pour lindusirie du film car, sans.éléments de % depuis 1920. .

~grganisime, annonce la.cf que, ‘f copies disséminées A travers le pays, dans des instances du parti ou
memimmw artengit & deux pionniers du cinéma § des services de I'Etat.
-allemand, Max Skladanowski et Oskar Me: o

85 | = wCette:

aratson, I'ambitlon artistique disparait ». Le discours est suivi £ Les criteres de.séleetion-sont-trés libéraux et les stafuts précisent
-:fm‘“'ﬂ"m' clle cinémathaque, 'toujoursrqe;: ;;,g;me d'Hitler, avec f ue «Je R.E A, est.créd.afin.de-conserver.les. films qui présentent
s programme des sctualités de 1905, des «films d sujet » de la- | 1 “interétoquelconues-en-particulier._a.des fins d'éude ». 1}

mbme époque et le premier: épisode, Sturm und Drang (1921), de § retiendra notamment les films ayant trait au Reich, aux provinces,

videricus Rex, de Arren-von Cserepy. © = - - § 8uX communes, les films choisis par 1a Chambre du Cinéma, les

35. Décision du ministre : « Les membres de o ¥ films distingués par des « Pradikaten », C'est-g-dire des mentions

rz‘ﬁ ggm.w.jmqu:'au‘zs avrll pour déclarer s'lls sont en | offictelles. L'essentiel des collections est fait de longs métrages.
-de.négatifs. ou_de:positifs de films-qui-ont été prodults E Quant aux utl_lmateurs., Hans Barkhausen les classe en trois

0t pour des sociétés oudes o tons interdijes, ou qui ont § groupes, en précisant qu'on projetait jour et nuit :

«caractére antinailonal. Une destruction de ce matérie! sans § - les universitaires, les scientifiques ;

Jaccord du ministére pour la Formation du peuple ot o £ - les professionnels du cinéma ;

seralt inadmissible».. . .. E  — les dignitaires du Reich et du parti, et notamment Goebbels,
h._szpvrll- 1% ma] ‘1935 ; Congrés international du Cindma i . _ Hitler, Goering, Ribbentrop:
' jﬁ"iﬁ’iss fan&ﬂléh_.d_'une Archive intérmationale di

t  En s0i, le Reichsfilmarchiv est donc un paradoxe. Dans cette
e aube fragile, emplie de boites rouillées et d’espoirs romantiques,
oﬁquuglques amateurs créent les premiéres cinémathéques, Berlin

moyens, c'est qu'on luj assigne un objectif dans une politique
ensemble. Mais le paradoxe est également du cdté du ministre,
tient farouchement & préserver les films, fussent-ils ceux de ses
aux- i E ehnemis. Pour lui, la pellicule compte plus que les hommes.
culture allemands; § Ceux-1, il los abattra sans remords. Celle-di, il Faime. On le sent
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- annonce Faccord des fabricants, des ayants droit et des
%énds‘du Temple.
is il a été votd s

_ SaNS 188 -Hiagte-tinis aui. A atenaien s controle
U marche mondial. Aucune des Major Companies n’assistait.au
gres de Berlin et la Motion Picture Association of America, la
E toute-puissante M.P.A.A. qui les cartellisait, était absente,
¥ Or la M.P.A.A. avait le poids énorme et immuable du
§ capitalisme américain, Quarante-cing ans plus tard, quand
E 'UN.ES.C.O. négociera une recommandation sur la sauvegarde
A -dwhnamsenmouvmmt,enememomlapourm:querles
§ cinémathéques au nom de Ia propriété commercisle du producteur
ion § Sur le produit. Sans elle, rien ne pouvait se faire et la résolution de
E Berlin, qui aurait gt tout débloquer, resta lettre morte.

'0.CLC... 1l sagit dun congrés de professionnels, qui couvre b 1935 : LONDRES ET NEW YORK
tous fes secteurs de l'industrie cinématographique. e T

Or. ces professionnels adoptent la sujvante qui a été Avec une efficacité tout anglo- onne, deux nouvelles archives
Préparée par la neuviéme i quir!ejouren 1933, laNational-Film Library 3 I ondres et la

rehives et de leur donner la faculté de se mettre en rapport entre’}  Ni Pune, ni I'autre ne surgiront ex nihilo. Fn Grande-Bretagne,
{1 ‘elles. Ces archives auront pour but de Jfaire une collection, autant | une Commission on educational and cultural films a été créée en
"} .que possible, de tous les films produits dans leurs pays respectfs £ 1929. Elle donne son rapport en 1932, sous le titre The film in
i -(awant que faire se peut, en négatifs). Ces collections E national life. 1l est éditd & Eondres par George Allen et Unwin
“comprendront en ce qui concerne les films culturels — notammem § 11d. 1t traite de la signification sociale et des vertus pédagogiques -
¢ les-fllms d'expédition et les films analogues - également le ¥ du cinéma, et il fait allusion a la préservation des films
matériel qui n'est pas employé dans le film méme, mals qid ey E documentaires (p. 123, § 185). Clest & 2 fois un encouragement et
susceptible d'avolr une . certaine Importance scientifique, par E un handicap, puisqu'on ne songe & conserver, que dans un but
exemple pour l'anthropologle, I'ethnographie, la chorégraphie, Ia £ bducatif,
8¢ographle, eic. Ces collections devront, en outre, tenir compte des g Mais l'idée a ét¢ lancée. Elie va faire son chemin. En 1933, une
Jilms qui jouent un certain réle dans le développement de o f Commission parlementaire de la Chambre des Communes se
- Cinématographie, tant au point de vue de la technique que du ¥ penche sur les problémes du cinéma et, dans ses conclusions,
sufer.” Les films scientifiques .devront étre  collectionnés. &3 retlent un projet de cindmathdque. Elle dépose son rapport en
9 dans un département spécial des archives, Il ey T 1934 ¢t, l'année suivante, le gouvernement met en place, au sein
mmandé aux divers pays d'inviter les producteurs @ remettre £ du British Film Institute, une section spécialisée, la Film Library
-archives de leur pays, a titre gratuit, une cople de chague film £ qui deviendra le National Film Archive.
pileur productlon ou:des:films en leur possession ». Unternationas: ,fﬂ'“é’ﬁﬁ’ssait;“ e -a-Berlin-dun-sesvice publi
~Filmkongress. Betiin 1935, Texte bilingue publié par ' financé.par 'Etat, et la chance de Londres fut la
- Relchsfimkammer, p. 22). L Jmmm;egmg, st TAnGgesn, Gul allalt Jouer un réle capital,
Cest un texte capital qui a obtenu le consensus de I'Europe Souriant, affable, ‘Tigoureux et jamais dupe, Lindgren fut
tti avance d'un demi-sidcle sur son époque: Il:va at premier des cinémathécaires 4 3
grand mouvement de sauvetage qui %Nous allons retrouver son nom et ses idées, tout au tong
i ire de la FLAF, la Fédération Internationale des
Archives du Film, dont il sera a la fois la conscience et le

ar
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Vi - A Londres, il travaillera sous 'autorits de Miss Olwen E classiques » (Lettre de Gianni Comencini, du 14 juillet 1982), Et
:¥Yaugham, qui dirigeait le.B.F.L, mais. il avait, dés le-début des E Gianni ponrsuit :
i anndes trente, réﬂéchr'anxip!_'qb!émes‘d'arclﬁvage'et- d'emblée, il}  « Les voild allant partout, en ville, dans la campagne, chez les
s'affirmera comme un théoricien. Un théoricien & langlaise, § distributeurs, les récupérateurs, dans les cabines des peittes salles
_ | i . [ de la banlieue de Milan, acheter avec leur propre argent (qui étalt
autre:personnage hors du ‘commun a eu cef foufours insuffisant) des coples. Luigl .et Mario deviennent des
S une* i 2ante; mondaine, £ amis. Le soir, Je me souviens, on se réunissait chez nous, ou chez
jeuties Européens et qui a décidé ie £ Mario, qui n'habitais pas loin, via Porpora, pour projeter dans la
"Art & créer un t du § salle @ manger les vieux films muets qui avalent été retrouvés. Des
directeur du M.OM.A:, Alfred § amis faisaient groupe. Vers 1938, Al y. avait Alberto Lattuada,
;en 1929, suggéré-que‘te cinéma | Grulio Macchi, Luigi Rognoni,.Glulla et Luligl Veronesi et puls bien
sculpture. 11 était revenu sur cetts | d'autres, Luciano Emmer, Renato Castellani., Mais ces Jeunes
2, « The Public as Artist », mais j| E intellectuels ne voulatent pas seulement voir des films pour eux-
des bienfaiteurs de la fondation. Le | Mmémes. Nous étions sous le Jascisme, et la culture était dans les
Ia. décision en 1935 et donnera carte:§ mains des G.UF. (Gruppi Universitari Fascist). Entre temps,
: ‘mari John Abbotti(cf: Remembering ¥ Mario Ferrari meurt prématurément. Il avair Jait -don de tous ses
Iris'Barry, MOM.A., 1980).  flims & mon frére. La passion pour le cinéma devient de plus en
=8if'ai bien connu Lindgren, je ne parle de Iris Barry que par | Plus forte. Mon frére, avec Latiuada, organise @ Milan, pour le
- -ouf-dire et je crois qu'elle a-eu la thance de s'appuyer sur une § G.UF. (il n'y avait aucune autre solution) des projections publiques
- Structure muséographique de trés-haut niveau. En tout cas, elle a § de classiques. Des soirdes- mémorables ont eu liew. Les Jilms
*tout:de-suite voulu que la collection vive: itre § d'Eisenstein, de Griffith, de  Chaplin, passaient avec les
; } . Elle a présents les films § applaudissements du public et la méfiance des autorités, Une fois
, qui étaient l'essentie]l des richesses de l'archive, aux § par semaine, le mardi, dans la salle de Via Conservatorio, siége de
: new-yorkais et aux jeunes ou futurs metteurs en scine E {'O.N.D. (Opera Nazionale Dopolavoro), nous projetions des muets.
T Les séances avaient lieu dans une petite salle de'§ Au balcon le jeune Luigi Rognoni, musicologue, élait chargé de
~“Madison Avenue, au numéro 485; Orson Welles y venait acquérir § mettre des disques pour accompagner les films. Moi-méme, jeune
1a cuiture que qu'il montrera plus tard dans Cirizen E 80rvon, j'élals chargé un peu de tout : des courses a la cabine pour
Kane-—e: Texcellent Paul*Gilson, journaliste francais teinté de-L €%aver de faire comprendre Wme qu'il fallait ralentir
---Auréalisme, 8 raconté dans Pour Vous, n° 425, du 7 janvier 1937, § 4 "f_ﬁ”; %h’:’ me!g::lim. qwﬁﬁeM‘bﬁ%ﬁ
e de & des primitifs qui iui fut, semble- %ﬂo fgrrari. devient plus importante grdce a l'acquisition de
) § nouvelles coples, notamment des sonores. Luigi fait la connaissance
. de Henrt Langlois. Ainsi commencent les premiers échanges par la
P . T valise gpl%maﬂque. Madm-éhrf fait deschvoyag(es) e:: ltrain ’?‘ Sa:}is
81K « D : . | pour chercher et porter des films en cachette (..). A la veille de la
ol | o B P s M
T o i 3 ) . - 220 exposition au ma, d la e an, avec des
omonyrme dun o meur qui sappelle Mario Ferrarl et qui‘'est § projections de films. Langlois préte des décors, des maquettes et
'homonyme d'un acteur célébre, s'intérasse su muet. II a vingt ‘& des documents. Il y eut le grand scandale de La Grande Itlusion
quatre ans, il est vendeur de livres scientifiques A domiclle pour ¥ avee le public qul se léve et chante « La Marseillaise ». Le
un _éditeur milanais, « Sperling et Kupfer» et il a 'amour-du £ commissaire de police rechercha mon frére et Lattuada, cotipables
-cinéma- 11 rencontre le futur réalisateur srqui<a | de cette infamie (...) Ensuite la guerre coupe toute activité. -1es
vingt'ans, et tous fes deux entreprennent une collection, En ltalls, § ﬁlm.wpour—échapper' aux-bombardements; somt-cachés-dans- une
« lis sont les premiers Gur dlent eu le souci de sauver des films et § Jorme.d Vaprio d'Adda & 40 kilométres de Milan. Iis y resteront
qui, passionnés par I'histoire du cinéma, se solent tournds vers les. § cachés fusqu'a I Libératton (ibid). - -
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Epas neuves, mais elles sont encore dans un éuat de profection trés
Epossible » (ibid). Et & V'intervieweur, Philippe Esnault, qui lui
tdemande : « — Le départ de la collection de la Cinémathéque a

eliervescence, -des':hommes -hantds ‘par. Pidée fixe de |ob
dgsuucuom Si Ferrari- attueda et les deux fréres Comencinif donc ¢t les revendeurs ?, Mitry répond: — Exactement. Je ne dis
-Wavaient pas eu conscience qu'un art, qu'ils aimajent, disparaissaitE pas que Langlois ou Franju n'aient pas retrouvé une ou dews
ibmﬂe-@u;temps, ils:ne‘se seraient pas:tévoités contre la kcopies de films au marché aux puces. Ce n’est pas impossible, mais
Icr{:e h cau e o do R T T “Eenfin ¢'dtait towt & falt aldotoire, tour & Jait accidentei ».
- £ Ici-Pexplication - tharxiste ‘est donc insuffisante. Il faut faire Effectivement I'index du Tout Cinéma de 1936-1937 recense,
“intervenir les individus, - car Pexistence d'un ldestam- Almquist, E dans la rubrique « Films en stock », Une trentaine d'agences qui
sAun-Goebbels,” d'u Ins Barry, d'un Lindgren et dun Ferrari Evendaient de la pellicule au métre et Pon réve & ce que serait le
tipas inscrite “dans le nisme  global - des " super- ¥ patrimoine francais, si I'Etat avait acheté, pour le prix d’un canon
ou d'un char d’assaut, ces stocks qui représentaient toute I'histoire
f du cinéma...
i Et dans une lettre que j'ai publiée en 1977 (Les Cahiers de la
- Cinémathéque, n° 22, p. 54-55), Mitry déclare :

«Jaffirme sur I'honnewr que jamais ni Henri Langlois, ni
Fromju n'ont eu d'autre idée que de fonder un ciné-club de plus :
Ele Cercle du Cinéma. C'est moi et moi sewl qui leur ai donné {'idée

- L mrdournal-offich - e §de constituer une cinémathéque en ratson du profet que j'avais
conserver et diffuser les films de répertoire. Siége : 29, rue § lente de-mettre sur pied huit ans auparavant avec Jean Mauclaire.
Marsoulan, Paris (12¢) ». Ce projet, Henri Langlols I'a réalisé. Graces donc lui solent

issue des cind-clubs. Cette filiation, | rendues. Je ne réclame rien de plus que le drolt d'avoir fait ce
‘banale m i, était | ite vaut d'dtre contée. | yue j'al fait et tiens simplement d ce qu'on veutlle bien le recon -
Deanyamateurs, Head is"qui a vingt et un ans et Georges § naitre ».
wieanjy e pwo: st Suivie deun %cm:iumg Le mécéne sera Paul-Auguste Harlé, un homme d'affaires qui

B o teladiiCindma au ois de décembre 1935. [ dirige une revue corporative La Cinématographie Jrangaise et qui
 «donner des actens flims du cinéma muet. des grands | dvance les premiers fonds, 20 000 francs de I'époque. Le bureau
es. et les présenter sans qu'on alt a en dfsc;a'er » Guan de la cinémathéque est formé d‘Harlq (pr&nde.nr:-trésoner), de

y, interview du 21 novembre 1974, & « France Qulture »). la:f;?:s ;‘;{ag‘i' dis:fr:t:g&g;; de bztx‘:{u?:ﬂgﬁiis s
: US.¥. sont encouragés itry lui-méme qui fai figure ¢ e s erge
(36 ,&ym et'un ans) et;‘q"p.;il:a' f:f]y]], ::, 1927, m un pro?ém&i d'emblée. D'origine bourgeoise, il est plus a {'aise que Franju dans
cindmathéque qui aurait donné 4 la France une antériorité | '8 milieux du cinéma. Cest lui qui a loreilte des premiers
olue. « Aprés avoir acheié dewx ou: trois coples, Langlols m'a } déposants et qui constitue un Comité d'honneur assez étincelant
fait part, = raconte Mitey — des-difficultés et je lul ai rencuvelé J‘(Cavalcanu, Clair, Germaine Dulac, Feyder, L'Herbier, Renoir,

f—

privée, & but non }

3
3 L1l
I

-que javalsseues de-créer une cindmathéque. 1l.s'es *§ Francoise Rosay, Tedesco, etc.). Mitry, qui s'affirme déja comme
enthousiasmé, Franju aussi ; ~ Créons une cinémathéque, allons. § Ut historien et qui met le cinéma en fiches, n'a pas Iagilité
Y= D'accord, de l'alde morale nous en aurons tant qu'on voudra, | Mondaine qui était sans doute indispensable. Franju, fils du
-~ mats de V'alde matérielle...- - Mon pére pourrait peut-étre m'aider | peuple, est un peu en retrait derriére la figure de prove.
-eventuellement; si vous-arriviez & le persuader. Je-lul réponds: § Harlé, capitaliste et philosophe, encourage de loin ses jeunes

‘=Je-connals pas mal de revendeurs, Des fllms, des coples on peur § &mis.

entrouver chez Baudon Saint-Lo, chez deux ou trois revendeurs Bref, dés le début, Langlois s'impose et il attire le Tout-Paris
G fournissent des anciennes copies aux forains. Ces copies he sont-§ dans des galas, ol il se révéle un animateur avisé et un homme du
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w  Lé cinéma niuet esten train d’acquérir une saveur retro.
o:snobisme joue en faveur de.Caligart ou de La Rude vers lor. Il

y:-a:un. besoin de retourm;txsources, et peut-&tre une nostalgie

diffuse Langlois flaire et utilise

<vihes r%huguons de |2 presse sont variables. La Cinématographie
- frangaise;.qui & parrainé-Tentreprise, s'en’ réjouit =« I1-existe. des
cinémathéques

-actives & ‘Berlin,~ @ New York,.d Londres, d
e & Moscou. II n'en exisalt pas. @ Paris. Et
inement des copies Stalent vendues au poids & la fonte par
ons éditrices. JT devenait méme de plus en plus difficile de
orles. vieux négatlfs. Il fallait absnglungt mtzﬁn ﬁeﬂz
carerice €t organiser d'urgence une cinémathéque qul. prendra
7 et recueillerait les films appartenant & I'histoire du cinéma,
x-qul, pour une_raison gueiconque, pourtalent offrir une
ation ‘sociale et humaine” caractéristiqué d'une race, d'un
“ société, d'un peuple ; enfin tous ceux ?gui’ pa;éleur :g!eﬁt prngirje.r
pourront compter parmi les class! u septiéme art. Il ne s
siorr-re D (..JqLquinémathéque Fravgateerqui
s déa.pris conact avec. la:Film Library (New. York), lors du
oe & Paris de M, et.Mme Abboit-(Iris Barry.et.son mari), va

= v mCil:;ma desmchgg-d " f;un vieux
référe au projet de « _ ‘oeuvre »,
eChaionigh, Plerre Lafit, venait de soutznis A Ia Chambre des
ématographe, présidé par’ Jean-Michel Renaitour. '
_"Z1afitte plaidait pour le sauvetage des films qui périssent « sous
‘implacable morsure du feu et de l'acide » et pour leur diffusion,
“&-Paris-d'abord, puis.dans Ia France entiére. Il avait, en matidre de
“conservation, le méme point de-vue didactique (et finalement trés
moderne) que des pionniers comme Bolesiaw Matuszewski ou
- -Atbert-Kahn: « Un film comme toute ceuvre d'art présente,
quelque Jaible qu'll parajsse, ‘un cd1é Intéressant :-ce-‘serd -une
" ‘sednen'a pas senti la valeur au moment de la prise de vues, mais
ul constituera pour. Uhistoire ou le soclologue de demain un
ténolgnage incomparable:. («Od va le cinéma- -francais 7 »,

epmp?es_iyerbguxlgg.,l)a Commissi
e zom de I'Education. nationale, Jean Zay, répondit le

imentaire, ‘un détall de moeurs, domt le-metteur en §

on Renaitour, p. 24 #°42; séance

celui «de la Cinémathéque nationale, la. fameuse Comédie-
Frangaise du cinéma, qui mettrait & la disposition constante du
public certains grands films gui disparaissent des édcrans » (ibid.,
p. 131) et il vy ajouta « la nécessité de créer pour les films une
obligation de dépot légal » (ibid.).

Or Cinémonde allait dans le méme sens, en insistant & ia fois sur
la conservation des actualités et sur le dépit légal. Mais I'article ne
faisait aucune allusion & Langlois et & ses amis, ce qui montre &
quel point le probléme des cinémathéques en France &tait
passionnel et compliqué. D'ailleurs la présence théorique de la
Cinémathéque Nationale (celle de Mme Albin-Guiliot), qui
existait toujours sur le papier et qui avait déposé quelques boltes
dans les sous-sols du Frocadero, n'arrangeait pas les choses.

QuOI Tersoitime-institution durable-sertit-de-ces-conflits ;
ise. Elle n’était pas ia solution idéale. Elle
venait {ardivement. Elle n’avait ni les moyens techniques de
Berlin, ni la rigueur de Londres, ni les richesses de New York.
Elle ne se posait aucun probléme de méthode. Elle était subjective
el et afA 1es Sociologues américains se penchajent sur
le cinéma avéc un autre regard. Elle demeurait trés frangaise, dans
un monde ol ia France ne savait pas encore qu'elle était devenue
une petite puissance. Mais sa fondation mettait fin aux papotages
ministériels et aux projets sans lendemain qui s'dtaient succédé
gep,g:s:e un quart de siécle, et, en oe sens, elle a eu la mérite

‘e T.
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19341937 : COLLECTIONS PARALLELES

Tandis qu'on assiste 4 ia mise en place des grandes archives de
l'aprés-guerre, des collections moins importantes connaissent un

destin variable :

- En= , 'école de cinéma (le VKIG) a
constitué une cinémathéque pour les besoins de son enseignement.
Ce sera la préfiguration du.Gosfilmofond.

- En 1936, le président du Mexique, Lazaro Cardenas, décide
1z création d'une Filmoteca Nacjonal, qu'il confie 4 une actrice de

 cinéma, Elena Sanchez Valenzuela. Cardenas a été certainement

I'un des hommes politiques les plus ouverts de ce pays. On tui doit
la réforme agraire, la nationalisation des pétroles et 'accueil de

| Trotsky en exil. De son cbté, Elena Valenzuela avait beaucoup
1 loué su temps du muet, ce qui pourrait expliquer un attachement
E sentimental & U'idée de cinémathéque. En tout cas, un de ses films,
. qus: parmi les. probiémes en suspens il svait en effet §

Santa, de Ramon Pedera (1917), a é1é récemment restauré et elle y
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‘donne impressiof: d’une’comédienne -inteiligente. En dépit de
tous ces atouts; 1a Filmoteca Nacional disparait:pendant les années
de guetre, Télection d'un nouveaw président.

w= A Rome, en-1937, le Centro Sperimentale constitue, comme
¥ .K1G., une:collection assez i
destinée & l'enseignement~du. cinémaet =iila-formation des
metieurs en scéne:-Des professeurs du Centro; Pasinetti, Chiarini,
puis:Barbaro, sloccupent du stock, qui pen a-peu va dépérir. Les
films sont projetés:continuellement, ils servent aux éléves pour
toutes - sortes ~d'expériences,
compléte, et ce qui restera de
Allemands aprés le 8 septembre
de Mussotini (« Il probiema deita Cineteca Milanese : Stato attuale
e possibili-sviluppi», document du 20 juillet: 1945). Néanmoins, il
“est consolant:de penser que'la génération de futiirs cinéastes, qui a
usé et abusé de ces- copies, a été celle du niéo-réalisme.

la collection-sera récupéré par-les
1943, c'est-a-dire aprés la chute

1938 BRUXE@ALEé

conserve des positions plus radicales, méme si elles sont d'un
- révolutionnaire un peu naif, -Le groupe surréaliste

belge semble en tout cis'moins amer et moins-dépolitisé qu' André
Breton et ses amis, D'ailleurs, il sera dangereusement tenté par le
gtalinisme, puisqu'il dtait difficile & 'époque d'dchapper 4 ce choix

"7 Lassociation est déclarée dans Le Moniteur du 9 avril 1938 et
André Thirifays y jouera un role essentie] jusqu'en 1960,
~ L'aventure avait débuté quelques années plus. tdt avec un ciné:
club d'extréme. gauche, leClub de I'Egrdn,-qwnidirigegit aux cités
d’Henri Storck-et de:Pisrre Vermeylen. C'éait:V'époque ol Storck
tournait avec Ivens un fiim exemplaire
\étariat dans les houilléres, Borinage, ot célébrait, avec fdyile &
" plage, 1avigtoire- de 'amour sur les- uniformes. Quant a
Vermeylen, il's'agissait d'un « militant conntt dans le motuvement
communiste, ex-président des étudiants marxistes, avocal, mélé en
1934 & la défense de ¢
(Lettre du-10: novembre 1982): Pius-tard il évoluera, deviendra
socialiste et ministre:-1'acte de fondation-comporte
70
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importante: de-films' classiques §

-ils se ‘dégradent jusqu'ad usure }

Avec la Cinémathéque de Belgique, apparait la derniére archive
constitude_avant: TR i “Uh” n. Nous
*sotmmes-en:1938 aris, I'avant-garte’ o] enue |
morose, avec I'enlisement du Front populaire. A Bruxelles, on

‘sur la condition du:

noms de Carl Vincent, René Jauniaux, de Maeght et le conseil
d'administration est bilingue. .

Ft Thirifays raconte comment cette collection embryonnaire,
née de la vie associative, s'est appuyée ensuite sur une petite
entreprise de distribution, indépendante et désintéressée, ol l'on
retrouvait le méme noyau d'animateurs :

« Notre ciné-club a l'origine se voulait propagateur de hdéaﬁ
communiste et des films qui défendaient celui-cl. Mais trés vite,
notre ligne a bifurqué et c'est I' “avant-garde” dont nous avons !
cherché & proposer les expériences. A ce moment, J'ai contacié les
“vedetres” de ce cinéma. A Paris, Moussinac, Sadoul, Vigo, Clair ;
en Allemagne, Ruttman, Richter, Pabst; en Hollande, Ivens ; en
Grande-Bretagne, le G.P.O., elc.

« lai rencontré Langlois en 1938, organisé deux séances avec
lui et @ son bénéfice. Je I'al mis en rapport avec des distributeurs -
belges et il a pu obtenir notamment des Feuillade (Tih Minh) sur le
marché. :

« Notre cinémathéque, selon notre esprit, devait étre avant tout
un lieu de proteciion et de conservation des Jilms. Notre coloration
d'extréme gauche nous paraissalt, & cet égard, négative. Dés lors
Pierre Vermeylen, Henri Storck et moi-méme avons tenté de lui
assurer un cadre officiel » (ibid).

- Quand la guerre est intervenue, la cinémathéque n'avait

apparemment que trois titres, dont Le Cuirassé Potemkine et
Fiévre, de Louis Delluc. Mais: « Il faur dire que le Club de
I'Ecran et les initiatives de celui-cl dtalent, en coulisses, Inspirdes
par un distributeur sans but lucratif : 'A.D.A.C. (Tes Amis de l'Art
cinématographique) et que les responsables de cet organisme, pour
la plupart des milltants communistes, étaient parmi nous. Presque
tous les films notoires de U'histoire du cinéma se trouvalent entre
ses mains : les: grands films soviétiques muets, mais aussi les
expressionnistes allemands (Caligari, Les Trois Lumitres, 1a Rue,
Torgus), en réalité une collection d'une grande valeur » {ibid.).

Ai & Milan ou & New York, 1

- FOSTLRY

e

1 e T
PantiéTsiasme d'un groupe de militants et cela lui donne, dans
cette fin des années trente, une physionomie particuliére.

Dimitrov, lors de I'incendie du Reichstag» §

également les §

Ajouterons-nous qu'il éait encore possible, dans cet 4ge d'or de la
. gauche, d'aimer d'un méme coeur le Poremkine et 'avant-garde, et

E d'Mre bolchevik, cosmopolite et formaliste sans remords de
conscience ?

n




nrera elle-méme ni film, ni photos, ni scénarios (..). Elle existe
seulement dans le but d'étre l'intermédiaire entre ses membres et
d'établir et de maintenir une source d'informations sur tous les
pays non adhérents ». (« Mémorandum de politique générale »,

1 -Fédération-Internationale -

inin-1938. points 1 et 2). Le burean élu & New York comprand :
ste_-encore.." ELG- 1} aujourd’hiis; solxante ey %gés_ident‘: anlestl-lensel_. o v
s cinquante: pays-Elle g -acquisuneériortpe audience ice-présidente et trésoriére : Olwen Vaugham.
:le. lisw, gfométrique de tous les problémes. de étsire : Henri Langlos.
8¢t l'op peut:méme-ge. demander: sizelie e ure Chairman : John E. Abbott.

Et rendez.vous est pris & Berlin, au mois d’aodt 1940, pour le
deuxitéme Congrés...
: comment ce miracle s'est.il.

Néanmoins, une question se pose
§ produit? Comment 1a FLAF. a-t-elle pu naltre en 1938, alors
a3 que I'Europe réarmait & outrance, que le temps n'éait plus aux
§ accords culturels et que Ia Société des Nations, dernier espoir du
" pacifisme, avait baissé les bras? L'Institut International du
Cinéma Educatif, qui fonctionnait & Rome depuis 1934, venait
‘ailleurs de fermer ses.portes, ce qui &tait significatif. En outre, ni
' Londres, nj Berlin n'aveient la i d'action dont dispossit la

' y

g5 Pabst, Renoir; ‘Grasiet”Honneger, Braqus, Stroheim..., & Cinématheque Francaise, association privée, et le Musée d’Art’

e Tous-Parls des‘lettres-er-des arts i»(La Cinéimatographie '§ moderns, fondation autonome. Le Film Library anglais était déja,

,~art. de’ Georges:Franju;-15 juillet 1938); = 4 travers le B.F.I., un service public et le Reichsfilmarchiv avait
=5 Cedinerde ttes dissimulait I'événement véritable: 1a rencontre | un caractére étroitement gouvernemental.

de Tris Barry et de John Abbott (New: York) avec Olwen'Vaugham | La F.LA.F. s'est pourtant fondée et la premiére explication est

ed); Frank - Hensol* (Berlin) et -Henr Langlois=es-guatre - | celle d'un événement rmondain autour d'lris Barry. 1l est probable

o il gatts Oie "ASSoimtion-aui- aura ! que Frank Hml' ancien directeur de snli-e. ou Henn l_anglois'

S-dafans-ettatiptr-fondgion-diclare: - une bourgeois francais, étalent fascinés par I'ouverture vers les
Cette. Fédération internationale sera composée.des. cindma- » par

AL G composee.aes: . § Etats-Unis, par les voyages en paquebot et par tout un cdté Paul
" - semi-officlelles et «privées -agrédesi-qui.somt | Morand, qui a certainement Joué son rdle. D'ailleurs au Congres
es.par ['histoire et Lesthétique du film, Ces organisations | de New York, la Fédération est encore un club fermé, une jet
e paur.objeta.conseryation des films, e Fassembtement | society avant la letire. Ni Stockholm, ni Bruxelles, ni Milan n'y
ation natlonale et privée sur les films e, si nécessaire, § participent. _
des. flbms-dans.un. but_non commercial-hislorique, § = Mais je pencherais pour une antre hypothése. Les gfsmlém
gique...ou arisique. -~ Le but de cetie. Fédération § collections.de. films se sont faites dans un vide juridiqué a peu prés
rationale sera de déve_foppertgvné coope’;:f;"anglusgfgaemre it o R o Ay Anenig:
ifférentes cinémathéques.natlonales et de factltter les échanges
rafionasx des fims Iﬁoﬁ‘bcédumvﬁ ou artisiigues. = Sort -

Rien_n'aygorisa Arlictliers - ou_ges associations 4.
recueillir des copies qu'un droit pouvait & chague instant
WM&HMYW activité corsaire
 qui leur donne aujourd'hui leurs lettres de noblesse, mais qui les
_ f rendait extrémement vulnérables. En se groupant, elles ne
ie-dans un but commercial ».. oy ... ¥ TésOlvaient pas les problémes nationaux, mais elles se couvraient
“premier: Congrés de- s  F.IAF. o liew'd New-Yorkils § dune sorts de garantie supranationale. En tout cas ce sera la
=Hiillet 1939, avec:les mies-participants : la’ Rel irchiv: £ réaction des jeunes cinémathéques qui adhéreront aprés la guerre.
& Berlin;*la-National Film ‘Library & Londres, la Cinémathdque F Elles auroni I'impression d'dtre moins désarmées en face des
Erangaise-et le Museum-of Modern Art. Par rapport 4 I'acte de - § producteurs, des compagnies américaines, et la F.LAF. leur

-ne précision-importante : « La F.I.A.F.:_nég;g;;yébﬂaiz_? § apportera un signe officiel da reconnaissance.

L
2. e e ) 4
A I o=

go1d de-ig Feédération foutes ™ Institiutions ot

aiells qu'elles soest qui ferlens un vsage de leurs
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LE PROFIL DE L’ARCHIVISTE

l ~ une collestan.privée, ctllp g Mario Ferrari qui-va devernir

Premiére remarque : sur sept pays, six se trouvent en Europe.
Le poids de I'Europe occidentale sera déterminant pendant un
quart de sidcle. Les méthodes, I'idéologie, les contacts humains
passeront par cette franc-magonnerie géographique. Le cindma
TR e Y l sera appréhendé & travers la cinéphilie des historiens anglais,

. : frangais, allemands et italiens, Par le biais de fortes personnalités,
comme celle d’'Henri Langlois, une sorte de terrorisme s’exercera
sur les jeunes archivistes du reste de la planéte, en leur signifiant
~ que I'Europe est seule 4 détenir la clé des valeurs. La F.LA.F. aurs
d'ailleurs beaucoup de mal, aprés la guerre, & échapper 4 cette
hyphose européenne, qui &tait finalement du paternalisme, et &
devenir, par exemple, asiatique ou océanienne.

Deuxléme remarque: le plus grand producteur mondial, les
Etats-Unis, est représent® par un noyau d'intellectuels groupés
 dutour du Musée d'Art moderne de New York. Or ce noyau
E fonctionne & la fagon europdenne, c'est-d-dire avec un certain

: mépris pour les gros sabots d'Hollywood. Le M.O.M.A. sura tui

75




eurs ils les ont

feur hiérarchie de

is intimes de stars inaccessibles. L'imprégnation des

Gues par les cinémathécaires sera plus tard un handicap.
phrse de démarrage ol il fallait improviser, elle éait

i seiﬁhl&t—ﬂ.maisﬁmr;rde?
|

lues . “de

Mais ces jeunes gens. n'avaient, les. uns vis-d-vis des au
aucune méfiance nationaliste:-La barridre des patries était
inexistante et, & leur congrés'de New York, le 26 juillet 1939, les
quatre membres de la F.1.AF. décident que:

« Chague membre enverra au sidge social et a chacun des
membres. la- liste. compléte- des fiims ‘qu'll posséde dans ses
archives », et que: - .

« Chaque membre Stablira le ] Janvier, le 1% aqvril, le
1% julllet et le 1% octobre un. rapport qui comprendra :

«aYle travall qui-a été faiy; - . -

«b):le travail envisagé pour le futur ;

« <) un rapport sur toute production présentant quelque intérét

pour les autres membres,
«d) un rapport sur les films nouvellement acquis ;

" «e) un rapport sur tous-les livres, magazines, articles ou autres
publigatiom qui présentent quelque intérét pour les autres
membres ; -

« ) un rapport sur les échanges de flims qui ont &1é faits pendant

le trimestre écoulé n.:. - - .. - )

On pourrait ces engagements comme des formalités
jacobines: la F.IAF. centralise tout. Ty vois au contraire le
besoin d'une communauté supranationale et méme ~ trés en
- avance sur ‘'son-époque::~ -celui: d'une-cinémathéque mondiale.
Tout se passe comme si chaque acquisition, chaque sauvetage
d'un chef-d’csuvre rejaillissait sur le plaisir de tous.

Nous sommes, répétonsle, & la veille de la guetre. Les

rejet  Internationales ouvriéres-sont:divisées.- La - Société des Nations

“statuts de 18 FLAF,
dg“ devenir membre de la Fédération doit envoyer sa
g écrite au- Comité-. directeur, den y. Joignant (...): des

' agonise:-Les drapeaux: claquent dans:le*fracas des armes et tout
E discours semble voué 4 ta politique. C'est ce qui rend d’autant plus
§ aftachante cette volonté mondialiste qui, de Londres a Berlin, -de
§ New York -4 Paris, ‘créait- des_relais:-sans- frontiéres pour les
' ues. Bien sfir,-tout :cela:était-encore théorique et naif,

F Les archives débutatent et la flamme fut vite éteinte. Mais

E beaucoup plus tard, en-pleine: guetre froide, la F.LA.F. aura des

problémes similaires 4 résoudre et elle y répondra de la méme
fagon,.on:se fondant sur Pexistence d'un langage commun entre
des spécialistes. : '

OSTALGIE DU MUET

 Ces spécialistes, que sontils? D'abord des collectionneurs
modestes. A part le Reichsfilmarchiv qui a hérité des stocks de Ia

UFA. et des compagnies monopolisées, les patrimoines ne
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dépassent Mummm;mkﬁué,mlonﬁ'amm en vedettes dans les histoires du cinéma. Ils réagissaient comme
pour Paris;:le témoignage de Jean Mitry: « /i n’y | des cinéphiles et leur attitude se comprend d'autant mietx au’i
awais:a la Cinémathéquie quedes coples de films, ¢ peu prés une | opéraient leurs sauvetages dans un climat psychologique
centaine, cent a cegt cinquante, un!q:emm des positifin | d'enthousiasme et de pauvreté, _

. {imterview donnée 4 Philippe Esnault, . «France-Culture », Un docutment a subsisté qui résuine toute cette époque. Ceest 1
2t povenibre 1974). Bt.Stockholm, Bruxelles, Milan; n'arrivaient L liste des principaux films de la collection Mario Ferrari-Luigi
‘pas encore & ce seuil. . - .. e Comencini en avril 1938. La voici, textuellement :
~: ) : TN -

¢ LS LA -'-:‘: RO POMNDOSoes de ﬁ]rns .
a8 -O0LHACTIO g A ’! i - Y. - mKid; The PHgﬁm (G:@lm);

parl; mlfw&lmmﬂm;giummmkmtn; =~ A Dogs Life, Pay Day, A Day’s Pleasure (Chaptin) ;
= e crépuscule d'un art-du sitence, qui avait porté I'image au :‘ﬁg@m‘i‘;‘;’m éi%fﬁtb);

phus -haut point de raffinement. Ils avaient assisté 2 ia destruction - Raskolnikof (R Wiors) .

assive du cinéma muet au lendemain de 1930, et & son Z Goler (B Galobmeenj-le H
fempiacement par la-parole. et la chanson, clest-d-dire .par Ia }  Varieie (6 4. el
besalit ,ﬁsémmamrqm}-eﬁade'myaunpﬁd?gquma: Z Die Freudios GasseDupo. b
%’ﬁm« soldatChig m-mmdﬁ: d‘arrac‘liieer a liamo‘:? les — Le Cadavre vivant (Ozep-Poudovkine) ;

_ ~ Atlantide (Jacques Feyder) ;
merveilles maudites d'un-monde disparu. . ~ Le Maitre du logis (Drayer) ;
“On.ne comprendrait rien;pxdéhm des dﬂém‘éqﬂﬂ si l'on - Soyez mafemmem(Max Linder) ;
pes ce double-sentiment : Jence, pour les = Nana (Renoir) ; - '
nedmmenisa nostalgia nour I'a ? = Nina Petrowna (Hans Schwartz) ;

- Asphait Joe May); ... ... . . .
= La Petite Marchande o allumettes {Renoir) ;
~ Die Niebelungen, (Fritz Lang) ;

= Les Finances du Grand-Duc (Murnau) ;

§  — Une aventure mouvementée (Mac Sennett) ;
L =~ Un chapeau de"pallle-d'lalie (René Clair) ;
~ L'Américain (Douglas' Fairbanks); .

~ Spartaco (Pasquali) ;

&= Gt Ultimi Giorni dtPangnei(Ambros:o) )
;3§ Elle appelle bon nombre fe ‘de “femarqiies. En thte figurent lés
- films"de Chaplin. Or ce sont les moins rares, Aujourd’hui it en
| existe dans le monde plusieurs milliers de copies. Mais Chaplin
§ ctait, en 1938, le Shakespeare et le Dante du cinéma. La pression
F de Tidéologie universitaire jouait & -plein- et les cinémathéques
¥ débutantes recueillalent pieusement Mabel aux courses ou Charlot

F machiniste, comme si elles accomplissaient un rite initiatique.
§ Dans ja suite de la ligte, qui ne comporte que des muets,
- - d'autres classiques sa justifient d'avantage. Milan a sauvé I'une des
- coples italiennes de Folles de femmes, qui étaient beaucoup plus
§ complétes, c'est-d-dire beaucoup moins censurées, que les copies
[ 3 américaines. Les Finances du Grand-Duc n'était pas un film
- courant, ni Le Cadavre vivant, et si aujourd’hui La Rue sans Jole
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ranjuaura 1 avsst €t son long, trés long éloignement
aCinémathiqteF (de 1945 4 1976) prouve qu'it a

NotiE ‘avons=i'ex rse; celui de Viadimir Pogacic qui
apparaissait-an années cinquante comme le plus brillant
“qui- avait réussi, malgré Ia
ﬁaion:iintﬂlisente et formaliste, Les

e Ton se demands, quand on
raison. C'est en ce sens que je
40 ‘pour. nécessaire, fen
s rentrés qui ont




=& En‘effet, tout" ' de- 1a réponse & une:question simple :
‘archivists en puissance est-il un simple intellectuet ou met-il la
miitradcla pite ? Dans uncas, c'est perdu; dans I'autre-c'est gagné.
sT:départ les comportements sont identiquies., Nous sonmes en
1938570u en 1948, ou méme en 1958, un dimanche matin, aux
de Rome ou ds Colmar, Au milieu de la fripe, dans la basse
brocante, 'animateur du cinéclub local avise un fot de boites
‘ouiflées. Il les ouvre, C'est La Bohéme de King Vidor. Il'achéte. It
e-chez lui. Il'dérbule aviec émotion leB'bobMngrveﬂleusg
' teimtée. It referme les boites. 1l les place en lieu sir, il
~yepart 4-1a chine et i empile les trésors.
est-1d que les deux:-sortes d'hommes vont bifurquer. Le
cinéphile: intellectuel-se—satisfait de l'acte de trouver. Amateur
d'art;il a découvert-ce qui‘le valorise 4 ses propres yeux. It 'se
- désintéresse du stockage. L'intendance suivra. Le lundi, i} reprend
s cours §'il est professeur, ou ses gants beurre frais-'il est gigolo,
‘intendance ne suit pas. Ia pellicule se décompose. Les trésors
moisissent dans la'cave — ‘car-on pensait qu'il fallait faire avec les

e o

aventure a ¥ llm'river 4dla Cinérﬁathéque Francaise.
ari-Langlois -avait: le:don: de composer: une. salle, En- 1938 il
o ANgC kL

\: . e s
ne séance -anpuelle, de cléture de saison, &-la.Cité
' % =ministre - de I'Air, Pambassadeur ‘de

six professsurs de médecine et Mile Borel, ia future
= Mme Bidault, qui sera une égérie de fa IV® République (La
2oCiné ] T -~

galse; du 13 mad), -5

“une ‘rétrospective: & 1a- Biennale - de -Venise, -devant « un
parterre de princes», Juliana de Hollande, Bema{/dldp
__O‘DI. 1

Lippe, Ia duchesseet le duc de Génes, le comte
=Barbara ‘Hutton:~Poitr: Vous; du 31 solt). = -

Jhom “au Museum: of Modern+Art; deux -
ndafnes‘dont 'une, au moins, avait le niveau

|

Suéde, le consul du Chili, Le Corbusier, L'Herbier, cinq ou §

k)

Il prenait un Emile Coh!, un Mélids, des extraits de La Roue, de

‘Fanxomas, du Montreur d'ombres, de La Légende de Gosta Berling

ou des Dewx fimides, il utilisait un homme & tout faire de I'équipe
d'Harlé, André Robert, qui « passait avec le brio qu'on lui connait,
du devant de P'écran a la fosse d'orchestre, ot il dirigeait
l'accompagnement musical » (La Cinématographie, du 13 mai) et
avec dix bobines, astucieusement choisies, il batissait une soirée
parisienne,

Mais il a été sur le point de sombrer. La conservation en faux
col blanc a donné 4 'heure de la vérité, au début de la guerre, un
bilan catastrophique. Ce bilan a &é publié dans Cinemonde, du
15 novembre 1939. Les films entreposés au Musée de 'Homme
avaient été confiés au Service cinématographique de I'Armée (on
saura plus tard qu'il s'agissait de 261 bobines, Clest-a-dire
d'environ 30 copies sur 100 ou 150) et ils étaient sauvés, mais « le
reliquat est & Orly, dans un décor éminemment photogénique de
planches vermoulues, de fenéires brisées, de salpétre el de
champignons divers »,

Orly, c'était la maison de retrajte des comédiens ol Mélids
terminait sa vie et ot Harlé avait fait cimenter, pour la
Cinémathéque. Francaise, I'un des batiments du parc. Mais
personne n'y allait. Personne ne prenait I'autobus pour savoir ce
que devenait ce petit stock entreposé dans un local incertain.

- Aucun des deux responsables n’était un manuel.

Le mot est prononcé, Un manuel. Je ne prends pas cet exemple
pour ouvrir une polémique contre Langlois et Franju qui avaient
le mérite historique d'étre des novateurs, mais pour montrer que
les meilleures intentions du monde pouvaient buter sur un
handicap. 11 et fallu savoir remplacer ies planches, racler le
salpitre, peindre les murailles, mettre des vitres aux fenétres
béantes, ouvrir les boites, vérifier I'état de la pellicule, balayer i¢
sol et intégrer le film 1 sur la-fiche n° |...

Ce maniement des choses et des outils n'exclue ni Pintelligence
la plus raffinée de I'histoire du cinémsa, ni les miracles de la
piume, ni les droits de l'esprit. Bien au contraire, il les appelie.
Mais on devine qu'it y a deux hommes dans le portrait de
l'archiviste, & la veille ou au lendemain de la guerre : un cinéphile
et un artisan. Quand ils se superposent, une grande cinémathéque

 est en train de naitre.
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LA GUERRE

La guerre divise Ia F.LAF. en deux. Londres et New York
poursuivent leur travail, tandis que, sous contréle allemand,
{'Europe continentale est isolée, coupée du monde pendant quatre
ans." - - -

-

LES ARCHIVES SUISSES DU FILM

Dans cette Eufope dévastée, la Suisse fait exception avec ses
rues ilumindes, ses étalages chargés de victuailles et son statut de
pays neutre. La neutralité a-t-elle joué comme incitation ? En tout
cas c'est & Bile qu'apparait ia seule cinémathéque créée pendant la
%gen'e, les Archives suisses du Film. Elle est fondée le 1°f octobre

43,

L'idée vient de Georg Schmidt, le conservateur du Musée des
Beaux-Arts, et de Peter Baschlin. « Schmidt disposait d'admirables
collections classiques et visalt un enrichissement du c6té de la
peinture moderne, ce qu'il a réusst superbement, et donc auss! du
coté du cinéma (_..) Sur le modéle de New York, ot I'archive éait
une seciion du musee (...) il s'agissait de faire reconnaitre le film
comme une oceuvre d'art et par conséguent de le joindre aux
lableaux, pléces respectdes par plusteurs siécles de culture »
{Lettre de Freddy Buache, 14 septembre 1982).

D'ailleurs, souligne Buache, «d ['dpogue, en face des
distributeurs, des producteurs (et méme des rdalfsateurs qui
navaient guére découvert la notion d'auteur), le travail des

$ premiers fondateurs de cinédmathéques fur justement de faire
§ reconnaitre le siatut “ceuvre d'art” des bobines de films, conire
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couramem admis. -D'ott l'idée qu'une
_re‘valablement incorporéde & un musee des

' Qaant | Baechlin, « c’étalt un économiste, cinéphile passionnd,
dns ce domalrie 2 par les projections d'un trés ancien ciné-
I-dralt une sorte-de salle d'art et d'essal avant la letre,
achlf ‘¢ Bdle dés 1932, Le contact érait donc facile, parce que
glque, entre Schmidt et Baechlin, auxquels s'est gjouté un
orateur de SchmldtL}Vemer Schmalenbach. (ls.sont, a trols,
~des-auteurs d'un livre;:tird-d'une exposition; intitulé-*'Der Film",
ri en 1947 aux Editions Holbein Verlag @ Bale) Ces trois
llectuels pratiqualent un pensée de gauche non dogmatique : ils
malent. Uart-abstrait: etpa le :réalisme soclaliste. S'ils ont eu
1dée de fonder les archives:comme section: de:musée, c'est auss! :
arce que les pouvoirs publics ne se préoccupalent guére d'aider
ment, financiérement, pratiquement, des archives du film. Or
o:représentait.une:bdse.- Iis ont obtenu‘cependant un petit.
i icantorial-quiy dés 1945 1eur fut retiré. lls étatent de gauche'gg
er-la-situation politique: ikternationale (doric localey commengait ¢
kang(er C) est a ce moment-Ié que les ciné-clubs entrent en scéne
<3 » {ibid.

LA SITUATION lTALlENNE

Herme: de Vapno d‘Adda, ; quarante kxlométm de Milan. Les

ms-sont bien conservés::Ils y restent durant toute la guerre et la
sule alerte survient aprés les hostilités, en juillet 1945, quand le .
Comité de libération de-Vaprio d'Adda ‘décide de réqmsitlonner la §

pour y installer deg réfugiés. Luigi Comencini devra plaider ¥
grande vaiore: storico™ del matenale deposﬁo nel locale di
G» pour snuverus pidces rares. -

~*Adriana Prolo, commence'a réunir des lantérnes magiques et de |
) viellles gravures montrant le spectacle foram du préc!néma.m ]

di Tori : i Ry

«Le Fl

" Aef. ‘histoire», in Le Figaro- Magazine 'du

Tarin; tne: beﬂe»jeune “femme “aux yeux de ‘braise, Maria 3

28:novembre 1981) -l ¢agit d'un musée-du cinéma, ddr a-un §
tnécéne;: Dante: Vannfghi ;" qui s'appellera-Musée Canudo. - 3
“Finformation est-reprise dans le corporatif-des années -oires: §

Le Film, du 28 mars 1942: «Le directeur général de ia

. Cindmathéque Haltenne, M. Monaco, sur avis favorable du

ministre de la Culture populaire, a donné son approbation officielle
& la création @ Rome d'un Musée international du cinéma. Ce
musde, placé sous les auspices de Virtorio Mussolini, a été affert &
son pays par M. Dante Vanucchi (2 M. Lo Duca en est
Uorganisateur et le directeur. Les objets rares et les documents
rassemblés en France, pour le Musée International du cinéma,
avant d'éire remis & I'ltalie, seront exposeés au palais de Chaillot ».

Il est exact que Vittorio Mussolini, le fils du Duce, s'est
intéressé au cinéma fasciste puisqu'il est 4 l'origine du film Un
pilota ritorna, de Roberto Rossellini (1942). Quant & Lo Duca,
c'est un journaliste qui dirigera plus tard, chez Pauvert 4 Paris, la
Bibliothéque Internationale d'Erotologie. Mais tout indique que le
projet tombe rapidement A I'eau.

A Rome erfin, apréslachuteduréglme le 8 septembre 1943,
les troupes d'occupation s'emparent des collections du Centro
Sperimentale. En 1946, au troisiéme Congrés de la F.LAF,,

déclare : « Notre cinémathéque (...) a été presque
entiérement " par _les Allemands. Maintenant nous possédons
seulement guinze films et dans les conditions qu'on vous a déja
décrites : coupés, réduits, censurés ». 1a pIupa.tt des titres étaient
des classigues, qui existent aujourd’hui en copies multiples. Une
seule définitive : Sperduri nel bulo, de Nino Martoglio
(1914), ‘est dautant plus grave que ce film est revendiqué
comme un précurseur du néo-réalisme.

| EN FRANCE

En France, la France de Daladier, la déclaration de guerre

e mobilise fa Cinémathéque. It semble que les choses aient été prises

en main par « le lieutenant F.A. Harlé, président fondateur » qui

. met un programme de courts métrages muets et de documentaires
" patriotiques « au service des ceuvres d'entralde dans 'armée ».

Avec son bras droit, le brigadier André Robert, il présente des
galas franco-britanniques & Chélons-sur-Marne, Epernay, Vitry-le-
Francois. « Quéte rituelle au profit de la Croix-Rouge, faite par de

i gracleuses infirmiéres, exécution par la musique d'un batatllon de

trés curieux 'pro et voit le our en novembre 194] E 3
p J Le ' § Disons combien est compléte la victoire de la Cinémathéque » (La

chasseurs de marches entrainantes (...), salut final au drapeau (...)

Cinématographie frangaise, du 30 mars et du 18 mai 1940).
Mais 1a défaite arrive et ¢'est pour Ihistorien le début d'une

" période ol les documents font cruellement défaut. Le corporatif
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rancais, p._[?_S?j.wEnmded:-texteetde ceux qui suivront,
releve des négatifs et des. copies-pour sa propre archive,

ces ¢ ions & Franju, et la Cinémathique

fi enbéndficie. Ce sont des copies excellentes pour
Tesg sajoute ici mon propre témoignage. En_effet, Ia
de Toulouse & pu juger sur pidces une centaine de

films, ou qui, partis jadis de Berlin, lui sont

PO
-finalement bornsAunie-anecdote; Ti-ést mort jui-aussi; = Les collections passent, en quatre ans, de 2
- %ois,etléa*séu!s% s de l'équipe dirigeante sont 1 environ 3 500. Elles sont pour l'sssentiel entreposées dans |
Jean Mitry et Goorges Franjn Cest dleux qus jo tions Thisioire do | Blockhaus de Ia Soctéth Getamt. & oy, reposies da 1944,
Sode: Je l'at:racontée:dans - ; . h raconte Mitry, « craignant les bombardements, nous avons dg,
% sl Iaz=Ciading ' Franju et moi, les faire transporter dans les caves du Trocadero.
Au cours de ce travail qui a duré plus d'un mois, nous en avons
éabll le décompte et la nomenclature, Et c'est mol qui ait rempli
:roisarascakimqulm:lmamalmkcamlme initlal de la
_ Cinémathéque. Ce qu'ls sont devenus, Je lignore. Ce qui ne fait
: i o o Tt | o ot 0 ot T e e
' ation. Elles ont paru alors qu’ i igende ». rs inémathéque, n° 22, p. 55). En
‘aljetufc{mﬁﬁafmwhm st-daveuglement. .ﬁgl-aes la Libération, on parlera de 20 000 films arraciés ¢
que Pon'a peined imaginer anjourd’hui; Elles-allaienta § Allemands (Ze-Filnr frangaits n®

A S arraches s
' croisent plus, je sas § Langlois, de 60 000 (A FP- du 14 ics jo73) o~ - = Tort de
' si nos-chemins ne se pius, ois, .P. anvier {977),
%ﬁ“‘éﬁaﬁmgm@mdm dans sa revae. - ~De 200 & 3 500,-c'était A i trés beau résultat pour une
es:n'ont été ni conestdes:ni-réfutées. Aucun.démenti w'est § joune archive. « Cet enrichissement, écrivions-nous dans Io
1w, méme sur des-points-de détail. Aucun procés n'a:€é16 § numéro spécial des Cshiers, est dif aux excellents rapports
engagé. Elles sont maintenant vieilles de cing ans, le temps les & § existant, depuls 1938, entre la Cinémathéque et le Reichsfilmar-

; et 'on peut donc s'y référer, comme & des sOWo® ¥ chiv. D'ailleurs Frank Hensel, president de la FIAF., Henri

mﬁ’ﬁ“’“’ S -, g Langlois, secréaire genéral et Georges Franju, secrétaire exécutif.

s0res.- - TIOuS - apportent,=-sur-~les. années de ~guerre,::les: Ere pouvalent que tenir le méme langage, celui des archivistes.

suivants: -~ o e § Nous sommes de ceux qui pensent que la sauvegarde d'une ceuvre

La Cinémathéque- francaise  g'est  installée, 7, avenue d¢ ¥ d'ars est plus Importante que le fracas des armes et qu'il est done
‘au premier étage: Puninmmeuble réquisitionné, quiabrite. 3 absolument inopportun de lancer ici une légende tricolore,

ceg-chy cinéma-allemand:- - ranju a eu un.role décislf dans cette splendide entreprise de

flie: n'a plus - d'activité “publique. Ses animateurs

O uvetage des coples. A la Libération, on tentera de I'en accuser et
toujours Henrl Langlois et Georges Franju, auxquels Jean Mitty § d prendra ses distances » (p, 15),

’ toen: 1943, R
directeur.

. Ce que Franju a confirmé dans une interview récente (Films et
ocuments, n° 332, octobre 1980): « Pendamt la peériode de
Voccupation allemande, le Congrés de la F.ILA.F, réuni a New
York avalt élu president Frank Hensel du Reichsflimarchiv. Grdce
A cette présidence et par mon entremise de secrésaire exécutif, la
athéque Frangalse a pu localiser au palais de Chaillot un
Nnbreconsidérable de Aire-divangers.—ainst protégés. par une
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- intérieure, mais qui, potr des raisons historiques ou spécifiques,

doivent étre sauvés de la destruciion ».
Ce texte, valable pour la grande Allemagne, fut étendu aux
territoires occupés et apporta, en Tchécosiovaquie par exemple, la
: bmlégaled‘unesaﬁemass@gedeoopies.
‘A la fin de la guerre, 16"Cihéilithéque-du Reich disposait entre
auires :

- Ufer : buresux, fichiers; salél{s de projection ;

ms ouets & Dalhem ; :
2rg.. a8 000 -films; en négatifs ou
conservés ;

.. = dun-dépdt. 4 Harthausen—prés-de- Munich,

o z<Dés Pautomne 1944, Richard Quaas avait envisagé l'envoi en
Allemagne du Sud d'une partie des collections, mais il y renonca
devant les difficultés de transport. Néanmoins il mit en stireté &
Harthausen les actes officiels, les dossiers administratifs et les
catalogues du R.F.A. Tout ce matériel sera récupéré par l'armée
%caine (cf. Hans Barkhausen, art. cité, Der Archivar, avril

Quant aux coliections de Babelsberg, aprés la chute de Berlin,

elles seront examinées par des archivistes soviétiques, qui
procéderont sur place 4 un premier inventaire et qui prendront les

- mesures nécessaires pourr leur conservation et leur entreti

-

- d'installations & Berlin, dans le quartier ouest, 4 Tempelhofer

VI

ETAT DES IDEES AU LENDEMAIN DE LA GUERRE

La Deuxiéme Guerre mondiale s'est achevée en Europe le
8 mai 1945. Mais Paris a ét¢ libéré en aoft 1944 et dés le mois de
décembre, la Cinémathéque Francaise reprend les séances du
Cercle du Cinéma, au Studio de I'Etoile, une salie ot se retrouvent
les ciné-clubs de la capitale. Le public, frustré pendant quatre ans,
est avide de découvertes et Ia Cinémathéque a sur les clubs
l'avantage de montrer des titres inaccessibles : Entr'acte, Un chien
andalou, La Rude vers l'or, Zéro de conduite, Un chapeau de
paille d'ltalie, Méliés, Fmile Cohl, Max Linder (cf. Le Film
Jr 2 5, A.janvier . 1945). Une exposition encore
modeste, « Images du Cinéma frangais », est accrochée en janvier,
dans les locaux de I'avenue de Messine que I'administration a
récupérés et mis sous séquestre. Elle inspire 4 Nicole Védrés un
album de photographies qui portera le méme titre. Bref, 4 travers
ces premiers éclats, les cinéphiles de I'aprés-guerre découvrent
T'existence d'une archive.

En Halie, les « promotori » de l1a Cineteca Mario Ferrari, c’est-

a-dire Ferdinando Ballo, Iuigi Comencini, Alberto Lattuada et ©

Luigi Rognoni, signent et diffusent le 20 juillet 1945 un texte
intitulé : « I problema della Cineteca Milanese: Stato attuale e
possibili sviluppi», qui contient, pour {’époque, une analyse
remarquable. Ils posent la question de savoir « en quoi consiste
une cinémathéque » et ils montrent a4 quels besoins elle doit
répondre : sauvetage des films destinés & la mort, réévaluation
critique de I'histoire du cinéma, information des spectateurs.
Ensuite ils énumérent les différentes activités d'une archive

§ adulte :
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-« Des cinémathéques_organiséds existent seulement & Paris, | Tnternational du Cinéma Indépendant qui 'était déroulé en 1929
Londres, New York, . ainsi qu'avant guerre & Berlin. Par cing. 4'la Sarraz, prés de Lousanne, . a4 1929,
\“ mathéque organisée, il faut entendre un institut qul posséde des Le maitre d'ceuvre est Peter Baechlin (ou Biichlin), cofondateur
~Coples et le négallf des princlpaux films de tous les pays, et qui § des Archives Suttons o FiIff, quT w&erit une

Soit en mesure de les présenter.en public au cours de projections ou du einéma que T'on

i
: : , consulte encore avec profit. Les princi
visions & la moviola. La collection de films doit S'accompagner § I ont été réunies par Serge Ll?ng. dans lf:,m‘l,olume
d'une photothéque, d'une collection de documents originaux § intitulé Cindma d'awjourd’hui, aux Edit

! ‘ ons des Trois Collines
lesquisses de mises en scéne et de costumes), d'une bibliothéque (Genéve, 1945). Elles sont estimables, un peu académiques. Elles
spécialisée et, éventuellement, d'une discothégue de musique de } traduisent assez bien lesprit ciné-club de ces années-1a, fait
tims . ' § dhumanisme et de-pédagogie. Le-problmesdos-arehives-est. 3
. 1Is ajoutent: « Dans cette optique, on peut dire que seule la § peine ean—Painitevd: plonnler du - cinéma
Cinémathéque de New York atteint pleinement son but (..) La Film sci ; ion_des_cinémathéques -et le
ibrary dgﬁe de ressources financiéres extrémement étendues et # la-pr i mmerci 8), et par-Chistorien

résoudre’au ‘mieux tous les:problémes. difficiles de
rvation et de projection des films. Moyennant des aceords
avec les principaux producteurs américains, elle a résoly €t que tous ces organismes soient coiffés, aux Nations Unies, par
Juridiquement la question de la conservation des films, qu-dela de § upe cinémathéque internationsale,
lode fixde pour leur exploitation commerciale. En échange du § Le véritable intérét du Congrés de Bile est ailleurs : dans les
2pot-des films. qui présentent une valeur artistique, elle Sesi § rencontres personnelles et les liens d'amitié. A travers la liste des
" engagée a ne les utiliser qu'a des fins culturelles et elle Sest 3 participants (p. 249-254), on- voit se former une nouvelie
-dnterdit de les louer dans le commerce » (Document communiqué § intelligentsia, une confrérie de cinéphiles qu'on retrouvera dans
-par-Gianni Comencini, p. 1 et 2). e . les festivals des dix années & venir. Ia presse francaise est
"z Malgré sa concision; ce texte dit I'essentiel: Péquilibre § représentde Par tous ceux qui forment I'opinion : Georges Altman,
conservation/projection/consultation, Pintérét d'une collection de § Charles Ford, Nino Frank, Kleber Haedens, Denis Marion,
documents allant jusquaux- disques et aux partitions, les accords § Georges Sadoul, Jean Vidal et, semble-t-il, venu du Midi, le futur
-avec les producteurs. Et.le plus significatif est le choix de New § cinéaste Henri Verneuil. Du cOté des metteurs en scéne, un
York:-comme ‘archive- modéle. On voit-bien pourquoi : e point 3 stalinien comme Slatan Dudov, un amateur d’art comme Luciano -
-faible de Londres était 'absence de projections publiques, celui de ] i
- Paris, - I'insouciance de la conservation, - et celui de Berlin, la

o § de Bile, parient avec émotion.
$ _ Cest-ce phénoméne qui joua en faveur des cinémathéques. Les
LE CONGRES DE BALE { Italiens (Luigi Comencini, Alberto Lattuada), les Belges (André
VT S § Thirifays, André Cauvin), les Suisses étaient 1 et le futur président
~ Cest au Congrés International du Cinéma 4 Béle que les 3 de la F.LAF., Jerzy Toeplitz, représentait déja la Pologne, Or le
contacts se renouent Lz Suisse, pays neutre, était le kicu tout § poids de la France fut décisif. Henri Langlois béndficiait d'ug
désigné pour des retrouvailles européennes. ‘- § entourage brillant: le Directeur Général du cinéma frangais.
- Ce Congrés, qui.se tient du 30 aofit au 8 septembre 1945, 2 § (Michel Fourré-Cormeray), certains producteurs (Alexandre
Pour-théme la responsabilité socizie du cinéaste, Ia hutte contre le § Kamenka, Pathé-Cinéma), le président (Jean Grémillon) et les
_commerce, la- nouvelle avant-garde, la fonction du film ¥ satellites de la Cinémathéque (Sonika Bo, Lotte Eisner, Pierre
- documentaire et les significations historiques contenues dans le 3 Kast, Joseph Kosma, Nicole Védrés). 11 avait Iui-méme beaucoup
cinéma. Face aux grandes compagnies, ii affirme les droits de de présence. Je l'ai connu quelques mois plus tard, aux séances

. -lartiste. En ce sens il est le prolongement du Congrés § qu'il donnait & Paris dans la Salle des Ingénieurs : il était maigre,
94 1 '

95




i< .. passionné, incisif, et il possédait une sorte de charme tyrannique
i “augquel allalent succomber les archivistes :
~ Enfin dés la cldture du Congrés, il présenta & Lausanne une
exposition du cinéma francais,
- % Depuls trois jours, raconte Jean Vidal, il ne s'est pas couché,
Le menton plus hirsute que jamais, 'cell louche, le chandail
rutilant, il erre hagard, parmi les mannequins, les marionneties,
les masques, les affiches, les boites @ musique, les viewx paplers,
les: photos dont il a composé son univers familier » (« Le carnet de
mbre wg’sl;n progressiste », L'Ecran francals, n° 12, du 19 septem-
- Tout ce théltre faisait partie de son caractdre et allait snober les
cinéphiles efficaces et discrets venus de Suéde ou d'Htalie. La
fascination était en route et c'est de BAle que date un nouveau

leadership. Jusqu'a la la F.LAF. avait eu les yeux tournés

: New York. ~Congrés-de.- Paris, Langlois
f - =—eplusstend..d l'henre de la vérité, par ivorce fracassant. Mais

E CONGRES DE LA F.LAF. A PARIS

e

18:juillet 1946. 11 a été précédé d'une réunion d'information, du
"- 21 au 23 mars, ol se sont retrouvés quelques Européens (Ernst

~André-Thirifays pour la Belgique, Einar Lauritzen pour la Sudde,
France). Nous sommes encore dans I'immédiate aprés-guerre. Les
‘monnaies peu convertibles, Néanmoins, la F.LAF. revit-et le

- ¢hoix de Paris pour ce troisiéme Congrés a facilité les choses.
Le document essentiel est un procés-verbal de P'assemblée

Secrétariat francais
informations sont confirmées par les archives de la Fédération.

l'ensemble des nations » {Décision n® 1). Mais six pays entrent 2 s
F.LAFE, avec:
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“:Le troisiéme Congrés de ia F.LAF. 2 lieu & Paris, du 15 au .

b« - Lindgren-pour Ia Grande-Bretagne, Peter Baschlin pour Ia Suios, |
S Jean' Grémillon, Henri Langlois et Georges Sadoul pour la |}

visag-sont difficiles & obtenir, les voyages laborieux et les j
' { formé Dimitrov et Tito et qui fut-contré par Staline de Ia fagon la

plénidre du 16 juillet 1946, ouverte aux observateurs. Il a été |
“ronéotypé avec lintitulé «Cinémathéque francaise». I ‘est |
compiété par le texte « Décisions du Congrés de Paris » que le
1 4 I'Information a diffusé le 19 juillet sous Ia
référence 740F/MR. On peut donc citer I'un et I'antre, et ces

- la Cineteca Italiana, 4 Mitan (1935); -

— la Cinémathéque de Belgique, 2 Bruxelles (1938) ;

= les Archives Cinématographiques Suisses, 4 Bale (1943} ;

- é’llgggut Cinématographique Tchécoslovaque, 4 Prague
- les Archives historiques du Film, & Amsterdam (1946);
-le Cl:ngﬁlne d4:‘rchi1mm Filmowe, & Varsovie (1946).

Dans e, observateurs, souvent représentés par des
conseillers d’ambassade, attendent les congrés suivants : I'Autri-
che, le Danemark, la Hongrie, I'U.R.S.S. et la Yougoslavie.

Deuxremarque&Letmnpsd‘unété.hﬁlanetRomeont
fusionné. L'ltalie a le projet d'une cinémathéque unique qui
regrouperait les richesses intactes de la Cineteca Milanese et les
rares films du Centro aux Allemands, avec

& échappés
-deuxdépétsgéographiquwetl’exoellentUmbertoBarbamoomme

président.

L'autre remarque est plus curieuse. Ie délégué hongrois,
observateur « 4 titre personnel », et dont le nom est difficile a lire
(quelque chose comme Dablos %), mais qui se présente lui-méme

comme un vieil émigré (vingt ans de vie parisienne), déclare :

« Permettez-moi d'ajouter deux mots, Peu avant mon départ,
une initiative est venue de Budapest, qui consistait & réunir dans
une socldté commune, une sorte d'association balkanique pour la
production, la distribution et la conservation des Silms. Autant que
Je sache, ce résultat a été atteint. On.ferait un travail commun
entre la Yougoslavie, la Bulgarie, la Hongrie et, il me semble, la
Tchécoslovaqule, mais je n'en suls par sir, @ moins que ce soit la
Roumanie. Je sais qu'll est question de quatre pays » {Sténotypie
de la Ci Frangaise, p. 41).

Queuequesoitlafmgiﬁtédecetﬁnoignage,onnepeutpasne
pas penser au grand projet de Fédération balkanique qu'avaient

plus radicale et la plus sanglante, avec la condamnation de Ja
Yougoslavie et les procés de Prague, de Budapest et de Sofia. Dans
gethen‘ptewentionna‘:‘ve,quelquumoseestméduventde

§ UN FAUX PROBLEME : I’AFFAIRE ALLEMANDE

A Paris, PAllemagne est déchue de sa qualité de membre |
« jusqu'au - moment ot elle aura de nouveau sa place dans :
§ beaucoup de la U.F.A, de 'A.CE. et du Reichsfilmarchiv. En
§ fait, deux types d'événements

Encore sous le coup de P'occupation nazie, le Congrés parle
se superposaient :
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_.s N
que le ces de Sperdutl l'buto

8e8, que e cas de . ne est une exception et qu'il
'p;m-_fle oontanhmpour faits de guerre. e

* PRESERVATION OU PROJECTION

:bes -congressistes - étajent. tous d-'aocord- sur deux points : }
‘nature-artistique et cutturelle” du: cinéma, I'accroissement deg
cpnpegmsparla_reghuchewsﬁénmﬁquedsfumandm le
vrai probiéme était ailleurs. 1 était.de savoir 51l fallait doner 1a

€3p!
débattu, Cest dommage. Un
_ g_;anddébm aurait fai_t avancer-de dix théorie de Parchivage,
enaidant les jeunes cinémathéques 4 prendre conscience des chops |
: quﬂﬁs‘ont 4 faire entre: {a“préservation et le spectacle, pour ¥
déﬁqn-:lelg- propre identité, leur politique et leur avenir. :
rOn devine ins, en lisant les textes d'époque,

DIES . ot m‘__ WEVesily f: ';-V .-l;- laction. Ht
et ahsolmm!gmacﬁviﬁ. Il s'entoure d'un’ |
comité - d’experts, composs stes et de physiciens, quj
émgimt Ia dégradation de la pellicule et les moyens d'y faire fa%e.
11 g'attaque aux Mm Cest-a-dire 4 Is-mise en

fiches des films entreposés- dans-la -collection, 4 leur description
technique, au relevé normalisé des génériques, etc. H est 1a aussi le
premier. Dés la réunion informelle di mois de mars, il s'affirme
comme un professionnel et jusqu’a sa mort, il se tiendra a avant-
garde des techniques d’organisation.

Aux-antipodes, Langlois déclere : « Dés lorigine, nous avons eu
de nombreux fllms. Mals par contre, nous n’avons pas eud'argent
(..) i le manque d’argent a été extrémement génant, il a dié un
stimulant en nous obligeant & sauver les films cotite que cotite,

. sans pouvoir les conserver, d.faire-passer le statut des projections
avant celul de lg conservation, parce que 1&"muyerr dé profection
était le "seul moyen d'avoir une fagade ».

Iris Barry l'interrompt, moqueuse :

« — Vous avez gardé les films dans la salle de bains de
Mar;ame votre mere ? » (Séance du 16 juillet 1946, Sténographie,
p. 8).

Ce discours "est net: c'est une déclaration dindifférence a
P'égard s problémes de-conservation:-11 ‘sera confirmé par toute
I'évolution de. Ia .Cinémathéque- Francalse jusqu'a l'incendie -du

.Pontel (1980), - qui -marquera..la. fin d'une époque. Dailleurs
Langlois touchait déja, en 1946, de fortes subventions qui auraient
pu financer les travaux d'archivage, s'il en avait eu le désir.

Mais il jouait aussi sur I'avant-guerre, sur son propre passé, il
en a trouvé les &chos et il a dit une chose trés juste : les jeunes
institutions-d'origine privée, qui n'ont pour elles que l'enthou-
siasme, n’hésitent pas & projeter et 4 faire circuler des films rares
et des incunabies, parce que c'est leur seule source de recettes. La
préservation est un luxe gui viendra plus tard, avec l'argent de
I'Etat. Pour I'instant, elles projettent et elles accumulent ef, sans [a
projection, il n'y aurait pas de collection. Situation aberrante qui
fut jadis celle de Lausanne et de Toulouse, mais qui était imposée
par une. atroce pauvretd...

Quoi. qu'il en soit, on sent dés I'année 1946 un besoin de
commuifiication _dans . le. domaine. technique. Georges Sadoul

“"propose T'édition d’une brochure qui donnerait aux archivistes des
solutions pratiques. L'idée n'est pas reprise. la F.LA.F.
recommande simplemenit « de mettre en commun toutes les
recherches faites dans tous les pays, en vue de la conservation des
Sims » (Décision n° 7, ¢).

RAPPORTS AVEC LES PRODUCTEURS

Les rapports avec les producteurs ont été la hantise des
cinémathéques. Nous avons tous requ des lettres reconunandées,
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extr&ne,iladoncsuiviumlisnemdentsdesciequjétaitlereﬂet
d'une profonde ambiguité. Face aux géants de lindustrie, les
cinémathéques se culpabilisaient, doutaient de leur bon droit qui
gcm;;tundroitmoral&l'échellede_l'histoim, mais non un droit

it.

' LES DECISIONS PRATIQUES

Il reste que des idées ont germé, des décisions ont été prises, et
qu'aprés le Congrés de New York, qui était plus transatlantique
que vraiment efficace, un nouveau type de relations s'est instauré
entre les archives. : g

@ Les échanges de ‘copies d'une cinémathéque & I'autre avaient §_
été soumis jusque-ld asux mémes tarifs douaniers que les &

£
expéditions commerciales de films neufs, ce qui les a¥
constamment freinés. Le Congrés arréte une double stratégie : §
chaque affilié demandera & ses Douanes nationales une taxation i
au poids, en jouant sur la notion de pellicule usagée, et la F.1A.F.
interviendra auprés de I'U.N.E.S.C.O. pour obtenir la libred
circulation des films d’archives.

o Sur la proposition d'Iris Barry, «les membres décide,
d'établir par les soins de lg FLAF un catalogiue commun de tous
leurs films » (n® 7, a). Clest la premitre allusion & lidée d'un
document central, d'une sorte de fichier mondial qui, 4 I'heure ou

iz Langlols: ¢ wmwm A i

au cinéma du point-de vue culturel. Leur fonds diant

id de films anciens.qy plus de valeur commerciale, il

-SOmmes pas -conmerciaux,

mes:: Pl i-des exigences--commerciales» ¥ vy ignes, jet.
oL id mmﬁressemenﬂes § Féoris ces lignes, est encore en proj

( . Il)s décident « d'établir une liste de films nationaux disparus »
7¢, b). .
e Jindrich Brichta (Prague) lance I'idée d'une cartothéque des -
productions nationales, tenue par chaque archive, et diffusée anx
g autres membres. Georges Sadoul appuie cette idée et suggére des
§ cartes normalisées,
HSme aX ¢ o Incidemment, au cours d'un débat, i1 est question des
 devidence 3 collectionneurs de films. Sans que ce soit dit dans un texte officiel,
) -~ le Congrés estime que, en aucun cas, une collection privée ne peut
2 > ropositon fondamentale: « Pl I ttre une cinémathég:l:;;ml’r Bt Lindgren, de
de contretype, de coples de cin ans le monde ¢ 1 ¢ EnfinGeorges souteny-par Brrist Lindgren. demande
'ﬂaﬁlmP;em gecrue.»(tbid., p. 6). Plus tard il changers § de la_production cinématographique. Iis sont suivis |
i:ménera ses collections de fagon jalouse, mais cette fois-ci & o « /7 Fédération émet le voeu que solt adoptée une législation H
1 moins, la chose a-été=dite: - - o SIS O tendant o protéger les fllms mis en danger par un remake, et que
:3-Le Congrés redevient timoré quand il envisage le champ § 1ous fes pays adoptent, pour tous les fiims, le dépor légal » |
action: du droit de contretyper, et qu'il le- réduit: ay cindma § (Décision no 5). Quand on sait que 'UN.ES.C.O. a attendu 1980
gvant:1914;- D'un optimisme un peu fou-.3 mevmdme 2 pour recommander 4 ses membres d'instituer un dépdt obligatoire,

ot laFIA aura & discuter avec fes producteurs |

m&mmfwoﬁbsiﬁon fondamentale : « Plus il 3
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cede T'industrie capitatiste::” - o i
“#0uvrons une parenthase pour ‘remarquer les in jons

‘ 6:Sadoul. I était-&1'époque le-secrétaire général:adjoint de
SCinémaths Francaise-et :toutes ses positions-‘durant le
- Congrés-de Paris frappent par leur justesse. Entre Térudition, les
. ciné-clube et Paction politique, il n'avait pas encore choisi sa voie.

. Son prestige d'intellectuel venu du surréalisme lui donnait tous les

et

46 a &b, dans touts 1'Europe, celle-dixtriomphe des
be-lls' se muitipliaient, ils"gagnaient les petites villes, ils
ngmai;e?ﬁ? les privations du temps de guerre
de-retourner 4 I" 'or du:cinéma, S

icindmathécues;ils:représentaient Ie .contact: avec: le
-/fenitre -ouverte’ sur ‘le - monde. EnHollande
e-de Paul Kyser)-et-en Suisse (intervention de Peter
s liens étaient si étroits que idée d'archive et été
ble sans I'existence d'un réseau de projections assuré par

- .ﬂsém:entdevmus sxnombreux éu’iis constituaient
uneforce de- pression. ‘ _
“-En-sens inverse, selon le- mot de Jean Grémillon (réunion de
des clubs ne peuvent-exister:que.si-leur activité est basée
siirlazrichesse des dépors que comportent les cinémathéques ». On
allait ‘donc vers ume sorte de répartition des tiches: la
- conservation en cinémathéque, la projection en ciné-club. .
-2iG3e0fges: Sadoul - encore lui — avait d'ailleurs proposé tout
urEsystiéme ‘de collaboration- équitable pour Pétablissement des
-~ 'dans.chaque pays, la cinémathéque nationale fournirait les
de ti . . . )

réléments de tirage; . - .
Jes:clubs paieraient les copies; dont la cinémathéque. serait
- propriétaire ; .
. ils les utiliseraient gratuitement jusqu'a Pamortissement des
frais. de laboratoire ; . ~ :

fisuite; la- 1&&&: louerait ;
fin de circuit. elle-les it .
- Cependant, le probléme était complexe. Les ciné-clubs
. disposaient-de V'argent frais qui manquait aux cinémathéques: En

ot i e, o0 s s

1ss:aidant;” lis-avaient donc:tendance & les annexer et -en: faire 3

conservation, et ils soumirent

4 des pressions tumultueuses (cf. « La

Cinémathéque Suisse 1943-1981 », Le Livre dor, p. 11-14).
Dailleurs les producteurs pouvaient sémouvoir de Ia

Langlois plaida pour cette « navigation diplomatique », selon le
mdaFreddyBuache.Aucunvmn‘intervintthnsles
tésoluﬂomﬁnales.uquwﬁonfutlaisséeenmmpenameauait
occuper 1a F.IA.F. pendant plusieurs années, jusqu'au Congrés de
Rome en 1949, qui aboutira 3 Ia signature d'un gentleman’s
agreement avec la F.LC.C, c'est-d-dire la Fédération Internatio-
nale des Ciné-Clubs.

Tout cela nous semble aujourd'hui trés lointain. Les ciné-clubs

ont été dépouillés d'une grande part de leur fonction « d'art et

d'essai » par les salles commerciales. Iis ont évolué, loin des
cinémathéques. Celles-ci ont organisé leurs propres structures de
contact avec le public. On a du mal & réaliser combien le débat
était brilant au lendemain de Ia guerre. Ciné-clubs, cinéma-
théques : méme combat. Il y avait Ia une honnétetd profonde et un
besoin d'action commune, de culture de masse, de progrés social
qui était sans doute une illusion, mais qui a fait de cette époque,
comme le Front populaire ou le Printemps de Prague, un moment
privilégi¢ de 1'Histoire.

LE FILM EST
BRUXELLES

Une derniére résolution, qui semble avjourd'hui fort acadé-
mique : '

« La Fédération fait sien le vaeu transmis @ Washington par les
délégués du Museum of Modern Art que le film soit reconnu
comme un art, en insistant sur ce qu'il est, en outre, un produit

UN BIEN CULTUREL: AMSTERDAM,

103




i RA A:n:studﬁneﬂ%mm
da _mchamhre d’wdimﬁmutom-le « Tout de suite
'I;!M'a:ion de: mm—wﬂa ‘armées-.anglaises,
pt:américaines;:jial-cony ¥3 reeherckerﬁesﬁlm
fztem d‘oollecﬂwm’er*des:photor ‘des= livres;>des
Wwdes ‘appareils. Cela se passait-en 1945, Je vivais ericore
&:Haarlem:et f'ai démeénagé, aprés la Ubération, & Amsterdam o

emedwmbre dans la:P.C: Hooftstraat, -une-rue-toute ;

pe-actuel du Filmmuseumzdans-e:Vondelpark.-Cetre
été:le premier bureaw:dw:N-H F.A: Grdce-d dewx amis
quiontfondé le premier et sans doute leseul cinéma géré par des
gnis:- le:Kriterion Theater;j'al:été énormément aidé. Ces deux
Eiaient:Pret-Meerburg,-un:étudiant-en-droit, et Paul-Kijzer,
- film bien conm&dda.ﬁn des anndes irente,’ qui ﬁu
Eblfgé:dese cacher pendant la
“lFrace dxeux, jal: obtenua'emeflteures Installations;: un dépit
<premiers films et la-possibilité-de les- jeterw!fﬂteﬂon i |
rJesiis-resté: dans cezthédtre-de~1946 a-1951:puis-jai-
tape:au:Musde.d' Art moderne, le-Stedelifk Museum, oi jai
'en 1973, avant.d'obtentr-le pavillon du Vondelpark,
eriands - Hmmm Archief. o donc:débuté
; ducratif-Hn’ est‘pas:;vnéd&m .
,gmals—dta.;ciné-dub dmm:dam ‘reconstituélaprés-la
mmﬁéne‘ﬁcté( .) Au:départ;:les pouvoirs publics ('Etat, la
., -n'éralent -pas; trés;intéresses.: Ernst Llndgren, Henril
it e’:ﬂdry‘mymmeiﬂé et:mont-aidé 60 En
Gizer-et:Flet: 2 Sontssulvizleur: propre=destin:
“Kilzerest gqfourd'hui dans I distribution des films commerciaux
“exMeerburg dlriggwte chaine de cinémas aux Pays-
oment. dimgut—; du: Stedelifk=Museum,
’mmtion. en-1952;:du %
au sein di Musée » (Let'u'e

réc;temtrgordinﬂremen rement significatif, A B!
- Toulonte;sdix-ans.plus- tard;ﬁ“p;nuiﬁié- -

conditions qui feraient aujourd'hui trembler les techniciens. Mais
leurs archives sophistiquées n'existersient pas, €'il n'y avait ey, &

‘T'origine, ces paris insensés, Bientdt émmge I'éément durable :

Thmfays&Bmxenes,deVaalﬁAnmdam.Comnc:méMuan.
La cinémathdque quitte les chambres d'éudiants et s'appuie sur
unorgamsnwlocalquialabomédclmihh'econﬁame. En Suéde,
ce fut le Musée Technique. Aux Pays-Bas, & Musée d'Art
moderne. En Suisse, les ciné-clubs. Il est rare, dans cette
immédiate aprés-guerre, que les pouvoirs publics comprennent
eux-mémes I'Intérét de consewar de la pelhcule. Il faut un
médiateur qul donne le premier sontien, et avec ces appuis
bénévoles s'ouvre une autre aventure, un travail de Sisyphe: la
séctuction des officiels.

A Bruxelles, le médiateur a &4 un Festival. L'A.D.A.C. (les
Amis de P'Art cinématographique), sur laguelle s‘appuyait
Parchive naissante, s'élait décomposée aprés la défaite et les
Allemands avaient sdisi une bonne part des collections. A la
Libération, André Thirifays retrouva une trentgine de films muets,
notamment des classiques suédois, et « en 1946, la Cinémathiéque
de Belgique possédait environ 60 films de qualtté, plus les films
belges, surtowt ceux d'Henri Storck » (Lettre du 10 novembre
1982). Elle avait été accuefllie au Palais des Beaux-Arts, ou elle
donnmtd&séamavec!‘axdegénéreusedelmsiomeueiouan
des copies & quelques ciné-clubs, mais elle vivotait. Elle ne
touchait aucun subside et elle éait bloguée par ce syndrome
d'indifférence dont j'ai dit les ravages auprés des pouvoirs publics,

Le salut est venu du Festival mondial du Film et des Beaux-
Arts, qui se tint & Bruxelles en 1947 :

« L'Etat, explique Thirifays, luf accorda une puissante

- subvention. Comme il y avait compétition de films, comme de

tguldémbles intéréts commerciaux éiaient en jeu, la direction de
(esﬂvalﬁuympose%d un homme et & un.organisme au-dessus

de'\tout soupgon, en ce qui concerne les aspects financiers. On
choistt Plerre Vermeylen (alors Ministre de I'lmtérienr). La

| dtrerghongénéraleﬁu, @ ma suggestion, confide & P. G. van Hecke,

liste, essayiste et critique de grande réputation. Dewx
acvolms se répartirent les tdches, un homme de droite, officier
supérieur (de Selliers de Moranville), un homme de gauche, moi-
méme. Le premier géreralt les. finances, organiseralt les

- innombrables récepilons, le second tout ce qui concernait le
3 cinéma.

« J'étals hostile en ce temps, comme aujourd’hui, & tout ce qui
approchait le business. Mais j'acceptai cette fonction, en raison des

. crédiis domt disposalt le Festivl, Ces crédits me permirent
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-de payer:un:petit:personnel &-la. Cinémathéque, de
seouvrir-ses frais.d'administration; de solliciter le dépot des copies
‘des > participants, d'organiser’de vastes expositions et d'inviter
: lespersonnalités internationales amies » (ibid ). -
: i se - reniouveliera- (Kriokke-le-Zoute, :1949; Bruxel-
958) et elle montre -4 quel-point les-premiers- bénévoles,
"de tout bois, ont dit forcer le destin,

i

1946-1960 : LA DIFFICILE OBJECTIVITE

Ces jeunes cinérmathéques du Congrés de Paris sont encore trés
pauvres.- 100, 200, 300 fitms constituent un score honorable et le
seuil fatidique de | 000 titres' de long métrage ne sera franchi,
pour la plupart d'entre elles, que beaucoup plus tard.

Elles ont un cité amateur, enthousiaste et naif qui les rend
sympathiques et qui expligue & quel Pesprit ciné-club et
I'amour de la collection ont’pu se confondre. Nous sommes, ne
Poublions pas, dans un secteur neuf. Les galeries de tableaux et les
bibliothéques se sont ouvertes au public & Ia fin du Xvir sidcle.
Les archives du film arrivent cent cinquante ans plus tard, sans
théorie, sans expérience et elles Sattaquent 4 un art que I'on tient
encore pour mineur et que le bon-goiit & marginalisé. Tout cela
explique, dans un milieu hostile ou indifférent, le réle joué par le
facteur psychologique, les liens d'allégeance et la subjectivits.

Or le film n'a que faire ‘de Paffectivité. Objet fragile et lourd,
pénible & manipuler, empoisonnant & conserver, il va imposer son
existence concréte & des archivistes qui étaient tous, au départ, des
intellectuels. Autour des collections naitront des discipiines, méme
8i le mot i'est pas agréable & prononcer. Il faudra trés vite classer
et cataloguer, surveiiler et entretenir. Ce qui ne tuera pas I'amour
du cinémae, mais le rendra plus disponible en assignant & la
technique un domaine réservé, pour libérer I'esprit des embarras
et des inquidtudes. - . :

La période qui s'ouvre au'lendemain de la guerre est dongc celle
du grand, du long, du difficile passage & I'objectivité. Au fil des &
congrés de la F.I A.F,, deux hommes accusent leurs divergences, 4
fleurets mouchetés, Erfidst Findgven-gt.tenri Lang ois. -Jusgi'en -
1960, qui est Y'année charniére o 'un.des.dews-se-retire,-ils vont

107

PR
N RAN. T RO




d’arm

Clest icl, je pense, qu'il faut parler de Langlois Jusqu'a la fin
des:années cinquante, il joue un rdle spectaculaire dans le
mouvanemmndg quim?uiamw ce
_ culot, cette facon manquent dgren. Tour & tour
charmeur, , mauvais coucheur et mystérieux, il met tout le
,\mogd,odamupoohe Peu 4 peu 'adolescent 4 1'cosil diaboligue du
Cercle du Cinéma est devenu un personnage massif et fellinien et
cela lui donne ia stature du pouvoir.
—Car cet homme, qui a débuté comme un amoureux que
‘dnémamuet,aimfolbmulepouvoir A Paris, tous ceux
“quii-auraient pu le lui disputer, Franju, Mitry, L'Herbier, sont
'remzésdansl'ombre Enl9451lestseulet1usqu’ésamt.qm
N - surviendra en 19%&%&&1&1@%\3 Francaise,

Hanté 1escomplots.
Mﬁm subjectivité par

son empire.

dsu&m.Fanaumzedumulescachm !ndiﬁ‘émtala

teehniqm.ilenlaisseramouﬂrbeauoou
scette -monarchie affective. quLannrm:élesprméres
dques.- En - 1945, elle: apparait comme un-:modéle.
‘a-un réle positif. -1l encourage et il fascine. 11 sauve des
hieg, Il projette et ressuscite I'histoire du cinéma. En 1959,
sitte-1a-F.LAF., au Congrés:de Stockholm, parce qu'il a éé
ot usvecmdépart,ameépoquesachﬁve.ﬁn&e
f«%ﬂm les grandes-archives-fontleur apprentissage. Des
- idées najssent, bonnes ou mauvaises, ou simplement prématurées.
‘Malgréla. guerre froide, I'Est rejoint 'Ouest et les conservateurs
de@nwmmm Ceest une période
fractueuse, dans - un--environnement pittoresque,
ﬂﬁdecon&adwﬁons,dedm&eﬁes,dedmmetd‘enﬂmmasme

r~_-m:wenonsanpointdedépa:t la subjectivité. Globalement
‘Mve,eibaeuplmfm
ploj i Je. Tout homme qui a tenu sur

: ' ' g oolleeﬁon-débutante et qui a lutté pour elle,
‘ _ooﬁnuealapemevoucummeun prolongement de luj-méme et,
' pmusnninoonscient,!atentaﬁouestforted‘enfaireunepropnété
2 mﬁnnmmdd’mhmtdmavemdmem

Des tournures-de phrases, malheureusement courantes, entretien-
nent cette aberration. APam,s:vouscherchezunfﬂmra:e,on
vous dit « Ledoux doit l'avoir », « Beylie & une copie», « cest
J chez Buache» (ou «chez Borde ou chez Jung ou chez
. Schmitt... »). Or il ne viendrait & personne I'idée de désigner un
musée de peintire par le nom de son conservateur. Mais en
matitre de cinémathéques, tout un passé persiste au niveau du
langage. L'institution est assimilée & un personnage qui reste le
gardien des sublimes secrets. Sans doute cette formulation
traduit-elle un sentiment de reconnaissance et de complicité
affectueuse pour ces magiciens qui tirent de leur chapeau des films
perdus, Mais je me méfie du culte de la personnalité et je préfére,
a ttzaus égards le Nous au Je.

avons oommenoé comme d&s colle onnems pnves qui
entassaient, dans une faible surface, des bobines et des hoites dont
ils avaient le fil conducteur et qui savaient d'instinct. retrouver
leurs trésors. La méthode était tolérable, tant qu'il n'y avait que
cing cents films. On jongiait avec l'alphabet, les pays, les thémes
ou les lubjes. On s’y feconnaissait comme le loup dans sa taniére,
mais tout cela n'aliait pas trés loin. Pas plus loin que
Pamateurisme. Trés vite, les archivistas d’aprés guerre s'apergurent
ﬂ qu'ils avaient intérét 4 numéroter les boites, & ouvrir un fichier et

& fajre ce que l'on pratique da.ns les bibliothéques depuis deux

oents ans. C'était 'enfance
Mais le syndrome du: danslatéteduconservateura

- persists 4 la Cinémathéque Francaise qui faisait 4 'époqué figure

de chef de file. Malgré d’énormes subventions et un personnel”
pléthorique, celle-ci a été incapable, jusquau début des années
quatre-vingis, de dresser1a liste des-films qu'elle détenait, pwsque
le secret-des titres gisait ‘dans Te' secret des: consciences,

Citons Jean Mauclaire, qui avait sauvé le stock Dufayel en 1927
pour-le confier 4 la Cinémathéque, et qui aprés la guerre ne Favait
pas retrouvé. H s'indignait de Pabsence de catalogue. Cétait en
1946, dans une polémigue trés violente qui mettait en causs tout
un style de gestion (cf. Le Film francats, n° 85, du 19 juillet 1946
ot n° 106, du 20 décemibre)?

« F‘Eiﬂ"ll”‘?épéfer qu'avec 3 000 francs par an (3 U'épogue, en
Jrancs - légers, le- montant d'une - cotisation), il éait possible
d'acheter un pinceau et-une bouteille d'encre de Chine, pour
marquer et numéroter les boites méralliques ? »

Citons trente-quatre ans plus tard, I'incendie du Pontel, qui &
causé des rtesxrréparables Nul ne sait, nulnesaurajanmsce
qui a brilé. 11 n'y avait toujours pas d'inventaire.
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sjour, Langlois: s'en-est-expliqué. C'éait-au: Congrés de
-en 1953, dont -il existe encore une Ernest
Lindgren, qui avait ie projet d'un fichier international commun a
- foutes :les archives, avait proposé des normes de catalogage.
fwdsr it Violw}_? . - -
jidl-nefrgua? pas oublier que . sommes d'abord la pour sauver
les flims.-Alors, les fiches c'est trés bien. Mals il ne jaut pas que
Lénergie d'une cinémathégque passe entiérement & faire des fiches,
-parce-que, lorsqu’une-maison bride, le plus important c'est de
tempécher de briler ot puls aprés, on la restaure. Si une
“cinémathéque a un budget adéquat qui lut permet & la fols de
sauver des films et de falre des fiches, c'est parfall. Mais gquant
cinémathéques qui n'ont pas beaucoup de fiches et qui ont une
1asse- énorme de fllms-nationaux & sauver, je crols que tout leur
udget et toute leur énergie-devratent aller vers la sauvegarde de
Y. propre cinéma, avant de faire des fiches. En ce qui me
, cela a toufours été le point de vue de la Cinémathéque
.. Nous avons des sidcles devant nous pour faire des

Fimer Dorsay de la Library of Congress & Washington
Vinterrompit d'une voix paisible: « L'énergie que l'on perd en
passant.des heures &-chercher un: film correspond & peu prés & cé
iidrait pour avoir-une personne gui feralt un catalogue ou
seartes ». Or 1a Cinémathéque Francaise avait déja plus de
employés... .
vonne Dornes,: qui-a-coliaboré avec- Langlois-de 1937 4 sa
are : « II avait:ouslesfiims dans:sa-tése. Jl'y avait blen
cahiers dispersés:a -droite et & gache *mais rien de
tique » (probablementcetix qu'avaient tenus Jean Mitry
1a guerre). « I ne:voulait pas d’inventaire. Pour qu'on. ne
3. 8'emparer:. s (Félérama, -du 13:octobre-1982).
“Méme - 'il - s'agissait ‘de-maintenir le secret -en’ face des
‘producteurs, la subjectivité -2 joué comme un phénoméne de
ge. Elle a duré, tel un:cauchemar, pendant quarante ans et,
d'#re amusante;-élie est devenue un:terrible-handicap

tion magique das problémes
pes, nous l'avons presqis Eius

0 e Henri:Langlois: —- je le prends toujours comme
“exemple; car il incarne plus-que tout autre le subjectivisme ~ I'a
“poussée jusqu'au point-od elle se référe 4 de trés anciennes
. pratiques religieuses, Il considérait qu'un film arrivé jusqu'a lui
.était sauvé de tous les périls et cessait d'dtre une malheureuse
matiére en nitrate pour devenir un cbjet royal, protégé et
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miraculé. Ce film avait franchi le cercle initiatique. 1l échappait &
la malédiction. On pouvait désormais le laisser dans sa torabe, car
le blockhaus jouait la fonction de tombe. Comme dans I'ancienne
Egypte, le grand prétre avait suspendu la décomposition des
choses. Ce mécanisme de pensée, difficile & saisir par les Anglo-
Saxons, a abouti 4 des catastrophes,

4. La subjectivité.est-multiptide par 168 Tiers ¢ d'allégeane et par
les rapports de typeé patérnatiste,-instituant-un-chef et des vassaux.
Ceest ici qu'il faut trés franchement aborder le réle joué par ta
O aies Eadoun ot o o fundes cinquante

acques--Ledoux; qui-fidt-te -'Ernest-Lindgren ot qui-a
fait de la Cinémathéque. de Belgique-Fune-des plus remarquables,
adit.un jour, dans-une.interview au Monde.: « Nous sorimes tous
les enfants de Langlois ». Méme lui, lucide entre tous, avait subi la
fascination. Méme moi. Je me souviens du soin, de la ferveur
méticuleuse avec lesquels je préparais les premiers envois de films
que Toulouse prétait & Paris vers 1957 ou 1958, comme si Dieu
lui-méme allait ouvrir les paguets...

Nous avons été floués. Essayons d'y voir clair. A la fin des
années quarante, la Cinémathéque Francaise fait figure d’archive
nantie, dans une sorte de Tiers-Monde. Grice & la guerre, elle a

. dépassé 3 000 films. Elle' dispose d'un fonds de classiques
nationaux (Gance, L’Herbier, Clair, Man Ray, Max Linder..)
qu'elle est & peu prés seule & diffuser. Elle accueilte les archivistes
venus de I'étranger en leur promettant des semaines francaises et
des projections d'incuriables, qui font du voyage a Paris une sorte
de pélerinage. On réve d'avoir, avenue de Messine et plus tard rue
de Courcelles, une attention particuliére, un regard chaleureux, un
geste d'amitié. Et on repart, dans les lointains déserts d'Europe et
dAmérique, gonflé a'bloc o = -

... Cette soumission est'renforcée par la présence de Langlois & la
téte de la F.LAF. Quel que soit son titre (secrétaire général,
secrétaire-adjoint ou vice-président), il détient Pessentie]l du
pouvoir. La Fédération a d’ailleurs ses bureaux dans les locaux de
la Cinémathéque Francaise et le jeune cinphile qui se rend a
Parls pour entendre 1a bonne parole, jes confond dans la méme
mystique.

Cela donnera des vocations. Sans aucun doute, I'affectivité a
joué:ici, et ici seulement, un-réle positif, Du cbté de I'Amérique
latine, les premiers contacts passent par ces liens de type mondain
ou névrotique. D'ailleurs Langlois paie parfois de sa personne : en
1952, il fait le voyage de Berne pour défendre la Cinémathéque
Suisse devant les professionnels de la Chambre du Cinéma et son
intervention sera décisive. Son charisme n'est pas réductible & la
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de puissance: II-est omniprésent, parce qu'il entraine
gon sillage une légende, ¢t en ce sens il a joud, un peu

- Pétranger. qui- Le :conservateur fasciné devient un étre
:-corvéable' qui n'a plus rien & refuser au suzerain. Jai vécu cett
évolution, evec les flims de Toulousa, Adtgtoaminm?mentquec;:
;. potrrais: dater, il y eut renversement des rapports:féodaux.
’"”m{e vassal, “on- {ul ordonna, on ‘lui-enjoignit
envover massivement des copies 4 Paris, qu'il fallait d'ailleurs
supplier “de rendre. L'allégeance changeait de signe. Elle se
traasformait en toile d'araignée. . .
Orzce--pouvoir, qui tient du pére et du’ colonisateur, " est
sémére.-La subjectivité se dévore elle-méme. Quand j'ai revu
assez. réguliérement A partir de l957.j‘aiét§peu&peu
‘par- la déperdition d'énergie que représentait chez cet
:poids de son entourage et ia peur des autres. Déja, sur
‘plan “mondial, des collaborations beaucoup plus détendues
créaient -des liens fructueux, équitables et durables entre
;.. cinémathéques. Dans chague archive, les réalisations concrétes
donnaient un autre regard sur le métier d'archiviste. On passait du
“subjechif=3 Tobjectif, sans pour autant y perdre cette chaleur de
fiti:cette amitié intellectuelle que je tiens pour indispensable
dsns e travail d’équipe.
‘que les cl?g avaient évolué selon le double discours de
ie- ¢t de la- morale.:Sur le plan technique, chaque
: rayonnage, chaque fichier -ouvert 4 1a_consultation,
“<hagt métrecarrédesurfacedeﬁook;;:coﬁbx;ment&dmper
Hestbrumes de I'affectivité.. Sur le mora! le conservateur
— ‘dtre un collectionneur de cagactére privé. Il « entrait en
: ne »; cofume on:entre en marxisme ou en sociologie. I
"prepait- conscience d'avoir-a -assurer, au-deld de ses propres
ia survie d'une certaine mémoire collective. «

F. ET LES NOUVELLES ARCHIVES

Dans:cette évolution des idées, la principale source éerite est
eonstituée par les procés-verbeux; les décisions et les résolutions
~des-Congrés de la F.LAF., qui se sont tenus: :
~orr 1948, & Copenhague;
2 it |
G s 5 e
Sieenv1952, & Amsterdam ; : e
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- ¢en 1953, & Vence;

~ en 1954, & Lausanne;

- en 1955, & Varsovie;

— en 1956, & Dubrovnik ;

Zen %ggg’ gPrague ;

-en s 5 .

~ en 1959, 4 Stockholm;
archivicte. de Schanon thbmrm o o o iontions saire les

riques et ce des projets
communs. [Is appartiennent 4 I'histoire et je pense qu'aujourd’hui
le recul est suffisant pour faire appel aux comptes rendus. Il va
sans dire qu'aprés 1960, jutiliserai une autre méthode,

Durant toute cette période, le. président de la F.LAF. a été un
universitaire polonais, JeiisReenlitz. Ii le restera d'ailleurs
jusqu'en 1971, Prodigie t cultivé, Toeplitz a I'usage d'une
ghzame de langues qui font de lui, & tous égards, un intellectuel
international. Historien du film, il va aux sources en gagnant un
temps fou dans la communication. Cest un homme aux jdées
lucides, qui connait et qui jauge le poids des mythologies. Pas plus
en politique qu'en cinéma, il ne s'en laisse conter.

_Aux comités directeurs de la F.LAF., ol émergent 4 l'état
dlffuslwp;oblém.&snouveaux,j’ajtoujoumadmirésonartdela
synthése: il savait clore la discussion en Venrichissant et en
dégageant les alternatives avec une maitrise stupéfiante, Je ne Fai
jamais vy face & Langlois, je suis arrivé trop tard, mais les procés-
verbaux de cette période tumultueuse disent a quel point son réle
a ¢&té - décisif. D'abord handicapé -parce. qu'il. venait d'un pays
socialiste dans une Fédération & dominante capitalisie, il a assuré,
avec l'aide de Lindgren, une sorte de continuité objective d'oit
sont issues. les archives modernes.. . :

En 1959, treize ans aprés.le Congrés de Paris, la F.LA.FE.
compte trente-trois affiliés. Elle a eu, entre temps, vingt nouveaux

- en 1'948],9 le Filmhistorika Samlingarna, & Stockholm, fonds
le SOD.RE. Cine Arts, & Montevideo
Copenhague

le Danske Filmmuseum, 4 , animé par QOve

BrusendorfY ;

- 1949 mmﬁmm prend la reléve
- e’ ] !

del’mwiennecoﬂecﬁonduCenuoSpeﬁgmle; y

les Iraniennes & Téhéran ;

Archives
- en 1951, la Jugoslovenska Kinoteka, & Belgrade ;
-%slzgz, hg!?:lndaﬁon Eastrman Houso_. 4 Rochester
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.~ en 1953, le Deutsches Institut fur Filmkunde, & Wiesbaden

%t (Allemagne fédérale) ;
‘la Cinemateca Argentina, & Buenos Ajres;

- la Cinemateca Urnguaya, & Montevideo ;
= ~-én 1954, le Museo del Cinema, 4 Turin; -

" la Cinémathéque du Maroc, & Rabat ;
= en 1955, le Staatlisches Filmarchiv der D.D.R., & Berlin
~ -(Allemagne démocratique) ;
=+ POesterreichisches Filmarchiv, 4 Vienne ;
te Magyar Filmarchivum, & Budapest ;
— en 1956, la Cinemateca Nacional, a Lishonne ;
la Filmoteca Colombiana, 4 Bogota ;
le Musée d'Art moderne, 4 Tokyo;
— en 1957, le Gosfilmofond, & Moscou ;
le Norsk Filminstitutt, 4 Oslo;
— en 1958, ia Bulgarska Nacionalna Filmoteka, & Sofia;
-~ en 1959, ia Filmoteca Nacional, 4 Madrid ;
le Suomen Elokuwa Arkisto, 4 Helsinki.

En fin de période, sajoutent des observateurs et des
correspondants :

~-la Cinémathéque d’Egypte, au Caire ;

- la Cinemateca del Peru, 4 Lima;

— te Canadian Film Library, a Ottawa ;

~ Je Museo d'Arte Moderna, & Caracas.

Quelques remarques :

~o La Cinémathéque du Maroc a disparu. Il s'agissait d'une
simple antenne du Centre cinématographique marocain, que 'on
avait confondue avec une collection.

e Les Archives du Film, intégrées au Musée d’Art moderne &
Tokyo, ont quitté la F.LLALF. en 1960 et ont ralenti leurs contacts
internationaux. Elles avaient alors un fonds trés modeste : une
centaine de fitms (Brochure F.ILA.F., 1938-1958, p. 32). En dépit
de quelques autres tentatives, il semble bien que le Japon soit
aujourd’hui, parmi les grands producteurs de films, le seul pays
resté a U'dcart de la conservation du patrimoine.

# La Cinémathéque Suisse a succédé, en 1948, aux Archives de
Béle. Installée 4 Lausanne, elle est dirigée depuis 1950 par Freddy
Buache. Elle deviendra, en 1981, une fondation & I'échelle
fédérale, sans perdre pour autant ce qui fait son charme et son
prix : travail d'équipe, accueil chaleureux, amour du cinéma,
qualité des services techniques, richesse des collections, rayonne-
ment cuiturel,

@-Allemagne : le Reichsfilmarchiv, membre fondateur de Ia

" FLAF, a disparu dans a défaite. Créé a Wiesbaden en 1950, le
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Deutsches Institut fur Filmkunde a assuré, dans un pays partagé
en deux, une présence allemande, mais sans avoir les richesses de
la prestigieuse archive berlinoise. L'installation a Berlin-Est, en
1955, du Staatlisches Filmarchiv der D.D.R. renoue avec le passé,
Une trés grande cinémathéque est en train d'apparaitre. D'emblée
elle a le personne! hautement qualifié, les blockhaus climatisés et
les laboratoires qui vont en faire un modéle sur le plan technique.
Elle est dirigée par un homme de métier, Herbert Volkmann, qui
a d'abord présidé aux destinées de ia D.EF.A. et qui est
passionné par les problémes de conservation. Eile a enfin, dés sa
naissance officielle, 20 000 copies ou négatifs de longs et de
courts métrages, ce qui {ui donne un atout majeur.

@ Méme si elle n'adhére quen 1957, 'U.R.S.S. a derritre elle
tout un passé :

- F'Archive de films documentaires (1926) ;

— le fonds de I'Ecole du cinéma (1934);

— depuis les années vingt, une collcction de films au Ministére

de ['Intérieur.

Mais jusque-ld il s'agissait de conservation a but utilitaire,
pédagogique ou politique, comme tout ce qui s'est fait durant la
préhistoire des cinémathéques. La création du Gosfilmofond, au
mois d'octobre 1948, marque un changement quatitatif. On
s'attache désormais au cinéma universel et les choses vont aller
trés vite. Aujourd’hui le Gosfilmofond est 1a cinémathéque la plus
riche du monde. Il est l'ultime espoir et le dernier recours, et
quand on cherche en France un fitm disparuy, il reste une fois sur
deux cette chance incroyable : Moscou.

En fait, 'archive est installée A soixante kilométres de la
capitale, dans un village nommé Bielye Stolby. Au milieu des
foréts, un grand domaine abrite les dépdts de films, la
docurmentation, les laboratoires de tirage et quand on visite le
Gosfilmofond, on touche un réve. On le touche du doigt comme
'accomplissement d'un projet ancestral. Ce socialisme qui nous a
tant fait hésiter, donne ici {'embiéme de 1a réussite. Les barriéres
de 'argent sont abolies par la culture. Nous qui allons mendier,
dans nos pays capitalistes, un peu d'argent pour préserver la
memoire nationale, sommes subjugués par I'édification paisible
d’'une archive qui a des moyens & la hauteur d'une civilisation.

Jusqu'en 1978, le conservateur du Gosfilmofond a été Victor
Privato. Nul plus que lui n'a incarné Ia conscience morate de la
FLAF. D'une grande noblesse, il rechercheit toujours, dans le
fatal conflit des étres et des choses, la solution équitable et
posifive. Physiquement, il ressemblait un peu au Severin-Mars de
La Roue. 11 possédait le regard clair d'un vieil homme attentif qui
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ssans doute oonnll}:somﬁje ;régime ﬁmt -foute 1a-gamme
terreur et de l'espoir:-1I-n'en parlait presque jamais.
= J1:était généreux A I'égard des « young and small archives », des
jeunes et pauvres archives qui manquaient cruellement de fitms. I
zavait-pris - au pied de -la:lettre: une recommandation- votée au
“Cosigrés de Dubroviik; en-1956, qui prévoyait « ure aide de
remier établissement aux. cindmathéques nouvelles, sous forme de
rétslimites ou itlimités de.coples:de films ou de matériel divers, a
cdiserétion. des -membres-de ET-'F.I.‘A.F. et selon leurs moyens »
“(Procés-verbal, Décisions, p. 25). o
+Ce soutien ne se démentira jamais, méme apréds Ia disparition de
lictor', Privato. - Parmi  les - grandes collections au potentiel
“jmpressionnant, Moscou “a- & et reste la seule & ajder
constamment les marginaux du patrimoine. L
o Faut-il une seule archive par pays ? L'ltalie (Milan et Rome),
Je Brésit (S3o Paulo et Rio de Janeiro), les Etats-Unis (New York
- etsRochester). ont soulevé:le probléme dés le début des années
" cinquante et le Congreés d’Amsterdam (1954) a admis la pluralité.
- - o'Enfin, le Congrés de Stockholm en 1959 a cristallisé 1a notion
' d'autonomie. Un peu partout, des instituts du cinéma envoyajent
- . leurs-tentacules vers les- organismes chargés de la conservation.
- kanglots et Lindgren, aussi soucieux I'un que I'autre de liberté
d'action, firent voter la motion suivante:
- «.Pour accomplir leurs buts tels qu'tls sont définis, dans les
- Statuts de la Fédération, les archives du film et les musées du
¢inéma doivent avoir l'autonomie la plus grende dans leurs
- . qetivités, C'est pourguol nous recommandons @ toutes les nouvelles
archives du cingma, ou bien aux archives gui seralent
réorgunisées, d'éviter si possible de mélanger leurs activités avec
-+ cellesdes instituts du cinéma, ou des écoles du cinéma, ou de toute
", tnstitution qui n'a pas pour but une activité d'archivage ».

© :/GOLLECTIONS ET ACQUISITIONS

- "4 la guerre, les premidres archives ont eu pour objectif de
mf% ge mﬂ‘:ubsistaitdu cinéma muet. New York, Parig, Milgn,
‘Brixxelles, Stockholm étaient axés sur les primitifs et sur 'Age d'or
des années vingt. La notion de cinémathéque restait inséparable de
la nostalgie d'un art disparu. Seuls Berlin et Londres avaient
. ‘franchi le seuil du parlant Berlin, parce que le Reichfiimarchiv
: .consesvait le cinéma nezi. Londres, parce que fe Film Library
Zavait-su négocier avec -les- producteurs et obtenir ‘des Major
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Companies les plus grands titres américains de la pjivais
1929-1938. . . leg

En 1945, les collections prennent leur structure moderne. Avec
le décalage que semble imposer I'histoire, le nouvel objectif est
d'obtenir les ceuvres des années trente, c'est-d-dire los films
parlants antérieurs 4 la guerre.

Les procédés d'acquisitions sont trés variables, mais 1a méfiance
des distributeurs limite les dépdts volontaires. Les hasards, les
découvertes, les achats de vieux stocks, Pexploration des caves et
des entrepdts jouent un role essentiel et donnent au travail de
P'archiviste le parfum de I'aventure. C'eét la chasse aux trésors.
L'information circule de bouche 4 oreille. On arrive dans le matin
bléme chez un éventuel détenteur de copies. On lui arrache la liste
de ses films. On parlemente, on négocie, on discute pied a pied et
on achéte en bloc un stock ou le meilleur voisine avec le pire.

Mais le meilleur est soumis aux changements de sensibilité et le
pire peut, 4 chague instant, quitter son purgatoire. Malgré les
résistances universitaires, il est devenu assez évident que tout chef.
d'ceuvre est vulnérable, et que tout navet comporte un intérét
sociologique et une valeur de témoignage. Clest d'ailleurs ce qui
fait le charme du cinéma: cette constante remise en question ot
les classiques ne le sont finalerent jamais.

Or, & I'époque, ce point de vue n'était pas clair. L’aprés-guerre
avait renoué avec ce qu'elle appelait les valeurs éternelles de
civilisation. Au nom de ces valeurs, on choisissait et on éliminait.
Ernest Lindgren et, avec lui, le Nationa} Film Library pensaient
quune archive doit sélectionner et ils avaient un comité qui
décidait des ceuvres dignes d'entrer dans les blockhaus. Ce comité,
qui existe encore, était subdivisé en trois sous-comités qui se
penchajent sur:

- les films comme art;

= les films comme documents historiques ;

- les films scientifiques.

Aux antipodes, Langlois déclarait qu'il faut tout garder. Dés le
Congrés de Rome, en 1949, il g'insurgeait contre la sélection. Il
avouait qu'a I'origine, il avait, lui aussi, fait des choix basés « sur
la répuration des films. Mais la pratique a démoniré que cetle
réputation est des plus variable, sujette ¢ des erreurs et, désormais,
ce sont tous les fllms sans excepilon gut sont conserves » (Brochure
du Congrés, p. 3),

C'est Iui qui avait raison. Les historiens et les sociologues, qui
sont awjourd’hui les clients naturels des cinémathéques, [ui
doivent d’avoir été le premier 4 défendre la non-sélection. Mais il
n'y mettait aucune justification doctrinale. Ii ne théorisait pas.
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sait -instinctivement, comme:un -collectionnenr. 11 était
uton ‘de pellicule. Ce qu'elle deviendrait par la suite, il s'en
désintéressait. 1l voulait du chiffre et c'est pourquoi il a si souvent
-jonglé-avec le-nombre de films de:la Cinémathéque ise :
$50:000,-60 000, 80 000... Ces acrobaties étaient le prolongement
. magique de son immense désir d'accumuler, comme si elles
" pouvaient lier 'avenir et forcer le destix; ,
-2y gilleurs il retrouvait,au nivean programmes, tous les
%’é&m de sélection: 1l s'en tenait 4 des hommages aux
“‘thettatrs en scéne, aux genres et aux pays. Ces films du deuxiéme
: rayon,-qui nous semblent aujourd’hui tellement significatifs, il ne
~: . - lessutilisait pas. Au Congrés de Rome, i s'en est expliqué : « En ce
2 qudsoconcerne le cholx des flms Q projeter, il est . basé
" esséntiellement sur leur valeur culturelle » (ibid., p. 3). L'exploita-
tion sociologique de la pelifcule n'apparaitra en France que quinze
annges plus tard, sous forme de portraits ou de reflets de sociétés,
-avecilag-éxpériences de ta Cinémathéque de Toulouse, les Congrés
‘iitérnationaux du Cinéma indépendant (les C.LC.I. de Bernard
Chardére), souvent liés & la Cinémathéque Suisse, et les
«Confrontation » de la bonne époguie 4 Perpignan.
- FgAsla veérité, le dépdt-légal aurait pu étre la solution royale pour
- queTién n'échappe au futur, et que tout, absolument tout, soit
conservé; On connait le principe : PEtat impose & tous les
producteurs de remetire 4 un service public une copie ou un
négatif: de tous les films qu'ils exploitent. ]
. - #Yinsiste sur le mot « tout»-qui est revenu quatre fois dans le
‘derfiier: he. C'est 1a notion de totalitd qui irrigue et qui
- justifieccelle de dépdt légal. Nous sommes dans la circonstance
.- idéale-de-non-sélection. Tout est sauvé. Les jugements de valeur
£ sont‘rejetés dans les poubelles de I'histoire. L’objectivité triomphe
1 etsavec elle, observateur avide, la sociologie. . )
“Or, a la fin des années cinquante, ce dépdt était encore un réve
dans les pays capitalistes. En France, une loi de chl}y, datée du
. 2fjuin 1943, avait soumis les films au méme régime que les
*. fivresienvol d'un exemplaire 4 la Bibliothéque nationale. Mais la
" profession-avait réagi et la loi était restée lettre morte. Un décret
devait en fixer la date d‘applica;lon. It ne sortit lui-méme que
trentesquatre ans plus tard, en-1977. )
- Sikela-ve dire%ue si un ministre avait consacré vingt lignes,
'uné‘signature et un peu de courage & promulguer ce décret, la
production francaise qui a disparu entre 1943 et 1a fin du nitrate,
en:1950; aurait été sauvée: un film sur trois,
- ZHenri:kanglois abrait pu l'obtenir. Mais il y était farouchement

hostile:-Je me souviens ‘dune discussion extrémement - serrée

!

que j'ai eve avec lui 4 ce propos. En vieux socialiste, je.retrouvais
la position des révolutionnaires de 1791, qui transformaient les
collections des archevéques en bibliothéques ouvertes au pubtic,
Je soutenais que le patrimoine artistique doit revenir 4 la Nation et
J'essayais en vain de comprendre pourquoi 1anglois refusait, avec
tant de force, cette solution démocratique qui convenait si bien
aux Hvres. :

Ten ai trouvé la clef dans les archives de la F.LAF. Au
Congrés de Cambridge, en 1951, on avait évoqué une assemblée
de Film-Clubs et d'Académies de cinéma, qui s'était tenue A
Venise et qui avait, avec beaucoup d'insistance, défendu Yidée de
dépbt légal. Langlois en fit une affaire louche : les Film-Clubs
auraient convaincu le Ministére de I'Intérieur « gque le dépét ldgal
était nécessaire parce qu'on pouvait projeter en France des Siims
avec des modifications qui n'étatent pas celles de ia censure ()
D'ailleurs M. René Clair a longuement expliqué au ministre
qu'avec des coupures, on pouvalt changer le sens du Jilm et arriver
@ un résultat contraire » (Brochure du Congrés, p. 162). Le dépét
était donc une arme de police.

Ce discours va se prolonger, avec d’autres variantes (les sociétés
américaines et la M.P.A.A)) jusqu'a la fin des années cinquante.
En fait il s'agissait de s'insurger contre I'Etat Moloch qui, & travers
le dépdt légal, aurait pu dévorer une collection privée.

A tout cela, opposons la sagesse yougoslave. En 1956, une loj
sur le cinéma stipule, dans son article 76, que :

«lLes producteurs de films somt tenus de remetire & la
Jugosiovenska Kinoteka, aussitot aprés avoir terminé la produc-
tion : le scénario du film et le découpage, avee | ‘esquisse du décor.
fls doivent aussi ful remettre une copie de chaque film produit, au
plus tard dans un délal de trois ans. Quand ‘les conditions le
permetient, les distributeurs sont tenus de remeitre @ la Kinoteka
une copie de chaque film importé (...). Les producteurs et les
distributeurs sont eégalement tenus de remettre le matériel de
publicité des films, les collections de photos, les originaux des

. affiches etc. » (Builetin de la F.1A.F., n° 10, juin 1956, p. 2).

Tous les pays n'avaient pas cette chance et T'enrichissement des
collections s'est doric fait en ordre dispersé. Mais ¢'était une période
exaltante ou la reconstitution progressive de chagque patrimoine
avait quelque chose de ludique. Sl v a eu un dge d'or des
cinémathéques, c'est bien durant cette période de 1950 & 1960, qui
a oublié les années grises de la guerre et qui n'est pas encore
traumnatisée par les ordinateurs de I'an 2000. Imprévus, adorables,
des gestes comptent. Janet Gaynor donne au Musée d'Art
Moderne de New York sa copie personnelle de Seventh Heaven
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. Heure: supréme), le ‘chef-d'ceuvre perdu de Frank:Borzage ;
ﬂm’léﬁeﬁs:g:mh donne 4 la-Cinémathéque Sulsse: La Femme et
Le:Pantin (The Devil. Is.a. woman); de Josef vonSternberg.-Une
“de’. dimension humaine;:faite:de- savoir et .de nostalgie,
‘Préserve:Tessentiel du projet:initial; ‘1. temps ‘est suspendu... °

ES PRINCIPES = TR
n-théorique;: quelques principes apparaissent qui-nont

plan théorique, quelques ¢
encore-la force de P'évidence. . )
On. estime aujourd’hui que les cinémathéques doivent

g4 des esprits. -qui-iconcevaient - le -cinéme  comme un

‘ s;:vec:ta<.:l¢.aunnver:‘c;lml Au surplus jousit, chez les premiers esthétes,
* un.phénoméne de rejet. Les cinéphiles américains tenaiént pour
~affreuse la:production hollywoodienne. En sens: inverse je puis
‘gitgster qu'en France, .avant -la ;guerre, les vrais amateurs ne
voyaient que les films Warner, Metro et Universal. La Fox était
- jugée trop sensible au goiit européen: Qu,ant ala px:oducuon
francaise, c'était I'horreur. petite-bourgeoise d'od émergeait un film

. donc revenurdéloin::-AivG’ambridgel;—‘ en -'19%}; 16 délégus
de-la Cineteca Italiana, Euigi Rognoni, déclare : « Nous sommes
:n}:;lm'que }e but de chaque cgr!zlémthéque est celui de sauver
out -les. films nationaux » (Compte rendu, p. !8).. Phrase
‘historique qui entraine Padhésion de-la Yougoslavie (p. 35) ‘et des
Pays-Bas {p. 38). Et Lindgren peut faire »étatdeﬂte Hixtop:y of the
British- Film, de Rachael Low, que publie le Comité des
echerches historiques du: B.EL :-deux volumes ont déja vu le
iour<pour-les- années 19061914 -(édité en 1940) et 1914-1918
Leiteren 1950). s T e T
z=Au Congrés de Vence, Freddy Buache annonce qu'une Histoire
.dhi.cinéma suisse est en-chantier. Nelly Kaplan fournit des articles
ssug Jé.cinéma argentin & Gente.de Cine. Jerzy Toeplitz dirige une
“filmographiedu cinéma ‘polonais. Bref, Vidée-prend-forme: . -
“+En-1958; au Congrés de Prague, la F.LAF. « recommande aux
Archives de dresser la liste d; mellleures? lcopiestde Ie:trs films
nationanx; -sans tenir.compte;du:pays -on elles se trouvent ».
anibe: suivante; deeSmckhohn,mﬂ_semia
Charniére ‘entre deux époques;le président Toeplitz, "dans son
rapport trés officiel, déclare que «le premier devoir d'une
..cinémathéque est de garder la production nationale »._ :
zrappots avec-les ayants droit sont passés.par toutes les
“phases  de-la belle -ignorance, de-la crainte sourde et de la
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priorité 4 leur:production nationale. Or.cefte idée était

négociation. Au Congrés de Vence, qui est décidément cefui des
temps modernes, les cinémathéques réalisent que les films anciens,
Qu'elles préservaient par nostalgie, ou fantaisie, ou podsie, sont en
train de reprendre de ia i i

vendre. Déja les télévisions se pointent comme acheteuses et es
Major Companies constatent que les vieux titres font 4 nouveau
recette

D'oil I'arrivée, dans ce paysage endormi et paisible oft vivaient
les cinémathéques, d'un personnage redoutable : l'ayant droit.
Langlois déclare : « 1l y a toufours quelqu’un qui a les droits. C'est
un fait (p. 77)... Les gens ont pu disparaitre. Il reste les héritiers. Il
Jaut que nous prenions contact avec les ayants droit et que nous
Jfassions une espéce de police internationale (p. 83)... Le marché
libre ressuscite. Nous devons le tuer. Autrement c'est luil qui nous
tuera » (p. 86). Et il suggére que les films couverts par Ia F.LAF.
soient marqués d'une griffe indélébile pour les différencier de ceux
du marché noir,

Le Conservateur de la Cinémathdque de Belgique, Jacques
Ledoux, propose. que 'on entre en rapport avec la Fédération
Internationale des Associations de Producteurs de Films (la
F.LA.P.F), Ia M.P.A.A. américaine et la Société internationale des
Auteurs. I place le probléme juridique au plus haut niveau : celui
du capitalisme international. Il ne sera pas suivi. Retenons du
Congrés de Vence que les archives ont réalisé dans quels

elles menajent leur mission historique de sauvegarde

marécages X ;
| culturelle : les alligators étaient encore la.

La premiére histoire aura lieu, en 1959, avec le plus redoutable
de tous : Charles Chaplin. Pourtant Chaplin devait une part de sa
légende aux intellectuels et aux ci ues qui ne P'avaient pas
assimilé 4 Stan Laurel ou Harold Lioyd, mais & Moliére ef a
Shakespeare. Or il avait implanté dans le monde un réseau
d'hommes de loi qui pourchassaient les projections réputées
clandestines. Pour un hommage & ses soixante-dix ans, une
archive ¢rut devoir programmer Le Cirgue qu'elle tenait d'un -
collectionneur. Ce fut radical. Les corbeaux s'abattirent sur les
disciples de Chaplin, stupéfaits et naifs.

3. Infiniment plus agréables sont les informations sur les films
retrouvés, identifiés et reconstruits. En 1960, le Gosfilmofond
annonce qu'il organise des « Soirées de films inconnus » (Bulletin
de la F.1AF., n°19, printemps 1960). On convoque les vieux
réalisateurs du cinéma russe, on leur projette des bobines qui

1 Wont ni générique, ni intertitres, et on leur demande « d'tdentifier

les noms, les dates de production et les réalisateurs ».
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aileira; aécrlt-uniiem&quable'lean-ﬂgo‘d@iia\xc@srés
Ror q;xai 1949, -est*16: premier:a de-comparer les

o , mais plus compléte en |6 mm. Pourquol ne pas
mxer des;:rersions:‘-m:dmles? Ce serait, 4-la F1AF, le
e'd'un « Fonds international » (Compte rendu, p. fl). o
“On~devine 'le bouillonnement, P'effervescence qu'il devait y
-avolr attour des films qui renaissaient. Les conservateurs étajer:
%ﬁ&nﬁmﬁsﬁbmient‘rquandﬂsappmnmentmlaoogze
smm da Napoldon de Gance était plus conpléte que les copies
<distributeurs, ou quand‘Luigi Rognoni leur - annoncait
"~ “(Cambridge, 1951) que Ma l'amor mio non muore, interprété par

- LydaBorelli, a ét4 reconstruit « d’aprés un résumé publié par un
“ournal: du temps » (Compts rendu; p, l'8)iet:‘c_1ue les positifs de
““Milarrretrouvent les virages,-les” pellicules teintées de'la copie
‘originale (ibid., p. 19). -
=>Céaient les premiéres ébauches de la politique moderne de
. restauration. Aujourd’hui cette passion est difficile & concevoir
:° . . .dans:des:archives opérationnelies: o les -magasiniers signent des

: devenu Mais c’étnit,qéull’époque, synonyme de joie.
‘est: une routine. 0
eﬁﬂnﬁn la FLAF. algr: ses :'nembreela”sur lqe‘m
.._. m) m'm m' 3 a ‘mﬁ mr lnd‘lism'
: f‘ﬁ”‘é&s)&a:vm (1959),:4 Dubrovaik (1956), toutes les formes
-profestation sont :Mais la lutte se heurte, dans les
‘économies de marché, 4 1a législation commerciale qui donne au
“producteur droit de vie et de mort sur son produit. _
LUREN.ES.C.O. aurait pu soutenir cette campagne et en faire un
‘Bbjectif mondial. Elle feint!d'ignorer le probléme, car elle doit
" tenir:!a balance égale entre le capitalisme et Ia culture. Le terme
‘méme de destruction est prohibé et il n'apperaih‘g que vingt-cing
- “pns plus:tard, dans un veeu de-la Recommandation de-Belgrade.
“Poitr P'instant c'est donc un échec. :

e i e,
el ol SErhar

ATION

- Jamais sur la conservation, les positions n'ont été plus nettes
w!?;l:’m;f‘(:k)ngrés ‘de Copenhague en 1948 :
s Ernest

" Efilms.-»
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‘copies du Million ou des-Buster-Keaton. Elles sont meilleures en |

‘Lindgren : « Le premlier devolr, c'est de conserver les |

- Henri Langlois: « Notre tdche principale est celle de Ia
Propagation de la culture par le film ».

Entre les deux leaders, Pécart est absolu. Dans ces années
d'apprentissage o les techniques de préservation sortent des
limbes, les expériences et les initiatives viennent constamment de
Londres. Langlols y est hostile. 1| résiste aussi bien au flim

e « qul est trés friable (..) le contact d'une manche
suffit & la casser » (Cambridge, 1951), qu'au conditionnement de
lair ‘dans les blockhaus Stockholm, 1959). U parle d'une
« maladie du film » comme « d'une espéee de parasite qui se
forme » et il confond le film collant, qui est en cours de
décomposition, avec le film huité: « Dy Jait de Uhutle qui se

- dépose sur la pellicule au fur et @ mesure de la projection, fe film

commence 4 coller. C'est au fur.et @ mesure quon le déroule, que
Vimage disparait » (Vence, 1953).

C’étaitunhommeduspectacleetaumomtoﬁiltenaitm
propos aberrants, i} donnait A Paris des programmes superbes. Hy
avait deux hommes en Iui, et quand il empilait les boites de film, it
ne les ouvrait pas. C'était seulement pour avoir un décor de scéne,
sur le plateau ol il jouait A étre Henri Langlois.

Lindgren possédait les qualitds inverses, Peu sensible & la
projection, il était fanatique de conservation, Dés 1941, il utilise
au National Film Library, un test chimique qui mesure les risques
de décomposition de Ia pellicule nitrate et la durée probable de
survie. Ce test, is¢ par Kodak et devenu d’usage universel,
consiste 4 prélever au début, au milieu et a la fin de chaque
bobine quelques pastilles de pellicule et, en les échauffant, &
provoquer un vieillissement artificiel. Le dégagement des gaz
nitrés colore un réactif et C'est le temps de réaction qui dicte la
conduite & tenir ;

- moins de 10 minutes (cote 4) ; état d'urgence et contretypage

ts
= de 10 & 30 minutes (cote 3): contretypage rapide ;
" Pl de 60 i (oo 2 e e U a0 plus tard
- plus utes {cote 1) : e apparemment e,
&esootessontoelladuSavioedesArchivesduFilm&
Bois-d"Arcy.)

.A la FILAF, ne cesse d'alerter ses collégues. A
Rome, en 1949: « Nos méthodes de préservation sont trés
avancées et nous ne demandons pas mieux que de Jaire profiter
d'autres cinémathéques de I'expérience acquise ». A Cambridge
en 1951 : « Seuls les tests chimigues permettent de voir si le film
€st ou non en vole de desintégration. Le cas des films Lumiére qui
depuis cinquante ans semblent towjours en bon éiat ne veut rien
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-dire;car:dans deux ans ils seront peut étre détruits. On né peut pas
voir-le chemin de la désintégration en examinant le film entre les
mains. Ce n'e:tapas visible. C'est une édvolution presque secréte &
lmde pel”t‘lde W Tiprun ’

- Au-mnime Congrés, Luigi-Rognoni donne un exemple frappant.
La:Cineteca Italiana procdde chaque année a I'inventaire complet
de-ses-coliections. Au dernier inventaire, quinze films sur vingt.
buit-datant de - 1900, ont' été retrouvés dans un état désespéré,
«:complétement abimés et collés », alors qu'ils étaient intacts un an

plus-tht.” s
-z Lindgren écrit une plaquette sur ies techniques qu'il utilise : The
- Work.of the National Library (1953). Des articles paraissent, &

' dominante ‘américaine, dans les revues professionnelles. Le
premier manuel sur la conservation est une brochure de Eastman
Kodak Company Storage and preservation of motion picture Sim
(Rochester, 1957). Mais i:Beglin, Herbert Volkman songe déj
aux:-devoirs de la FILAF. et:- 4 l'échange des expériences.
E'évolution est irréversible. Plus jamais on ne pourra collectionner
des films, s'occuper d'abord de les préserver.

Enfin Jacques Ledoux souléve, au Congrés de Stockholm, le
probiéme des différences de longueur pour le méme film selon les
cinémathdques. TI a toujours accordé une importance capitale au
métrage et il esquisse un politique internationale de comparaison
des copies. En 1959, c'est une idée neuve,

- CATALOGUES -

o L'autre aspect de la conservation est de savoir ce que.l'on
- cohserve.Quandiesoouectimss’enﬁchissent,ilyg&éqmun
phénoméne de dépassement qui rend l'mhivisge impuissant et
- troublé devant son patrimoine. Le passage du subjectif & Pobjectif,
4 c'eu-éf&imauxﬁchiers,auxnuméros.auxlistes.mq\_wlafmde
la‘confusion mentale. [l sublime-ia névrose du collectionneur.

' spécialistes dans le domaine des catalogues a
éé la Library of Congress de Washington. Dés Ia fin' du
Xixesidcle, elle recevait des matérigux du cinéma américain et il
fallait-d'autant mieux les ciasser, qu'ils étalent 13 pour garantir le

A sein de Ia F.!.A.l;., Ia priorité revi?nt aungc;lnal Fildn;
Library qui publie, en 1951, le premier volume du ogue
asﬁlnu% Silent News Films, auxquels succédent, en 1960,
Silent Non fiction Films et, en 1966, Silent Fictions Fiims.

1l est suivi par la Cinémathéque Hongroise (1956), les Archives
Bulgares (1959), Georges Eastman Housas {1959), qui diffusent 4
leur tour des listes de films sélectionnss. On sent des réticences.
Beaucoup d'archives hésitent & réveiller les ayants droit, en
mentionnant des titres qui pourraient étre réclamés. La situation,
dans les années cinquants, n'est pas claire. Les producteurs
entretiennent encore un climat de méfiance autour de I'archivage.
Leur question favorite est de savoir d'ou viennent les copies;
méme si le sauvetage de ce matériel leur sera, un jour, bénéfique.

D'o une sorte d'espionnite qui gagne certains conservateurs,
On préfére cuitiver le secret et mettre les fichiers 'a Yabri des
regards. Cette atfitude, je Ia comprends et -je la trouve
anachronique. Je ¢rois que Freddy Buache a eu raison de trancher
dans le vif, en publiant, pour Ia premiére fois au monds, des
catalogues intégraux (Lausanne, 1956, 1959, 1967, 1969, etc). [t
S'attendait au pire. I1 n'a regu aucune réclamation, La vérité est ia
meijlleure arme,

Au plan international, Ernest Lindgren lance Iidée d'un
catalogue auquel participeraient toutes les cinémathéques. Chaque
film serait localisé avec les indications suivantes :

- pays et annde ;

~ titre original et titres étrangers ;

-~ réalisateur, principaux interprétes ;

— format ;

- otiginal ou contretype ;

- positif ou négatif ;

- longueur en meétres ou, & défaut, nombre .de bobines ;

- langue des sous-titres et des intertitres. :

Avec Lindgren, les choses ne trainaient pas. Le projet avait été
soumis & la F.LAF. en 1951. Malgré les résistances, 1'Union
catalogue of selected films ~ Catalogue collectif des films choisis
— est prét trois ans plus tard. Multigraphié, relié en rouge,
confidentiel, il se limite & 3 200 titres (fictions, documentaires,
avent-garde et animation), ce qui demeure trés inférieur aux
collections. Mais il a I'immense mérite d'ouvrir la porte d'un
réve: le fichier mondial des archives du film.

EXTENSION CULTURELLE

Enfin les années cinquante sont celles qui fixent Pidentité
culturelle des cinémathéques.
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1. Profections

- Sur Vexemple de New York, de Paris et de Milan, celles-ci
réalisent qu'elles sont capables d'organiser elles-mémes des
projections et qu'elles n'ont plus besoin des ciné-clubs. En 1960,
elles ont presque toutes une salle ouverte au public, qu'elles
programment avec leurs propres films. Elles sont seules 4 pouvoir
approfondir-Thistoire en allant au-deld des éternels ‘classiqus:
Ellesin'ont pas encore subi 1a concurrence des salles d'art et essai
et-de 1a télévision. Elies vivent une sorte d'euphorie,

~-1e-geptleman’s agreement conclu & Rome en 1959, avec la
Pédération Internationale des Cind-Clubs, sera revu et renouvelé a
Londres le-4- février 1962, et s'appellera I'« Accord de Soho». On
Pappliquerd scrupuleusertent, mais sans doute une page est-glle

déja tournée.
= De:cet-accord, retenons un paragraphe nouveau : « La F.L.C.C.
prend-1 , au nomt de ses membres, de faire toutes les .

démarches: possibles afin que les films détenus ou controlés par
eux, et dom les droits somt échus ou qui somt retirés de lo
circulation, soient déposés dans les collections des membres du
pays ot se trouve la copie » (ast. 17). . )

1 S'agissait des films que les fédérations de ciné-clubs achetaient
en non commercial et dont les ayants droit se des&qtémemie_m a
la fin de l'exploitation. Plutdt que de les détruire, il valait mieux
les confier & une archive spécialisée et cet arrangement est
toujours en vigueur. En France il a joué pour le membre national,
la de Toulouse, qui a requ de nombreuses copies de
la Fédération Francaise des Ciné-Clubs et de 'UF.O.LELS, et
qui les a aidées. o

> Néanmoins, dans le domaine des projections, ia tendance
générale est au repli des archives sur elles-mémes. Ou plus
exactement, les séances de cinémathéque créent peu 4 peu, en
marge - du secteur commercial (les salles traditionnelles) et non
commercial (les ciné-clubs), un troisiéme secteur qui leur est
spéceifique et qui s'impose en fonctionnant sans que des lois 'aient
défini. ) .

Cest 4 travers cette évolution pragmatique, quil a fallu
répondre aux sollicitations des festivals et de la télévision. En

1951, 1a Biennale de Venise fait appel 4 Milan et 4 Rome pour

alimenter une rétrospective. Le succés est si vif qu'il éclipse les
film en compétition. Les deux archives y gagnent des copies
neuves, tirées aux frais du festival. Tout le monde est enchanté, La
F.LAF. doit-elle en tirer une doctrine ?

D’autres expériences seront moins réussies, surtout quand elles
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feront appel aux collections étrangeres, et I'idée qui finira par
s'imposer sera de laisser chaque archive traiter directement avec
les festivals de son pays. . '

Beaucoup plus délicats ont été les rapports avec les premiéres
chaines de télévision. La question apparait au début des anndes
cinquante, quand les émissions sortent du domaine expérimental
pour se lancer & I'assaut de la vie quotidienne. Faut-il fournir des
films ? Sous quelle forme ? En extraits ou en version longue ? Et
sous quelles conditions ?

Aujourd'hui la réponse est simple : les cinémathéques n'ont pas
2 s'immiscer dans un marché capitaliste qui met deux parties en
présence : les acheteurs et les ayants droit A I'époque, cette
nouvelle technique exercait une fascination. Les spécialistes de
limage assistaient 4 I'envolée de ces images dans le ciel de
lavenir. Le film quittait ses boites pour aller sur les ondes et
cultiver le peuple. Pour ces gens qui étaient encore plongés dans le
cinéma muet et qui connaissaient Mélids mieux qu'Ava Gardner,
cela tenait d'un miracle qu'ils éiaient impatients d’aider.

Mais du c6té anglo-saxon, o la télévision était plus ancienne,
on mesurait déja les risques juridiques de I'emploi des films
d'archives et le Congrés de Vence adopta, en 1952, une trés
longue recommandation qui incitait & la prudence :

— collaboration limitée aux télévisions nationales, & I'exclusion

des postes privés ;

— prét des films subordonné & la demande écrite des ayants

droit qui les ont déposés ;

— échanges internationaux par le canal exclusif de la F.IA.F.

Par contre, elle encourageait les cinémathéques 4 produire elles-
mémes des émissions culturelles, et je comnais au moins une
réussite’: ce sont les interviews réalisés par la Cinémathéque de
Belgique dans les studios de la R.T.B. et jumelés 4 des extraits de
films, Ces documents, dont les premiers remontent au mois de
septembre 1956, sont devenus itremplacables : Juan Bardem, Jean
Grémillon, Halas et Batchelor, Pierre Prévert, Henri Gruel, Paul
Hasaerts, Louis Daquin, Luciano Emmer...

2. Publications

Les publications se multiplient. Le Tout Cinéma de 1955-1956
recense les périodiques auxquels sont associés des membres de la
FIAF.: Sight and Sound (Londres), Jmage (Rochester), Film
(Montevideo), Cine-Club Montevideo), Gente de cine (Buenos
Aires), Bianco e Nero (Rome), Carreau (Lausanne), Mitteilungen
gwmbad)en), Film (Belgrade), Fllm (Prague}, Kvartalnid
Varsovie).
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<" Bruxefles, la Cinémathéque de Belgique édite un‘-Réperto{re
mondial des Périodiques cinématographiques, suivi d'un « Premier
supplément». A Rome, la Cineteca Nazionale et le Centro
Sperimentale publient des découpages de films italiens. Un peu
partout’la’ projection débouche sur le document : parfois trés
todeste, parfois irremplacable,

-Dans cette perspective, la Cinémathéque Suisse a éé la plus
rigoureuse. En 1959, elle ouvre une collection de « Documents de
cindma » avec deux textes colectifs :

“= Le Cinéma réalis}t!e ailemang ;

= Du cinématographe au sepiidme art.

" En 1960, elle prend un risque énorme en éditant Le Neo-

_réalisme italien, une expérience de cinéma social, que je signe
avec André Bouissy et que préface Freddy Buache. Clest une
étade marxiste, la seule qui ait paru dans ce domaine annexé par
la Démocratie chrétienne. Les catholiques de la zone allemande
enragent' ‘que I'on oppose le rble conjuratoire des films
spiritualistes 4 P'élan révolutionnaire du réalisme de gauche. 1a

Neue Zuricher Zeitung entame contre Buache une chasse aux

sorciéres et réclame son licenciement La Cinémathéque tremble
sur-‘ses-bases, Buache fait (;ac%s.n :;g)raoonté dans le Livre d'or de
Ia Cinématheéque Suisse (p. 105-108),

“Mais " qui est Freddy Buache? Dans cette histoire des
cinémathéques le voici qui apparait, au titre d’homme de plume.
Je crois qu'il I'est profondément. 11 a écrit des poémes, publié les
révues, Carreau, Carre rouge, ouvertes & I'art le plus moderne. Ii
a-tenu, il tient encore la page du cinéma de la Tribune de
Lausanne. 11 a beaucoup publié sur les films qu'il aime. 1l est le
plus festivalier des conservateurs de cinémathéques. Mais ce que
ne disent pas les bibliographies, c'est la constance avec laquelle il a
temysur-ses épaules une archive qui avait failli sombrer en 1950.
Magnifiquement aidé par une équipe de haut niveau, il a gagné la
confiance des compagnies américaines qui sont les plus coriaces
dela laooﬂecﬁondehusnnneeﬁdense,équﬂlbﬁe.pﬁe
est-a I'image d’'un homme chaleursux qui a plusieurs f_‘ofs,' d'une
parole décisive, encouragé des archivistes qui connaissaient le
doute aprés le feu de l'enthousinsme.

3, Anthologles ,
Dans les années cinquante, on s'est demandé_ si les
tles ne devraient pas réunir et produire des
anthologies, c'est-d-dire des montages faits d'extraits de films ou
de séquences originales consacrées aux grands hommes.
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Matisse, Léger, Chagall, Prévert, Rouault, (projet de 1951), puis a
six films confiés 4 des scientifiques, Joliot-Curie, de Broglie,
Perrin, Leprince-Ringuet... (1952) et enfin & des archives de Ia
danse (1954). Seul le Chagall a été tourné.

En Italie, Milan produit, au début des années cinquante, trois
films de montage : le cinéma primitif, Charlie Chaplin, le comique
muet. Rome reprend Ia formule avec une anthologie du cinéma
italien en deux longs métrages : le film muet {1896-1928), le film
sonore (1929-1943). Stockholm présente une histoire du cinéma
suédois. L'idée est dans Pair, mais elle. sera progressivement
abandonnée. Je pense qu'elie a dchoué pour deux raisons

— le placage d'un commentaire envahissant sur des images

insolites et superbes était une erreur ;
~ le rdle naturel des cinémathéques n’était pas de produire des
films, mais de les conserver.

4. Expositions

- Une exposition de cinéma est un spectacle gagné d’avance, Dés
Pavant-guerre, New York, Milan, Paris ont exposé, Aprés la
guerre, il est significatif que les premiéres interventions publiques
de la Cinémathéque Frangaise soient les « Images du cinéma
francais » (Paris, Lausanne, 1945), suivies d' « Emile Reynaud et
le dessin animé» (Paris 1946). Généralement, toute archive
naissante s'affirme, en magnifiant le cinéma et en le mettant, sur
les cimaises, au méme niveau que la peinture,

On ne peut tout énumérer. Citons, un peu en vrac:

= « Retour & I'époque 1895-1916 », & Vienne en.1950 ;

— « Naissance du Film », 4 Amsterdam en 1952 ;

= « Soixante ans de cinéma » & Paris en 1955.

Chaque fois, it s'agit de commémorer et d'expliquer. La plus
belle des entreprises de sensibilisation populaire est celle de
Londres en 1956, Le méme prétexte qu'a Paris : soixante années
decinéma.Maisuneprésemaﬁonsompmeuse,sﬁoeaujoumal
L'Observer, et 250 000 visiteurs, dont Mary Pickford, Marilyn
Monroe, Samue! Goldwyn, Mervyn Le Roy, Gloria Swanson...

On jousit gagnant, mais on se limitait 4 montrer des stéréotypes
au Frenﬂer niveau. Si les organisateurs avaient beaucoup d'argent,
ils faisaient venir les godillots de Charles Chaplin ou les collants’
de Mariéne Dietrich. S'ils étaient pauvres, ils les photographiaient,
Mais tout était donné d'avance. Le spectateur qui pénétrait dans la
galerie des merveilles savait déja, en prenant son ticket, 4 quel
type de merveilles il pourrait s'attendre. Ces dioramas des années
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 je suis persuadé que dautres collections dans le monde, d'autres.

quarante et cinquante étaient illustratifs. Iis n'apportaient pes de
lueurs les zones d'ombre du cinéma, 1is n'en découvraient
pas:in:face cachée. RS

<7 Aprés-1960, un autre type d'exposition verra lentement le jour,
en invitant 4 réfléchir sur des photos significatives et en cherchant
la-société tapie derriére le divertissement. Nous n'en sommes pas
Hi-Lecinéma n'est encore qu'une oriflarnme. - .

-

. A quel moment a-t-on songé & conserver les appareils? Sous
bénéfice d'inventaire, le mérite semble revenir 2 un musée
' ique, le Conservatoire des Arts et Métiers, A Paris, Mais

«.cahinets.de physique » comme on les appelait au xix+ sidcle, ont
en.aprés 1920 leurs caméras Lumiére, leurs lanternes magiques,
leurs Nickel-Odéons et leurs mutoscopes.

A'la FLAF, on a, dans la période qui nous occupe, Peeil fixé
sur deux coilections vivantes :

— celle de Prague, a |'Institit du Cinéma ;
... —celle. de Turin, au Museo del cinema, ;
- Déj& d'autres pionniers “ratissent les marchés aux puces et
fouillent les caves des inventeurs : le docteur Génard par exemple,
qui sauve 3 Lyon des appareils rares. ]

Prbadr bt

LES ILLUSIONS MONDIAEISTES

P'extension culturelle atteint donc une sorte de maximum. Le
visage des cinémathéques, au seuil des années soixante, a déja fixé
son expression adulte. Des probiémes identiques ont fini par
donner des réponses identiques. La subjectivité s’éloigne, comme X
la: voile noire du bateau d'Iseuit. . ,
“H:reste néanmoins une trés curieuse intervention qui n'a jamais - |
&tézélucidée, celle des utopies ‘mondialistes, Voici les fafts. 'En

. 1952;-au Congrés d'Amsterdam, surgissent quatre projets qui se Ji8

complitent étrangement :

- ="uit -Bureau International de la Recherche Historique 3
= Cinkmatographique (le BLRH.C); ’

~une Bibliotheque internationale ;

- =~ un Pool de tirages et d'échanges;
.- =-une spécialisation des cinémathiques. : i
-=Or:Gary Davis a lancé le mouvement des Citoyens du Monde 3
en-1948-et dans ce temps de guerre froide, ot chacun est sommé 4
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Jacques Ledoux (Antibes, 1957).
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FErmnest Lindgren et Jan de Vaal (Antibes, 1957).

Film nitrate en décomposition.
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Lausanne, 1980,

Auditorium du MOMA 4 New York.

Armoire pour affiches.




Exposition d'appareils anciens.

i de choisir entre Washington et Moscou, certains esprits s'y
- refusent. Malgré la Corée, on peut encore, en 1952, ére
mondialiste. C'est la premiére explication, -

L'autre s'appuie sur le tempérament de P'archiviste. La pratique
incessante des films anciens lui a donné ce recul historique, ce
« point de vue de Sirius » qif mesure Ja relativité des politiques
humaines. S'il passe une partie de son temps 4 reconstituer
Cabiria ou Les Mystéres d’une dme, Je le vois mal intéressé au jeu
# de dominos que ménent les successeurs des accords de Yalta.
£ Tous les projets cecuméniques du Congrés d’Amsterdam sont

donc hautement valables. Et pourtant, aucun n'a vraiment réussi,
Nous allons essayer de savoir pourquoj.

: 1. Le BIRHC.

L. L'idée vient, une fois encore, de Ernst Lindgren. En 1959, au
i+ Congrés de Rome, il parle, avec sa réserve naturelle et sa
 distinction anglaise, de « ['histoire véridigue du cinéma ». Las des
historiens qui se copient les uns les autres, it voudrait que dans
E « chague pays, on fasse des recherches aussi approfondies que
possible, et qu'on les mette en commun pour écrire I'histoire
t veridique du cinéma mondial » (Compte rendu, p. 41).
: _ En quelques mots, il a tout dit. Georges Sadoul et Henri
i Langlois reprennent I'idée 4 Amsterdam. Sur Ja proposition de la
Grande-Bretagne, la qualité d’historien est définie sélectivement :
"« ~ Toute personne qui aura découvert et rendu publics des
faits nouveaux basés sur des recherches originales :

« — Toute personne qui aura arrangé ou ordonné des Jaits déja
connus, dans le but d'en. donner un nouveau point de vue
historigue ».

Réunir ces chercheurs, c'est déja un projet formidable.
Imaginons que P'on mette ‘ensemble les - spécialistes de la guerre
d’Espagne. Quelle confrontation ! On parviendrait enfin, par-dela
les savants. tétus, & I'histoire:« véridique » et 4 la synthése dont
Tévait-Lindgren, ’ :

. _ Mais le projet échoue. J'ai sous les yeux le gros dossier du.
B.LR.H.C. et je I'interroge. Georges Sadoul propose 4 Amsterdam
des choses-extrémement justes :-

.~ constituer des commiss]

) ssionis nationales de recherche qui
n’étudieront que le cinéma de leur pays;

= demander aux cinémathéques de faire elles-mémes un travail
critique sur les copies qu'elles - détiennent (iongueur,
inté)sralité. mutilation de la-censure ou des distributeurs,
etc.); .
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- g}.ﬁ‘;‘“ *”S_“"ie"s 8uX archives, afin quils puissent voir
= établir dans chaque territoire des 2
" depuis origines, des. catalogues

:;é;o;vngnv:ie ?t'la sociologie du cinéma ;
- ewer espionniersetrecueﬂlirdesdocumentsoraux
= centraliser les travaux de ia i 3

= histping VA FLAF. et publier une revye 5
“Nul ne peut contester le bien-fondé de cette
Sera plus tard victime de

HE

méthode. Sadou]
Son propre succés, de son labeyur de

peut-&tre de joindre aux chercheurs le conservateur de ;
z.muona_le. qui ‘'est pas forcément un écrivain. Quelques :

Eisner, Henri Fescourt, Pierre Henry, Jean
MW’ Georges Sadoul et, par courtoisie,

Racheel Low, Marie °
mn; :
Curtis Harrington,

- ... Yarchive

-exemples :
~ en France : Lotte
Mitry, Léon

e

ST oy T

- Si Terry Ramsay, Lewis Jacob :
e om mois’ aux commissions nationales pour se
A""Or‘oe el v:ntmpnse‘ D .te;exalltante est lancée. P ;
;0 s'effri au long des années, pour deven; une
ZSorte-de boulet de Ia mauvaise conscience, que I'on u'aIrnera
ele t de ?c;lgrés en’ congreés,
“A"Vence, en » C'est encore I'élan i
ges 'dg‘d"s_iol:s ity des créateurs. On prend :
“=-SUr -la proposition: de James Card, Ie Conservateur de -
Joorge-Eastman House 4 » I'Assemblée recommande & é
=tous:les membres de Ja F.LAF. « de signaler la découverte d'yn :

Smancien présentant un intérét évidens pour I'Histolre d
¥ w cinéma i
: %ﬁtmm méme changer le point de vue admis sur une période de

7. %le{goire », . . ;
=:klle- prescrit 12 circulation des listes douvrages, de -
BUES, de journaux corporatifs et de travaux filtno, i
dans chaque bibliothaque. Braphiques
indgren part en guerre contre le caractire sub; if des : §
lie publiés jusquici. Henri Langlois 'F:ct.?ggére g

. “’ E" N n‘WA
o

P'emploi des micro-films. Lotte Eisner propose de recenser, dans le
monde entier, les collections de périodiques du cinéma muet et

7 d'ouvrir des rubriques dans Bianco ¢ Nero, Sight and Sound et Les
: Cahlers du Cinéma. Cest la dernitre année de l'effervescence.
£ Ensuite le projet s'enlise.

A Varsovie, en 1955, on revient sur lidée concrite et
jaillissante des historiens qui prouvent le mouvement en marchant
et qui font avancer la découverte du cinéma parce qu'ils en ont

¢ T'usage. On leur substitue des mandarins :

« L'art cinématographique étant ['aboutissement et la Jusion
des grandes disciplines et des arts pré-existanis, la connaissance

£ de I'art cinématographique implique obligatoirement ia connais-
5 sance de l'histoire générale de I'humanité, ainsi que celle de tous

les arts, de la musique, de la littérature et de la civilisation. En

. conséquence, ne peuvent étre considerés comme historiens dy

cinéma que les personnes qui peuvent se réclamer d’'études
d'histoire génerale ainsi que d'études d'histoire de l'art et de la
litérature et qui ont acquis une discipline et une formation
adéquates » (Décision du Congrés de Varsovie, p. 2.

Cest I'enterrement. En 1956, & Dubrovnik, on crée un Institut
Cinématographique International d'Etudes d’Art et d'Histoire que
lon fait éclater entre Prague (section technique), Paris (histoire),
New York (conservation), Varsovie (documentation esthétique),
Copenhague (films expérimentaux), Rome et Moscou (pédagogie),
Budapest (méthodologie), Wiesbaden (bibliographie).

Pourtant certains pays prennent la chose au sérieux et mettent
en place des commissions nationales de recherche: la Suéde, la
Pologne, la Tchécoslovaquie, I'Allemagne... Cela, au moins,
restera. La F.1A.F. propose une enquéte sur les voyages et les
séjours d'Eisenstein hors de 'U.R.S.S. Du message initial, quelque
chose continue A passer. Mais le Congrés d"Antibes en est encore &
définir, en 1957, les catégories de membres, les réglements et les
élections. Une réunion du Bureau International a lieu & Paris (30
octobre-6 novembre). Elle est mondaine. Toutes les Sorles
d'empéchement qui auraient pu jouer pour faire capoter le projet
se sont données rendez-vous. Le B.L.R.H.C. se réunit & Bruxelles
le 13 octobre 1958 : un président, huit vice-présidents, huit
commissions. Cest le crépuscule. Le départ de Langlois, en 1959,
entraine la fin d'un réve.

Jai insisté sur ce projet parce qu'il avait tout pour répondre aux
exigences modernes et que le seul fait de savoir pourquoi il a
échoué est une information positive, En effet, 1a F.L A.F. a renous,
en 1978, avec Iidée d'une Histoire mondiale du Cinéma. Nous
avons eu le méme enthousiasme pour une étude véridique,
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_complte, & Iaq::lle les cinémathiq
.- .ogisanng est choisi. Chague, archive y enverra ses doubles, G, :
feta“des micro-films, Wiesbaden, Varsovie, New York jouent le

collective, objective, contrélée aux sources et libérée d
I . . e
Faffectivité, Lancée par Todor Andreykov, le directeur de ia
Bulgarska Filmoteka, et par le théoricien italien Guido Aristarco,

ellea recu le parrainage de PUN.ES.C.O, et Je ne sais, 3 'heure |

ol j'écris ces lignes, o elle en ¢st. Néanmoins, je peux dire :
- gge 'leﬁB.I.R.H_.C. e?l éé tué par un phénomeéne de
. polarisation passionnelle et de vassalisatio i
. groupe do e n autour du petit
— que plus les historiens se ressemblent, plus ils divergent et

qu'il est bien connu, depuis la sociologie américaine des |

micro-groupes, que les fréres sont toujours ennemis :

"= que la réunion mondiale des- historiens est done 4 la fois un

“ point d'interrogation et Ja plus noble des taches ;

"= mais que 'idée d'une recherche universelle o chaque pays °

de ia planéte sera présen

;-2 CONMME consommateur, va tellement dans le sens de Pavenir,

-~ qu'elle est condamnée & réussir,

2; Bibliothéque Internationale du Cinéma
“Toujours le Congrés d’ Amsterdam. Toujours 1952, On sent le

besoln de réunir une bibliothéque internationale, absolument
ues pourront tout demander,

parce-quiau départ, I'édition de cinéma était encore trés limitée.

On formait Phypothése qu'elie s'accroftrait paisiblement, selon une -

fonction linéaire. Or les livres ont surgi de toutes parts, & 'état

i.z«"Fands ‘International

Cestla troisiéme incarnation du mondialisme, 1 s'agit de créer
un-fonds de circulation et de tirage de films qui sera installé 4
Paris, auprés de la Cinématheq
16:mm;: aideront les archives i

Filmmuseum, ‘pour gérer le « Pool » de la F.LAF,
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t comme producteur de films, oy

g
% 4. Spécialisation des cinémathéques

Enfin I'on pense & conférer & chaque archive une vocation
- particuliére, un domaine spécifique on elle serait experte, de telle
facon que la somme de ces vocations recouvre peu a peu tout le
champ d'action du cinéma :

- Belgique : les films indépendants ;
¢ - Danemark : les films comiques ;
¢ =~ Grande-Bretagne : les actualités ;

: — France: les films sur le thédtre ot sur la danse ;

— ltalie : les disques et les bandes sonores ;

= Pays-Bas : les fiims sur I'art;

~ Pologne : les documentaires ;

- Suéde: les photographies ;

-~ Suisse : les films pédagogiques ;

— Tchécoslovaquie : les dessins animés ;

— Uruguay : 'avant-garde.

De tous les projets du Congrés d'Amsterdam, c'était le plus
important et le plus utopique,

Important, parce qu'il créait des liens d'interdépendance plus
forts que les patries. Chaque archive devenait complémentaire des
‘autres qui, 4 leur tour, luj étaient indispensables. On allait vers un
; éclatement des compétences qui niait les frontidres et soudait les
différentes parties au sein d'une future cinémathéque mondiale.

Mais il éait prématuré. 1 avait cinquante ans d'avance. Je
‘pense qu'en 2000, il se réalisera, et que les collections dispersées &
la surface de la planéte seront les fournisseurs et les bénéficiaires
d'un gigantesque centre d’images qui fonctionnera comme un
réseau sanguin. Au milieu du xx+ sidcle, ¢’était encore trop tit.

LA METAMORPHOSE

Cette ferveur internationale persiste au Congrés de Vence, en
1953, alors que le monde est toujours divisé en deux blocs, que Ie
dégel est problématique et que la guerre mondiale semble dtre déja
¢ 18, au fond de I'horizon, avec I'éclat paranoiaque des champignons

. % nucléaires.
ue Francaise. Ces copies, en |

_ utantes 4 présenter dans leur |
pays les grands classiques du cinéme. L'idée est excellente, mais '
eile chemine lentement et elie ne s'imposera que beaucoup plus
tard, en 1962,_ quand Jan de Vaal prendra les choses en main, au
Nedérlands %t Jormation des cadres et du personnel destind aux archives du

Je n'ai pas, je le répéte, connu ta F.I.AF. 4 cette période, méme
si j'ai rencontré depuis tous les participants. Mais je les imagine,
idéalistes et volontaires, comme le sont les intellectuels, bravant et
conjurant le pessimisme du crépuscule. En 1953, on parle donc
d'un Institut International du Cinéma, « qui aura pour but la
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" 5film » (compte rendu p. 18). En 1954, on confié le projet 4 unif
‘Proche de Langlois, le vieux metteur en scéne Jean Benoit-Levy.
En 1956, on envisage, toujurs 3 Paris, une organisation mére quiz

: des sections nationales: En 1957, on en repatl. T 1958,5
d OIS < lesTstatuts de I'Institut Cinématographique %

 International dEtudes d'Art et d'Histoire, dont il sera le secrétaire |
g8énéral. En 1959, l'idée fait navfrage, comme celle du BLRH.C 5
-Pour les mémes raisons ; un-trop-plein de subjectivité,
_ Lultime message de Ces jeunes pélerins de la paix a été: « Les: - VIII
i mémoires du monde ». I} semble qu'un personnage énigmatique et
‘Temuant, de« fB_A Leclercc:’:!,é bgfmtﬁs seL réclammb‘t. d;ﬁ,%%n’m’ Egt ‘
‘proposé ilmer les 5. L'Assemblée déci 1 au Congrés &
de’ Vence, que chaque archive’ devait réunir « une documentation 1960-1982 : LA VICTOIRE FONCTIONNELLE
- cinématographique sur les hommes représentatifs de la civilisation
Eza;ionale. qul som8 - \'Cemﬁﬁ les journalistes des actualités »
Compte rendu, p. 8 et9). Ce | t le chant de | Y. ;
“Puis Jes annies t et les cinéd:mcg%é forgérent :  Lucide, Chm“’l o ﬁa‘:i"gs“‘},‘:' g,fg;,ﬁgg&“af sortir. du
ouN imi ‘est pas 3 de son empreinte I'évolu n mn
Le:ﬁ Iénnnalts nf: l:gr pays. ilu;: &‘rtéggss subjectivisme. Il sera la conscience de la F.LAF. parce qu'il ?urg.
publics avajent aidé les pionniers ¢t £ une doctrine et que les méandres de I'affectivits sarréteron; 4
1 letir donnant des crédits, des iocaux et du { seuil de la cohérence objective. i définit le mieux e
: i¢, ‘ils attendaient, ils exigeaient des ° Rigoureux : c'est finalement le mot qui définit le mzméﬁ
‘manifestations de prestige intégrées & des programmes culturels i nouveau Secrétaire Général de la Fédération. 11 est venu ot s fr
-~ golvernementaux. ' ; o P de conservateur par la magie de lec]randﬁeii:llé a};’ill):sm ;?ais iI:
1Ly: aura‘donc deux évolutions paralléles : fe service de 'Efat et premitre génération des archivistes, celle R

K

g

e

i = vahissante i i i dé. Tl a

W chitic i . L ‘estomper, et a le gofit de Ia perfection et il est admirablement secon

1" h\“utékglfgs‘felgl ﬁeux'fgia%:g.n tllgg;a?n;&e? les co‘:;pl'";et:. e{l: succédé & André Thirifays qui avait, pendant d&;; am}e&ts d%oﬁt::

il ode” 1945-1960 s'achévera sur les nouveaux rivages de Cinémathéque de Belgique sur ses épaules, é a fai e oette

i biectivit. Au Congras de Stockholm, en 1959, Langlois sera ¢ institution déja remarquable un modéle d'équili re : ttléie s belle
n-doute. Il avait accusé Jacques Ledoux de compromission § collection de films; une politique de tirages intensifs;

. . - . 3 » ¥, ds
:avec TUN.ES.CO. 11 était § capable d'en apporter la preuve, [| bzbhomégue spécialisée, qui est avec oel'le de Montréal, 'une h
fuf:olugml;}li « ?oi nu »t.éti’uxmélectiom, Ledoﬁx accéda :fu- Comité deux_meﬁleures du monde : un mus._éeécc:i appared 1131;)3 &gtaqat:; %‘;fet
i Directeur. Langlois claqua 1a porte et quitta 1a F.LAF. Ce fut la g;nlcuocngz : une pue c mmgx} qdk; mp%s.fmer;muems ans celle
l : mgm.]sgms N révgﬂ,-ngixrxjs; Iapart au : feu o un nouveag E prode:mt;urs, quﬁui font 1a plus totale confiance et qui déposent
“+-Une épogue s'achevait, La subjectivité avait succombé sous e £ massivement da copies. o es. 1
: mmes 3 Uil & pu entreprendre : les publications érudites, les
! Pols des flims, des focumens, des travaux et des ortmes. E im;re?(‘,n}:ce fgstivals !c)lu cinéen?a expérimental 4 Knokke le Zoute, le
o ol T Prix de I'Age d'Or... ports cette marque, cette touche Ledoux, oi
: - il apparait 4 la fois comme chaleure.ux‘et pomt;ﬁl‘eux. Clest

pourquoi il suscite des réactions oontrad:cto:{&s. On Iaamc;_, ou on
le redoute. I est fatal qu'une pratique aussi exigeante s'inscrive
dens I'image affective de la dureté, Mais il est ¢galement fatal
qu'elle réussisse. _
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en
techniques) et 1a
autour d'un chef et

8 ces
2 d'immenses problémes
ité affective, figée

choses,

Tancer: des budgets d'équipement. ® C e

-7: Herbert : re- un manuel technique, édité en
S oo S e 0t 1 365

Al | vation T'aj ‘Berli

‘-.de: : etdeéllrilreuxeﬂa- en ,aveclgxf!ede_Berhm

~“="Mais- le probl de ' la couleur s'aggrave eretse

- €N avoir douté, on réalise, dans les années :t;g.nte-dm T;ﬁté

s les m qua plus ou-moins lo

de nouveaux: blockhaus et

sont_instables et
K ssont -co

par
und

The preservation
(1977 et 1981). 11
symposium que la

;vjent-'d'éh-e suivi du compte rendy d'un
»..1a Commission du copyright, créée ensuite, tire son Ctigine

ignifie et apporte une

académiques, On-a besoin % P
{ élaborer des normes internationales pour les

: partiels puissent se réunir dans un
£ conclusions en 1975 :

ngue
la FLAF %
£ travaux menés en relation étroite avec Ia

Archive, David ‘¥

et Sorobléme juridique du contretypage, C'est-d-dire sur le droit de

eproduire et de sauver les anciens.

;- La Commission de documentation apparait en 1968. Elle doit
oup & Eileen Bowser, qui dirige le Département du Film au
usée d’'Art Moderne de New York, qui est historienne,
b volonté de fer.

jeu de fiches qui sont dans un volume annuel,
nternational Index to film periodicals. An annotated guide. Dix
jvolumes ont déja paru, pour. 1972 et 1981.
& Enfin la commission de documentation sest lancée dans la
f réalisation d'un dictionnaire international des décorateurs et des
dessinateurs de. costumes (nternational directory of set and
% costume designer in film), avec 'aide d'un spécialiste du Staatliches
g Filmarchiv, le Docteur Alfred Krautz. Ont été déja publiés .
~- le volume 1 (Belgique, Allemagne démocratique, Pays-Bas,
Pologite, Roumanie, 1976)
= le volume 2 (Finlande, France, 1977);
~ et sous une forme approfondie, les éléments relatifs a
PAllemagne démocratique et la Pologne (Ed. K. G. Saur,
Munich, 1981).
LaCommisiondeeatalogageestnéelaméme_année.Ix
rincipe est toujours le méme : réunir ceux qui ont 'usage d'une
question, soit qu'ils dirigent eux-mémes des archives, soit qu'ils y
travaillent. La Commission reprend lidée d’Ernest Lindgren :
fiches descriptives
- des films conservés, de telle sorte qu'un jour tous les fichiers
fichier mondial. Elle publie ses
Film Cataloguing (Ed. Burt Franklin,
New York), Une édition en espagnol, Catalogacion Filmica, parait
4 M;:xioo en 1982 (« Filmoteca de la U.N.A.M. », Boletin Ciducal,
n° 4),

Bien entendu, certaines archives é&ditent elles-mémes des
F.LA.F., ou qui auront
rigeants de cinémathéques. Citons-en

Fp

. pour premiers lecteurs les di
quelques-uns :
- Bi!_);ggrapkle internationale du Cinéma (Bucarest, 1966 a
1974); .

= Catalogue collectif des livres et

périodiques publiés avant
1914 (Bruxelles, 1967); - -

ELAF. 2 organisé & Rapallo. -The reservation . ’?'
“présenté.par le Directeur du Nattonal Fiim wrepr™ JI5,
Francis.

d'une étude entreprise en {962 par Jacques Ledo

et"g.poids réel du copyﬁghtpg:ansmdiﬁ‘érents ux
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sur Pétendue §
pays et sur le’if

- Blbllograéphle annuelle des publica

tions des membres de la
F.LAF. (Ottawa, depuis-1967); .
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"BLR.HC. et 3 la confusion des archivistes et des chercheurs.

symposi
* . 'Théme: « Le cinéma de 1900 & 1906 », Une réunion prodigieuse &

- f;eﬁvs%rvaﬂon of film posters, de Jan de Vaél (Amster
- Proposals ﬁ)rl_ggg) archive building, de Jan de Va
~ Preserving the Mow‘;tg Image, de Ralph N. ent, -
I:Iew' York, aux éditions Glen Fleckpavec Slgrgoo%éo‘::ar;u
1 experience de quatre archives américaines, ' American Fi

George-Eastman House, la Library of Congress ¢

le Museum of Modern Art (1974)
= Fllm cataloguing manual . A
Gartemberg (New York, 1979).

L]

savoiréﬁonél; ]diffuserxe\d'.été sous deux formes: 5
- es d'été, des « summer schools », qui initi :
pel'ssctnn::;1 dgz gﬁe}ﬁv&s débutantes ; dut iniient le§
.= un manuel qui correspond & un besoin fondamentals
et qui a déja eu trois éditions : en anglais (4 Hand bookr}hrg

Mim archives, FLA.F. 1980), en frangais (M. :

archives du film, ibid.), en ol (Manual -
Silmicos, Mexico, Boletin c:m n°3, | 98[)@ a archivos;

B

TRAVAUX HISTORIQUES
1. Les symposiums

Le discours de la F.1A.F. est naturellement techm ue. A-t-i
£ di de la .F. . A-t-il le
droit d'étre historiqgue ? Cest un vieux débat qui qremonte au

On se sent néanmoins frustré devant ce capi ' i
capital d'images qui
dort dans des blockhaus et qui i =
il qui pourrait donner des synthéses:

Aussi la F.LAF. atelle, depuis quelques années, adjoint 4 ses
assemblées 1 S, un symposium historique, l.,:aJ premiére ;
exgérlenoe a ‘eu lieu & Vama, en 1977, avec le théme::
«L'Influence du cinéma soviétique sur le cinéma mondial ». Lagi
débats, préfacés par Jerzy Toeplitz, ont été publids en 1979, If y-
eut une découverte: le cinéma indépendant, militant et esthéte &
gtgx%sdfgl;zl’?)l:‘)gne au Jag;m. elxalta le prolétariat dans les années &

- - Un connaissait quelques titres, on ne savait

phénoméne. avait &t aussi général, e pas que l

Le deuxiéme um s'est tenu & Brighton en ;973..%;

PR
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. de films venus de tous les horizons a littéralement rééerit un

chapitre d’histoire. On en aura un large apergu dans Les Cahiers

5 de la Cinémathéque, intitulés « Le Cinéma des premiers temps,
= 1900-1906 » {n°® 29, hiver 1979), avec une introduction d’Eileen
= Bowser. Le compte rendu intégral a été publié par la F.1AF. en
- 1982, a la diligence de David Francis : « Cinéma 1900-1906. An

analytical study ». 1l est en deux tomes : un volume d'exposés et
une extracrdinaire filmographie analytique de 548 titres, supervi-

sée par André Gaudreault.

En 1979, Freddy Buache a pris prétexte du cinquantiéme
anniversaire du Congrés du Cinéma indépendant de la Sarraz,

£ auxquels avaient participé des créateurs comme Eisenstein, pour
¢ traiter « Le cinéma indépendant et d'avant-garde a la fin du

muet ». La préparation et les actes de ce symposium ont donné
lien & deux numéros de la revue Travelling : 55 (ét2 1979), 56-57
{printemps 1980).

A Karlovy Vary, en 1980, les travaux et les projections porient
sur « le cinéma d'animation de 'aprés-guerre: 1945-1959» et
téunissent les principaux intéressés.

En 1981, & Rapallo, le conservateur de la Cineteca Nazionale,
Guido Cincotti, a l'idée superbe de confronter les films &
« téléphone blanc», les comédies mondaines, les fantaisies -
aristocratiques que les pays européens (I'ltalie, la France, la
Hongrie, I'Allemagne, la Pologne ou la Grande-Bretagne)

- produisaient 4 la veille de la Deuxiéme Guerre mondiale, par une

sorte d'oubli volontaire et charmant des soucis politiques. Ici
encore, seule la F.ILA.F. pouvait réunir les copies et se donner le
privilége de réhabiliter un certain cinéma. Le compte rendu de
cette rencontre aussi légitime que paradoxale paraitra dans un

* numéro spécial de la revue Blanco e Nero.

Enfin le Congrés d'Oaxtepec, en 1982, a pris comme table
ronde : « Le Cinéma oublié d'Amérique Latine », ce que justifiait
la présence au Mexique de tous les archivistes du continent.

2. Les catalogues centraux

Pourtant {'Histoire reste sur sa faim. Elle nous demande de iuj
dire ce qui subsiste du cinéma de tel pays, de tel auteur, de telle
période. Nous sommes tous confrontés 4 ce probléme
fondamental : garder le secret de nos catatogues, étre des belles au
bois dormant, fleurir des cimetiéres ou livrer la liste de nos
richesses. :

Jai dit qu'en 1954, Ernst Lindgren avait établi un catalogue
confidentiel de 3 200 titres. Jacques Ledoux a suivi cet exemple
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7 ..~ secteur oli nous avions fe plus besoin de renseigneme. is vi i i isi

j : . It Tel est, depuis vingt ans, le climat laborieux, paisible et
5' -+ ' comparer les copies et pour éviter des fravaux de ;Ostamatjomr constructif qui régne 4 la Fédération internationale des Archives

ermis g,

du IJl:;wﬂériel de basse qualité, = du Film. En 1977, Jacques Ledoux a laissé une charge qui lui
.. Les courts-métrages du muet it s o E pesait. H est aujourd’hui remplacé par Robert Daudelin, le
" récensements et ﬂh:f: dohihjage ngﬁsor{ag-aiu;asa?m ‘ L??-‘et de § Conservateur enthousiaste de la Cinémathéque Québécoise.

' Tanch le seuil g 5 gy Présidence, Viadimir Pogacic, a succédé a Jerzy Toeplitz

du perlant La FIAF. avai :
et “LAF. avait formé le projet de préparc un § ey'1972. D'abord cinéaste, puis archiviste et historien, Pogacic est

i catalogue des fi ,

7!!{5 . % ' & unamoureux de 'image et un homme de métier. Comme Ledoux,
fﬂi} i i il & pris en main une coliection modeste, celle de Belgrade, pour
f_ £ en faire une des meilleures cinémathéques européennes. Comme

f Ledoux, il a connu I'époque Langlois. Ce sont ces expériences

g quil a mises au service de la FILAF., avec le dévouement
: passionné et subtil d'un Méditerranéen,

= Le besoin | e e St Py o g Wolgeng Kaue, qu

o= in collectif d'un catalogue up; ; ., [ dirige le iches Fi iv in- igueur, clarté,

tous les négatifs et toutes les mpi;g‘ée mwt:‘rsle; ?;émumt | efficacité : c'est lui aussi un homme de métier et je pense que la

existant dans le monde, est tellement évident qu'il ny a plusez ¢ force de cette Fédération est d'étre justement entre les mains de-

piaider. Dans le milieu des archivistes Pidée revient avee & Professionnels. _

insistance, ce qui montre Pévolution des n;entalit& ® 7  Par exemple, Jan de Vaal qui fréquente la F.LA.F. depuis les

- = A la limite, le probléme n’est . ¢ origines du Nederlands Filmmuseum et qui a toujours ét¢ du

X ques de ;eoe n'est plus celui du secret, mais des ! noyau directeur, auquel il apporte sa drojture et son humour. i}

3000 titres dans nsement.  Ernest Lindgren faisait tenir ses | est le symbole de ce climat de bonne volonts qui a fait la réussite

© million déléments e i Ul Sagit sujourdhui dun | paradoxale de Ia Fédération, malgré la droite et la gauche, malare

ts divers (oomg, lavandes, négatifs, longs I I'Estet 'Ouest. Cest que dans tous les pays, les problémes sont les

» Cours métrages, extraits} dans soixante-dix cinéma. | mémes: la préservation, la coufieur, le catalogage. .

s o - Bien que la politique y joue forcément un role, j'ai souvent dit

de longue haleine et I'idée qui semble s'imposer, comme premiére £ quela FC.II.A.F. était la préfiguration d’un’ Parlement mondial. Les

étape, est ceile d'un fichier central des négatifs. -§ deux Berlin, les deux Corée, PEgypte et Israél y ont coexisté,

~ Je pense que les historiens ont un drog méme aux pires époques de la tension internationale. Un langage
consulter ces catalogues. Leur refuser ce ::;ltf :?gtalblm: lg commun, né de Famour du passé et du corps & corps avec la
recherche. 11 est impérieux quils sachent ce qui subsiste du technique, a transcendé les frontiéres.
. Cinéma qu'ils étudient. Qu'ensuite, ils négocient pour obtenir des '
PfOchno?s, Cest leur affaire. Mais ils doivent étre en mesure de
focaliser les copies. _ ® L'EXTENSION DES CINEMATHEQUES
denm Restent les ayants droit. Nous savons tous qu'il n'y aura pas
Les srandes cvec,oaumont ou Universel. Les terps ont changs, & Au 1+ janvier 1983, Ia F-LA F. comprend 69 affids répartis
cii‘!éinathéqu Lo nnaissent et appuient la mission des dans 50 pays : 46 membres et 23 observateurs. On en trouvera la
. ger vient des affairistes, ces corbeaux, ces liste en annexe. Les observateurs sont tantdt de futurs membres,
requins, qui mhétemdﬁdmftspourds sommes dérisoires et qui tantét des organismes qui n'exercent qu'une part des activités
partent & la chasse du matériel dexploitation. 1l est certain qu'a é normales d'une cinémathéque. Nl s'agit souvent d'institutions
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: débutantes, ol la projection 'emporte sur 1a conservation.
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. — Reste I'Afrique, avec 4 archives dans 4 pays: I'Algérie, -

i I'Angola, la République populaire du Congo ¢t 'Egypte. Cest e
continent le plus ire, parce qu'if a été le plus colonisé.

g gﬁéa;g des projets se précisent au Mozambique, en Tunisie et au

g Sénégal,

i Ces 69 affiliés ont des structures diverses :

~ Services gouvernementaux ;

- etablissements seini-publics ;

- fondations ;

= associations privées & but non lucratif ;

L et des collections qui vont de 1 & 40, LDoriginalité de la F.1A.F, est
i justement de réunir, sur le méme pied d'égalité, le Gosfilmofond a
Moscou qui est la cinémathéque la plus riche du monde, et les
néophytes qui n'ont pas dépassé 1 000 titres.

La méme souplesse. est de régle. quand un pays posséde
plusieurs cinémathéques. Clest le cas des Ftats-Unis qui groupent
un service fédéral (la Library of Congress, a Washington), un
institut ("'Americain Film Institute & Washington), deux musées
(New York et Rochester) et une cinémathéque universitaire
('U.C.L.A. 4 Los Angeles).

e L enares et observateurs confondus) se présente ajnsi ;
do-. 7~ Afrique : 4 affilids, dans 4 pays ; e
i = Amérique du Nord: 7:affilids, dans 2 pays ;
- An_'nénque latine : 12 affiliés, dans 9 pays;
e e e
- ope : iés, 25 ;
-+ Océanie : 3 affiliés, dans 3 pays,

: pays;
Pr?"l}eg'?!g‘lent: 2 affiliés; dans 2 pays.
Depuis ».On mesure le chemin parcouru, Les mem
. Sont passés de 33 4 46. Les observateurs de 42423 Le totaibg
de 37 & 69. Les pays de 33 4 50,
= Cefte carte appelle plusieurs remarques : :
| oy Crope représente plus de 1a moitié du nombre total des &
Jli ~institutions. Le réseau actuel recouvre toug Jes pays, car il fauw

- Bouter aux 35 affiliés, la Cinémathéque du Luxerm

L g?}uii?ite son admission, Peut~étm'y a-t-il une lacune avec |
ou-il existe néanmoins une coliecti i
Film irchlves. ection privée, le Ligm
- anom LAmérique du Nord est parfaitement représentée . ay : ; . . , .
1 IR - hone: . sl 5 En ltalie, Milan, Rome et Turin coexistent depuis trois
B York Wmﬁmmaak&m i aux Etats-Unis, New £ gecennies. En Grande-Bretagne, le National Film Archive, qui a

' LA L'Amérique ’ladne 2 une tradit es. . . vocation universelle, travaille en harmonie avec I'Imperial War
puisque tous Tes affilids ne on  extrémement solide, £ Museum qui est voué aux films de guerre. Au ada, la
continentale, 'U C.A L.I e sont retrouvés dans une Union . Cinémathéque Québecoise a affirmé, face a la  pression
| Z4%EAsie concsens o Jul & collaboré avec la F.LAF. k angiophone, une culture de langue francaise. En- Allemagne

s Coree e Sncen'ile e Ba.ng‘ladesh,, la Chine, la Corée du Nord, § fédérale, Berlin (association privée), Koblenz (archive fédérale),
Plraree ud, I'Inde et I'Indonésie. Deux absents notables: § Munich (cinémathéque municipale) et Wiesbaden (institut) ont
Jana qui avait une cinémathéque dont on ne sait plus rien et le 1 trouvé un terrain d'entente,
<apon, qui a peu conservé sj I'on se référe & Noé Burch (Powr un £ En France, la situation est conditionnée par Ia richesse des
Observateur lointain, Ed. Gallimard, 1982, p. I7): « J'at eu lipre g patrimoines. Par ordre d'importance :

acceés-aux Guatre sources principales : le Cenire rational du film — le Service des Archives du Film, a Bois-d’Arcy (créé par
du Musée d'Art moderne de Tokyo, Je Film Library Council, Io I'Etat en 1968, observateur depuis 1974)

- la Cinémathéque Francaise (démissionnaire en 1959)

"= la Cinémathéque de. Toulouse (fondée officiellement en 1964

aprés dix ans d'acquisitions, membre depuis 1965) ;

= Ia Cinémathéque Universitaire (observateur depuis 1975};

= le Musée du Cinéma de Lyon, spécialisé dans les appareils et

les primitifs, appelé a sintégrer 4 [Ilnstitut Lumiere
(observateur depuis 1959), :

Ce polycentrisme a été discuté, On s'est demandé, on se
demande encore s'il ne vaudrait pas mieux une seule archive par
pays, qui aurait la puissance d'un monopole gouvernemental et
qui jouerait tous les roles : préservation, documentation,
projections publiques, diffusion universitaire, .

- = Toujours en Asie, Jes Philippines ont un projet assez avancé. &
Le Viét-nam a cré¢ en 1979 des Archives du Fitm, qui viennent &
de pr&enu mmdidamhﬁu dla FLAF. 2
e ient se limite & Isra8l et & la Turquie. On est &
‘sans-nouvelles du beap qui, 4 défaut de cinénmthgue. avait le §
Centre interarabe du Cinéma et de Ia Télévision 5

-~ L'Océanie apparait avec trojs archives inspirdes du modéle §
anglais, )ﬁ Canberra et Perth (Australie), et 4 Wellington (Nouvelle- &
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Cette solution ravit Je jacobin qu'il ¥ a au fond de chacun & Américain, Eugenio Hintz, qui dirige le Cine Arte del Sodre, a

- Montevideo, a secoué la torpeur de etablishment, en disant dans

d’entre nous. Elle est logique et elle convient & merveille a Pesprit.

Mais Ia F.LAF. n'a pas & en tenir compte. Elle se trouve, dans &

chaque pays, devant des situations qui ont &té forgées par les

nements. Elle n'intervient pas, elle s'incline et elle respecte les &
petites archives qui ont su conserver, face aux géants, leur identits

et teur charme,

Enfin, lextension des cinémathéques & vocation universelie
$ accompagne de l'effacement des organisations internationalos 3 &

caractére spécialisé :

~la F.IF.A,, ou Fédération Internationale du Film sur PArt;
= TALCS, ou Association Internationale du Cinéma scientij

fique ;

- le CLFES, ou Comité International du Film Ethnogra- &

Onphiqfag etlsocio!ogique.

ne fait plus, dans les grandes collectio de diffé

nature ou de familte Spirituelle entre les oourtsnsn’létrags. grrzl x
d‘i§oler- lethnographx_e ou la peinture. On énglobe tous les films
qui arrivent dans la méme série numérique. La spécialisation est
emportée par la Iof des grands nombres,

VERS L'U.N.ES.C.O.

- Reste le Tiers-Monde et ses zones de blanc sur [a carte mondiale
des ques. _Jerzy Toeplitz avait ressenti cette carence au
début des années soixante. Il avait jance un « Projet africain » qui

pour lui voulait dire Ia libération cuiturelle des térritoires sous- -

déve!og;:’s. )

Au Congrés de Moscou, en 1964, 11 avait fait v ! i

S Co ] oter la résolution
wLa F.LA.F. fait appel & tous ses membres, pour qu'ils viennent

en aide a tous lg§ pays en voie de développement et a tous les Etars

recemment crées, en vue de I'organisation de cinémathégues,

. ¢hargdes de conserver leur production nationale et de réunir les

g-e’szgf)'s de lart cinématographique mondial » (Compte rendu,

Et Victor Privago avait suggéré que, sans attendre ces archives,
-On permeite aux jeunes Etats d’Afrique « d'accdder @ la culture
-cinématographique, en leur prétant des Hims et en facilitant

Vorganisation de cycles ou de semaines de projections » (ibid
p. 10), bref en menant une politique de sensibﬂ'gation. !
- Au-Congrés de New: York, en 1969, le probléme a pris un

--aspect nouveau: l'aide sux jeunes cinémathéques. Un Latino-
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quelles conditions d'atroce dénuement, les «small and young
archives » stockaient leurs films sous la chaleur des tropiques. Le
Gosfilmofond a promis et tenu son aide généreuse. La
Cinémathéque de Toulouse, qui avait le souvenijr encore frais de
ses espérances et de ses déboires, a fait aux riches, au nom des
pauvres, trois propositions que je tiens toujours pour valables :

« 1° Prét iilimité des copies superflues.

« Les grandes archives sont souvent appelées ¢ détruire des
copies dont elles n'ont plus l'usage : copies nitrate encore en bon
état, copies en surnombre, coples usagées mais projetables, copies
doublées. Nous souhaiterions que ces copies soient alors confices,
en prét illimité, a de petites cinémathéques. Nous savons qu'il
s'agit d'un maidriel de qualité inférieure. mais nous y voyons un
double avantage : encourager l'esprit de collection et arracher, par
de tels gestes, ln jeune archive a son isolement, voire & son
desarroi, en lui donnant l'impression d'étre aidée.

u Cette proposition pourrait se formuler de la facon suivante :
lorsque les clauses de depit le permettent, aucune copie. si elle est
encore utilisable, ‘\ne doit étre detruite, sans étre proposée aux
cinémathéques debutantes.

« 2? Echanges de copies.

« En raison de {eur manque de moyens financiers. les petites
archives ont le plus vif intérét & procéder G des échanges, avec
Faccord des ayanis droit, ce qui est possible dans deux cas :

« — lorsqu'elles détiennent des films éirangers qui ont pour elles
une valeur secondaire, mais qui peuvent combler des
lacunes dans leé pays d'origine :

« — lorsqu'elles possédent des doubles.

# Or les échanges omt actuellement un caractére fragmentaire,
€pisodique, accidentel, généralement lié aux relations d'amiti¢
personnelle entre conservateurs. Il serait extrémement souhaitable -
qu'd Poccasion des congrés annuels de la F.1.A.F., les demandes et

les offres prennent une plus grande ampleur. Les jeunes
cinémathéques pourraient ainsi savoir ce qui est recherché et ce
qu'elles pervent espérer obienir.

« 3° Intervention auprés des distributeurs.

wll est notoire que les depils de films de la part des
distributeurs sont d'awtant plus faciles @ obtenir que les
cinémathéques sont plus impo. antes, car elles offrent alors un
visage officiel. Les jeunes archives se heurtent qu contraire & la
méfiance de la profession cinématographique et la solution de ce
probléeme dépend de leur sens des “public relations’’, Mais la
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cinémathéques. Il aurait dd bondir de joie a I'idée d'un dépdt légal
géneralisé. Je pensais donc qu'il avait des ordres. Je I'ai interrogé.
Y avait-il eu, dans son pays, réunion préalable de fonctionnaires et
de marchands qui Iui auraient dicté la conduite & tenir ? Méme
pas. Spontanément, it se ralliajt 4 1'idéologie dominante.

B e ‘ ) . . ) . 3
|| Guton morale des: grandes . cinémathéques Se “révélerait uile
aeux cas tres précis : les. films américains- et les-films de §

Congrés de - Mexico, “en- 1976, ‘1a FILAF. crée un

AR "
Commission ‘pour I'aide ‘aux-archives dans les pays. i
. pays - en voie de
.développement et entreprend -une. en uéte - PIéchelie.: iale &
dans:les pays qui n'ont pés'de.ciném:th g, erdiale
S . _ LA RECOMMANDATION
___semblent concernés. Elle “regoit dix-neuf réponses, souvent
s tes, mais (I:J%T\tf un sighe. :
Zzrour-sa part, 'UNES.C.O. commence 3 se pencher sur «lg &
F}grggemtfoa'dgs flims et autres moyens audiovisuels dans les p(erzy‘s' 3
ien:vole: de développement ;. Des réunions dexperts: ont liew 3 &
Buenos Aires, 4 Belgrade, & Paris. Peu 4 peu le point de vue §
_ S'élargit. #t ne s'agit plus-de I'aide au Tiers-Monde, mais d’une
angndauon du caractére le' plus général sur « /g sauvegarde
_:::a'avconservation des images en mouvement »,
-:--.«I_.z‘débat se dramatise en prenant de 'ampleur. On arrive au vif
‘du Stijet : gépétg:g;l ou non. L&? producteurs seront-ils obligés de
i |- Temettre aux un- négatif ‘ou une copie des films en &
\,f-mfdismbuuon ? Les compagnies américaines s'y refusent énergique- |

La « Recommandation pour la sauvegarde et la conservation
des images en mouvement» a été adoptée par la Conférence
générale de 'UN.ES.C.O,, dans sa vingt et uniéme réunion, a
Belgrade, le 27 octobre 1980. Elle se présente comme un
document relativement -court (6 pages) qui est divisé en cing
parties : considérants, définitions, principes généraux, mesures
recommandées, coopération internationale.

Elle ne cesse de se référer & « la Conventtion universelle sur le
droit d'auteur. la Convention de Berne pour la protection des
artistes interprétes ou exécutants, des producteurs de phonogram-
mes et des organismes de radiediffusion », ce qui désigne, en
tangage décodé, les ayants droit de I'industrie cinématographigue.

-_m‘ent(ies Mais 'UN.ES.CO. est le carrefour pacifique de deux De plus, elle privilégie ja « production nationale », c’est-a-dire
om:n] et de deux cultures. Il.faut un consensus qui sauve la face, « les Images en mouvement dont le producteur ou 'un au moins
-le trouve dans une demi-victoire qui est une demi-défaite. | des coproducteurs a son siége ou sa résidence habituelle sur le

territoire » (art. 2). Les films nationaux seront donc sauvegardés
car ils font partie intégrante du « patrimoine culturel » des Etats.
Mais on laisse une porte ouverte: « Pourraient compléter ce
patrimoine (..} les images en monvement de productions
etrangéres, lorsqu'elles revétent une impartance nationale particu-
liere du point de vue de la culture ou de histoire du pavs en
question ». Soyons lucide. Ce n'est qu’une clause de style. Dans ce
qu'il a de concret et de positif, le texte concerne la production
hationale.

Derriére ce juridisme, l'enjeu était une lutte autour des films

. ’E'Organisation des Nations-inies recommande :
R =ledépbt légal de la production nationale ;
= -’-*-le'dépét volontaire de la production étrangere,
" Fal assisté aux deux derniéres réunions internationales ot I'on a
- gréparé ce texte qui, par ailleurs, a beaucoup de mérites. J'ai vu 4
e les gérants loyaux du capitalisme dont parle Lénine. Tout
:sfw‘t.passé, comme dans une piéce réglée par Hollywood. C'était 2
Paris, au mois dq mars 1980. -Des experts gouvernementaux,
, européens ou asiatiques, P'air . juridique, [I'ceil international,
_ -défendaient les théses ameéricaines comme des perroquets de haut

' 'fcinniv?u‘-_p&"fm‘.‘t chez eux, dans Fintimité, ils aimaient peut-étre le ¥ américains. Les intellectuels défendaient I'idée que tout film
ma. Mais ils n'étaent ici que des porte-paroles acharnés et étranger, doublé ou sous-titré, s'intégre 4 la mentalité nationale et

coriacag. En fagez leur adversaire le plus incisif, le délégué de Ja
o Répub_hque algepenne, menait le combat de l'intelligence contre
- “les-puissances d'argent. 1| était-condamné d'avance...

-~z ai-voulu en savoir davantage sur ce phénomeéne qu'il m'était

fait partie de I'histoire du spectacle. Il doit donc étre conservé. Les
marchands défendaient la vieille pratique du droit de vie et de
mort sur la marchandise. Ils avaient dit céder pour la production
nationale et ils obtinrent un texte anodin: x Les producteurs

G

donné, pour la premiére fois, de voir & P'état natif: la gérance dtrangers (...} devralent étre encouragés (...) @ déposer volontaire-
Joyale du capltahsmg. Javais remarqué qu'un délégué gouverne- ment (...) un exemplaire de la meilleure qualite archivistique des
'memaide ma connaissance soutenait toujours le point de vue des ‘§  images en mouventent, sous réserve de tous les droits relatifs a ces
‘Producteurs. Or je le savais trés ouvert a la mission des fmages » {art. 11}. C'était fe vosu pieux, la dérobade.
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s Eprophétiquas de Boleslaw Matuszewski, quarante-cing ans aprés le
= Congrés de Berlin, les Nations Unies se mettent modestement en

 branle.
- It y a reconnaissance, aprés les combats incertains et les
. “éloquences pathétiques autour du couple infernal de la
ronnement » (ast. 4). - znsnserv! afglilo;rr: gtHde laDmd&m'ucﬁm; On est tenté de dire, o;)mme

oy 5 . ’ : e "Henri in : « Pourquoi viens-tu si tard ? ».

m;‘f;sbmz:res f:fév" atent étre prises pour éviter la perte, I & d'ajouter : « Pourquoi viens-tu (;i mal‘frq’ »l > B
" la:production m;?:,fa;efffaf,z g‘; detériorisation de tout élément de |~ Car tout de suite, la Recommandation de I'UN.E.S.C.O. accuse
4 L'acces aux oeuvres () devrair & . ¥ une contradiction. Elle demande aux Etats membres de créer des

Stiles images sea ;30 Li;m::;mtdetre fac:hre.» (art. 6). e archives pour accueillir le dépt légal, mais en méme temps elle
devraient éire déposées en au molns wr production - nationale ¥ limite ce dépdt & la production nationale. Or les Etats de I'Afrique
meilleure lité ; motns un exemplaire complet de la % poire qui ont le plus besoin de cinémathéques, sont justernent
- dements a’gl:i‘i :zge fr:gf:isrique, comprenant de préférence les § coux ’qui ho produisent pas, s

i - SOIL par « arrangements volontaires avee | . ; It
Wlaires des droits » soitpar « Uinsiltuion de sysiémes de depey |~ o on T L ort
ivistratn ‘“‘gf legtslation -appropride”ou-de mesures ~ que tout film est un bien culturel ;

.y e Ao , = - que tout destructeur de film est un fasciste, on les aurait
: '”"iﬁ,hgat:, ,ﬁ?’;}bm- devrsient « établir et diffuser des |¢ seconés. Car ils sont des réceptacles naturels de la production
pages-en .;.mu'wmemc@f‘es. E‘-ﬁaﬁﬁ"mx‘ de toutes les catégories § étrangére et chacun sait que les dernigres copies des Justiciers du
eherchant.-(..) I ;m;%ﬂ“ ! 530”0”0{5 de leurs stocks en §& Far West ou de Gilda aboutissent & Abidjan, & Bamako, a
1), . Losation: des systémes- de- caralogage » ¢ Bramaville. Mais on leur parle de films nationaux. Il?j ne se
_ o=Als .devraient « rassembler, conse rver ef o E sentent pas concernés et le texte du 27 octobre 1980 a eu

i rendre accessibles & ;
=X «‘efcheurs.; les-archives.dinstitutions, papiers. person ::;s <R finalement peu de répercussions.

i3

UN DEMENTI : LE LUXEMBOURG

i&s,paysqui ensontslépourvs: - oo, - e

= okes -dléments.déposésdevralent étre- conservés -dans des
re)  die-film ou. de:'le::_re’lém’sion officieliement reconnues. La ou -
&ﬁeﬂes-ir.zstimnonsr:n.exz'szem.-'\pas, i conviendrait- d'en créer ay
Iveau national e1, ou, régional » (art. 9). « Les Erars membres sont
Bes:4-prendre - toutes. Jes..dispositions- requises, -y, compris la
Filture awx archivessoffieiellement -reconnues. de "ressources
approprides en. personnel,-en::materiel er en maoyens financiers,
-'_poiur-' la sauvegarde et la- conservation efficaces de leur parrimome"

dimages en mouvement-».(art. 8);

UN.E.S.C.O. ou pas, nous sommes enirés dans un monde ol
T'on crée des cinémathéques sur décision des Etats. Avant méme
d'avoir le premier métre de pellicule, les ministéres de la Culture
construisent des voltes, engagent du personnel et mobilisent des
crédits. Clest une autre filidre, strittement administrative, ol les
futures archives sont engendrées par les planning et les
organigrammes.

Nous tenons donc & terminer ce panorama des deux décennies
qui ont donné a la F.I.A.F. son visage moderne, par un spectacte
qui nous enchante : la création anachronique de la-Cinémathéque
- _ du Lux;embourg. .

! fgts . . 1 Au dé comme toujours, un homme. Il s'appelle Fred
m&gdggﬁggggbm% si on sent tout le poids des §  Junck. o b4 Paris, au Iycée HenrifV. le oorll)giesciple de
e ” - VIngts' ans aprés: les textes “§ Bertrand Tavernier, de Bernard- Eisenschitz et de Barbet
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Schroeder. Ce joli monde allait 3 la Cinémathéque Francaise qui
était toute proche, rue d'Ulm. Junck avait gagné une somme
‘Tondelette 4 un concours de cinéma de la telévision, qui financait2
son séjour parisien. H apprenait ce qui allait &tre sa passion.
= De retour au pays natal, il devient collaborateur 4 R.T.L,, ¢
tourne des courts métiages, et il envoie au ministre des Affaires B
cultureiles un mémoire intitulé : « Une cinémathéque & Luxem-
botrg ? » Ce texte, laissé sans réponse, pose une question de &
principe : pourquoi n'a-t-on pas, dans le Grand-Duché, accés aux
fitms que Fon voit 4 Bruxelles ou & Paris ? ' 5
-~ En 1973, I'Etat rachéte les archives d'un petit producteur £
ini Philippe Schneider, qui a réatisé L'Amour oul, mais
ou Les Confessions d'un portier d'hotel. Quarante sacs de pellicule 3
qu'il faut loger quelque part. L'Education nationale confie & Fred §
. Junck e soin de les prendre en charge, ce qui relance le projet &
d'use Cinémathéque du Luxembourg. :
. Elle est d’abord créée sous forme d’association privée sans but
lucratif. Cest plus un ciné-club qu'une archive, car le Grand.
Duché n'a aucune industrie cin hique, Il est un marché
Jassif de la distribution belge.
*»Ce-qui pose tout de suite une
n’a pas de production nationale

question de principe : un pays qui

est-il condamné & ne pas avoir de
cinémathéque ? On a vu que certaines contrées d'Afrique noire
8'en sont tenues 4 ce sophisme, pour ne rien entreprendre aprés le

“vote de 'UN.E.S.C.O. Je renverse la question en disant : un pays
qui n'a pas d'éditeurs estil condamné & ne pas avoir de
bibliothéques ? ,

Fred Junck fonce. L'association devient un service communal. -
Les responsables de la commune de Luxembourg ont usf faible 3
pour le cinéma. Clest Ia chance historique de cefte aventure qui E
rappelle celle des anndes trente. la Cinémathéque part de &
50 copies : du Don Siegel, du Raoul Walsh et des films francais §
du. deuxiéme rayon, Elle en.a aujourd'hui 3 000, Un exemple: 3
Junck a sauvé Ia collection d’Armand Panigel, qui était en vente 3
Paris, et pour laquelle Claude Beylie avait assiége deux ministires |
et I'Elysée, en se heurtant au mur caoutchouteux de lindifférence. &
Sans la Cinémathéque de Luxembourg, ces trésors seraient allés
au marché paralléle des collectionneurs privés.
-Dans.ce ‘pays du non-film, Junck a édifis & I'ancienne, comme
aux débuts aventureux des premiers corsaires, une collection
tigoureuse qui est aujourd’hui un des endroits oli I'on retrouve les
films perdus. Il a un abord germanique : le cigare, Ia stature
‘d'un ‘homme d'affaires de Francfort. Dés qu'on a percé ce voile,
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e quelqw'un qui connait admirablement le cinéma
ng;n;;smgtwqu? a ?1’ailleurs édité, aprés Bruxelles, le deuxiéme
volume du Catalogue des Films de Iong_ métrage, 1940-1950, de
Raymond Chirat. Quelque chose passe a Luxqmbourg comme a
Bruxelles ou & Lausanne, qui traverse tel un dei} le monde établi
des cinématheéques et qui est la persistance de Penthousiasme.
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DEUXIEME PARTIE

LA VIE QUOTIDIENNE
DANS LES ARCHIVES DU FILM




LES GRANDS PRINCIPES

2 P Ibw grands principes sont fixés par I'article 4 des statuts de la
‘E FIAF.: - .
k-« Les membres sont des cinémathéques :
k-« — quionomes,
« ~ ne poursuivant aucun but lucratif,
« — travaillant sur le plan notional,
« ~ gouvernementales ou non gouvernementales,
= = qui se consacrent & Uhistoire et & l'esthétique du film,
k-« - er qui sont accessibles au public. »
4 - Ces membres « doivent avoir .pour objer principal de leurs
g actvitds, la collection, la conservation et le catalogage des films et
¥ de toute documentation se rapportant au film »,
En deux phrases, tout est dit: la spécificité, l'autonomie, la
vocation publique et le caractére national opposé aux organisa-
tions fantdmes. ’

LA SPECIFICITE .

= On s'est demandé, au début des années soixante-dix, quelle était
la finalité des archives. Un théoricien italien d'une éloquence
einaldo di Gi teo, avait lancé I'idée que le
: g eques etait de Parchéologie, comume les
fouilles en pays étrusque, et qu'il fallait limiter la recherche des
copies et la conservation & quelques musées passéistes, dispersés
dans le monde. Quant aux institutions modernes, elles se
lanceraient dans une nouvelle conception du cinéma et des mass
media et dans un collogque créatif du spectateur et du spectacle
(Document du Centro Sperimentale, juillet 1970).
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Ce chant des sirénes fit hésiter. La civilisation audiovisuelle§ide ddpart extrémement solide aux activitds complémentaires.
britlait de tous ses feux. Elle fascinait. On ne savait pas quelte § Vis-a-vis de lindustrie cinématographique, elle établit la diffé-
serait une assez grave aliénation de I'esprit. On avait le droit de § rence entre les archives au vrai sens du mot et les organismes
croire qu'il était plus urgent de montrer des classiques & la § ambigus, périssables ou para-commerciaux. Elle est pour les tiers
télévision que de les restaurer. { une garantie juridique et pour nous-mémes, une exigence

1i fallut répliquer que I'archéologie &tait encore a I'ordre du jour - morale. »
etqp’dlelf; resterait tant que le dépdt légal ne serait pas unc f
pratique universeile. Et cela nous amena & définir par élimination
le caractére original et irremplacable des cinémathéques. Jai f L'AUTONOMIE
retrouvé le texte que j'avais opposé 4 di Giammateo. Il est
démonstratif, mais je vois mal ce qu'on pourrait en retrancher ;

« - Nous projetons des films anclens, mais nous partageons ce
réle avee les salles d'art et d'essal, les ciné-clubs et la télevision.
Une telle activité n'est donc pas spécifique, méme si elle a dans les

E  L'autonomie n'est pas une clause de style. Nous avons sur les
Efilms un prodigieux pouvoir de survie. Cest par les cinéma-
E thiques que passe la derniére chance, avant Poubli et le néant.
Pour le metteur en soine, qui n'est finalement qu'un satarié du
cinémathéques plus d'ampleur qu'en tout autre liew. g producteur et n'a aucun contrdle sur le négatif ou les copies, il 0’y

« = Certaines archives, celles qui sont les plus riches, diffusent 2 pas d'autre espoir que celui qu'une archive ait conservé son
des films anciens dans un réseau d'écoles, d’universités ou de F ceuvre. Ceux qui sont aujourd’hui en retraite nous écrivent pour
clubs, mals cette fonction n'a rien d'original. Elle s'analyse comme § nous demander ce qui subsiste de leur filmographie. Ce sont des

" un systéme de distribution & caractére non commercial. La seule [ letires émouvantes, auxquelles nous répondons toujours avec
différence est quantitative : les cinémathéques peuvent disposer § chaleur, parce qu'il n’y a pas de troisiéme 4ge pour la création.
d'un plus grand nombre de films anciens que les ciné-clubs, parce | Mais elles montrent que nous détenons, quand les cassettes seront
qu'elles utilisent leur propre matériel et qu'elles ont de meilleures ¥ eflacées et que les distributeurs auront tout détruit, la puissance
relations avec les ayants droft. E magique de remonter le temps.

« — Nous réunissons des documents, nous publions des index et £ Un tel pouvoir doit s'exercer, libre de toute entrave. Nous
des monographies, nous aidons les historlens, nous participons ¢ § devons décider ce qu'il faut rechercher, acheter ou restaurer. C'est
T'enseignement du cinéma, mais la simple énumération de ces § & nous qu'il incombe de préter attention & des comédies &' Henry
tdches suflit a dire qu'elles ne constituent pas un domaine réservé, | Garat, a Jeff Musso, 4 Pierre Chenal, aux westerns italiens ou aux

-La encore, il y a surimpression des cinémathéques sur des activités & Dracula de la Hammer Film. 1l nous faut priorité sur les officiels

qui existent en dehors d'elles et qui existeralemt sans elles, £ qui ne connaissent que Renoir, Bergman et Fellini. Nous pouvons
Simplement, les Archives du Film apportent & ces travaux un § nous tromper, mais entre gens de métier, nous diminuons les
esprit de sérieux et un caractére professionnel qui,” jusque-l, & risques d'erreur. Clest pour ce patrimoine flamboyant des

Jaisalent souvent défaut. £ marginaux et des naifs, que Jacques Ledoux a constamment

« — En définitive, les attributions qui se sont greffées, au cours§: défendu a la F.LAF. lautonomie des cinémathéques, afin que
des années, sur le profet Initial de sauvetage des films, somt’s: nulle pression ne s'exerce sur la conduite des collections, la
nécessaires, bénéfiques, indispensables & la vie de 'archive, mais"g politique de tirage et le choix des programmes.
elles n'ont & aucun degré un caractére spécifique. Elles soni Le probléme était inconnu des pionniers, anarchiquement et
communes & d'auires organismes : Instituts, facultés, distributeurs | splendidement indépendants. Il viendra plus tard, quand les
spécialisés dans les rétraspectives, associations; ete. et il va de sol & Bouvernements créeront des Instituts du cinéma et y mettront cte
qu'un monopole serait ici hors de question. 3 & odte la formation professionnelle, la propagande & I'étranger et le
"« = Reste le seul point commun @ tous les membres de li-g département d'archivage. La procédure administrative consistera a
FIAF., la recherche et la conservaiion des flims dans un but-3: transformer le statut des cinémathéques bénévoles, privées et
désintéressé. Cette définition minima donne aux cinémathéquess§ pauvres, en leur offrant les moyens financiers qui leur font

leur visage propre, irremplagable, inalienable. Elle définit uppcruellement défaut, et en les intégrant & des ensembles semi-

champ d'action que nul ne peut concurrencer et elle fixe un pointfPublics. Du point de vue des technocrates, le raisonnement est
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1 ane et o o S s v vy, ot ot o, bt . i
. b . a doit enfin contacts humains.

quand la préservation -de la pellicule savére tell destructi massi i margq
coliteuse que celle des livres ou gg tableaux ? Les fon(::’t'fi‘:)mn:xaugl Je pense que les ons o Ju ont ué lo
inateurs savent que le temps des beignoires est fin. Tis jouero ssage du muet au qar!a.nt et .du_mtmte & Pacétate, seraient
donc les ingénieurs contre les artistes, en s'appuyanf sur I'ave pensa.ble_s aujourd l}m' Une s_ohdm?té, pivsd fa oonf_‘ e ot
apparent, pour transférer les-archives autonomes dans des institu Services rfndus, sest produite !ém du cinéma lui-méme.
dEtat. ' lors_ que lindustrie se concentrait, que les l_ndépendants‘ se
. Cette évolution a débuté en Europe du Nord, Chaque annég) onds:uegt dans des m}llnsalles et que les g'rancgs leCllltﬁ trustaient
elle menace de nouveaux pays. Jusqu'ici, une courageuse politiq distribution, il 'y a pas eu de rétorsion a légard des
d'équitibre, Cest-3-dire un combat subfil et acharné, a préserv mathéques, mais au contraire un climat de dialogue. On a
Y terré la hache de guerre. On a cessé de connecter Iidée de

Yessentiel des positions acquises, Mais je crains fort que I i . : !
résolution de I'U.N.E.S.C.O. nencourage le processus de fus, che noir a ceile d'archive. On a réalis€ qu'un film conservé par
; a8 4 Loon membre de la F.LA.F. était hors de danger, qu'il échappait au

Mettons-nous 4 ta place d'un ministre du Tiers-Monde. I a le v . "
charge des affaires culturelles. I applique Ia recommandation deb Piratage et qu'il ne posait plus aucun probléme aux ayants droit.
Avec Gaumont, Warner, Pathé ou Columbia, les rapports sont

" Belgrade. 11 délégue des crédits. 1l construit des locaux. It désigrefs:
un chef de bureau pour prendre une cinémathéque dans sest'donc idylliques. Iis le sont moins avec les corbeaux qui se sont
attributions. Ceest du planning gouvernemental. Rien ne subsisteg‘récemment posés sur le cinéma. Il y en a deux races

¢, — La race américaine: un homme d'affaires achéte pour un

de la frénésie collectionneuse qui animait Iris Barry, Andrd
prix symbolique les droits d'un film muet & ceux qui les

Thirifays ou Mario Ferrari. L'Etat est 13, avec sa grisaille et
certitudes et dessine déja I'hyper-objectivité de I'an 2000. détiennent, notamment des vieillards ou teurs héritiers. 1! cherche
du matériel de tirage, relance le film sur le marché et promet aux

Maisle cinén}g est un matériau piégé qui porte en lui les plaisir
d;ssolvants de 'image. Méme si on la réduit 4 I'obéissance, unef: vendeurs le partage fifty-fifty des bénéfices. Généralement,
cinémathéque ne peut pas fonctionner 4 long terme comme sl ropération sentoure d'un ridean de fumée, On prétend, par
service de Péquipement ou des contributions. Ii y aura une Fexemple, que de Naissance d'une nation « il ne subsiste qu'une

fascination du patrimoine. Cest 4 1a F.LAF. de l'encourager, el .. s o ] 5
ranimant les joies et les vertus de lin dépendance. méchante copie noir et blanc, 16 mm, a la Cinémathéque de

Chailiot, pour laquelle le projectionniste n'a pas encore retrouvé
ordre des bobines » (Les Nouvelles Littéraires, du 20 mai 1982),
ors que la plupart des membres de la F.LAF. ont des copies
splendides et, parfois méme, des originaux teintés. On relance sur
e marché Griffith, Langdon ou Keaton qui ont déja, voici quinze
ou vingt ans, fait l'objet de restaurations magnifiques par les
professionnels de I'archivage.

- La race frangaise : elle est plus dangereuse. Flle se pointe
dans les études de notaires, quand on vend des faillites ou des
-successions. Elle acquiert, pour une bouchée de pain, des droits
disséminés dans le maquis des réglements judiciaires ou dans le
désert de I'impéritie. Elle recherche, elle exige le matériel de
tirage. Elle pourchasse les copies. Elle n'a pris aucun risque au
moment de la production et elle encaisse trente ans plus tard,
5000 francs par minute en vendant le film 4 la télévision...

On aura observé que je ne prononce sucun nom. Je laisse au
ecteur le soin de remplir les biancs.

LES PRODUCTEURS ET LES CORBEAUX

Spécificité, autonomie : deux dimensions, de Ia vie quotidienns
dans les cinémathéques. 11 s’y gjoute d'excellents rapports avec lef
producteurs. Aprés avoir déploré la destruction du cinéma

-- ceux-1a mémes qui Pont financé, aprés avoir désigné les
forts de cet holocauste, j'ai le devoir de dire que les choses o
changé et que Ia vieille génération des Thénardier de la pelliculeg;
fait place a des personnes de qualité qQui considérent I’archiva

. tomme Tissue de la création. . Z

"Cette normalisation, on la doit d’'abord 4 un « contrat de dé
fiduciaire » que Ia plupart des cinémathéques ont souscrit avec I
ELA.PF, cest-a-dire Ia Fédération Internationale des Associatios:
‘de Producteurs de Films. On la doit & la recommandatio
I'UN.E.S.C.O. qui, malgré tout ce que j'ai pu en dire, quand so
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. LA-PROLIFERATION DES CINEMATHEQUES

)

" FANTOMES

Ceest le dernier préliminaire. L'affaire débute en Italie, 3 la
des années soixante-dix. On wvoit apparaitre en province
ofganismes vides, fantdmes, pirates, qui se disent cinémathéqué
et qui sont financés par les assemblées régionales. Elles achaten
quelques films 4 Rome, au marché paralléle ou s’approvisionner
les collectionneurs. Elles commandent des copies & New York,
~ 8mmouen 16 mm. Elles constituent un embryon de patrimoi
" ‘Elles-louent. Elles empruntent. Elles projettent.

" Parallélement, les’ émetteurs privés de télévision, qui ne sod
soumis 4 aucune entrave, ont dépassé le millier pour la péninsule
760 au 15 octobre 1979 (statistique de I'A.G.LS., Associati
menne du Spectacle), 1208 au mois d'avril 198]

Rex nt de ia"RAIL, Le Monde, du 23 mai et d
14 novembre 1982). Ces stations ont besoin de films et I'on estifs
8@ 20 % le nombre de copies ou de cassetites pirates qu'e
utilisent dans leurs programmes et qui proviennent de ces sou

travail de glaneuses, sans lequet il n'y 2 pas de moisson

ritable. '

Aussi ai-je proposé au Centre du Cinéma la formule des

cinémathéques de rattachement ». 11 suffirait que ces pionniers .

e la deuxiéme génération se rapprochent d'une archive, reconnue

fa F.LA.F. et lui demandent d'en étre I'antenne. Bois-d’Arcy,
et Toulouse pourraient jouer ce rdle de couverture et

éger des initiatives que je tiens, quant & moi, pour inséparables

e Uinventaire sociologique du pays. L'idée a été lancée. Elle n'est

encore miire. )

. Quoi qu'il en soit, 1a F.LAF. a réagi au Congrés de Rapallo, en

981. La prolifération gagnait d'autres pays en détruisant e climat

ge confiance qui s'était instauré avec les producteurs. Dans une
 Déclaration sur le rdie des archives du film », la Fédération
fappela solennellement :

— que les véritables cinémathégues « ont pour objet principal de
leurs activites, la collection, la conservation et le catalo-
gage » ;

- que les organismes de projection qui se parent de ce titre
créent des problémes légaux ;

- qu'ils utilisent « dans une politigue & courte vue » des copies
que T'on devrait conserver ;

- que « du materie! cinématogaphique précleux peut ainsi, et
pour foujours, étre détruit Indirectement par un appui
officlel » ;

- - et que «la division des fonds publics, dans ce domaine

particuller, ne peut mener qu'a un arrét ou un ralentis-

© sement du travail de conservation »

- Méme s'il y a une ambiguité sémantique dans le mot de

= cinémathéque », les exigences de la F.I.A.F. remettent les choses

point et je crois qu'elles font clairement le dépast entre Ia réalité
le simulacre,

“1 'y a osmose entre les trafiquants et ces fantdmes. Les faussy
cinémathéques, les ciné-clubs, les collectionneurs, les municip
tds, les régions constituent un amalgame redoutable : :
[ = ol la projection ignore la conservation ;

" = ¢t ol les producteurs sont bafouds.

En France la prolifération est moins dramatique. Certain
Conseils régionaux ont budgétisé des « cinémathéques régionales)
qui sont, comme en Italie, des organismes de projection prens#
- " leur bien ol ils le trouvent : dans les catalogues des distribu

- " des fédérations de ciné-clubs et des vendeurs parisiens de pellia

périmée. Comment leur interdire I'emploi du mot « ciné

théque », alors qu'il ne s'agit que de montrer des films ? Clest
nom commun, comme « discothéque » ou « restaurant ». Toutk
. monde a le droit de l'utiliser. . "
" _Pourtant la situation francaise mérite d'étre nuancée. A°lg
faveur des projections, certains animateurs ont recherché les filng
qui avaient trait & leur région : documentaires, actualités, travaii
- damateurs en format réduit et premiers reportages de télé
Chez ies forains, ils ont trouvé des boites rouillées
pourrissaient dans les remises. Parfois ils ont arrdté, dans i
- méandres du courant, des lots de films 3 la dérive. Ils ont joué
. réle:positif que F'on doit tenir en estime : Colmar, Saint-Eti
Saint-Denis de ia Réunion et la Médiathéque de Marseille ont:
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LA COLLECTION DE FILMS

La vie quotidienne dans les cinémathéques varie selon
'importance des collections, le nombre des employés, la division
du travail, le climat de ce travail et I'dtendue des activités
turelles. Dans tout ce qui va suivre, nous prendrons comme
4§ exemple une archive moyenne, nj sophistiquée, ni embryonnaire,
1qui aura trouvé son gguilibre entre trois paran 18tres : Ja technique,
e droit et Pamour du cinéma. B
Allons & 18 Sofree © 188 fims. Dol viennent-ils? Que
viennent-ils ? Y a-t-il une sélection? Comment les recense-
ton ? Quels problémes posent-ils pour leur conservation ?

ORIGINES

Une collection s'enrichit par dépdt, achats, tirages et échanges.
> @ 2g], est un contrat par lequel la cinémathéque prend en
gharge des negatifs de prises de vues (image et son), des éléments
jntermédiaires (lavandes, internégatifs) et des copies positives dont
e déposant reste propriétaire et qui lui sont restitués s'il en
rime le désir. L'expérience prouve que les retraits sont
Extrémement rares et que la formule des dépdts volontaires se
poncilie fort bien avec la survie et la pérennité du patrimoine.
Un fait nouveau: lorsque les cinémathéques ont gagné la
hflance des professionnels et qu'elles disposent de vastes locaux,
distributeurs  déposent leurs copies avant méme que
ploitation n'en soit terminée. Pour I'archive, c'est la garantie
elle aura le film & lissue de sa carriére commerciale. Pour
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Payant droit, c'est un stockage gratuit. Mais cela implique unfEla passion. Le catalogue trés recherché i ;
classement paxt:c}_lher, puisque ces copies sont susceptibles afdonne soixante échgglltlillonsdev' es, {og{;ifx? niﬁ%e?ﬁfefﬁ%g
chaque instant, d'étre reprises pour des locations. %la dramaturgie était liée a la couleur.

. @ achats supposent le droit d'acheter. Les fondations, ls§  Orle tirage hatif, qui a été un mal nécessaire dans les archives
musees et,lw associations a but non lucratif ont la maitrise de leurfsurchargées de pellicule nitrate, apparait maintenant comme
budget, clest-a-dire la liberté d'acquérir, alors que les servicesfIébauche d'une véritable restauration. Fai le souvenir des
gouvernementaux sont soumis & des principes comptables qui leutfEsurimpressions de La Charrette Jantome de Victor Sjostrd: i
lient les mains. Mais s'il avait fallu attendre les dépdts volontaires§firent délirer la critique du temps. Yai vérifié dans unemcoqie
avant de constituer ‘des cinémathéques, I'archivage aurait ééfantique et délabrée que cette magie jouait sur les verts et les bleﬂs
tetardé de trente ans et la plupart des films antérieurs 2 1950£7ai vu le contretype en noir et blanc : ce n'est plus le méme film...
seraient perdus. Disons-le franchement, les achats ont été positiif  Mais une nouvelle politique se dessine, Méme i sos moyer{s'
fructueux et indispensables et les gr_anda‘ collections ontEsont encore limités, le Service des Archives du Film & Bois-d’Arcy
commencé par des ventes au kilo de pellicule & la dérive. Jsefforce de travailler 4 l'identique. Il a recopié sur pellicule

En France, ce fut la régle pour le muet. Hewri Langloisroouleurs les films coloriés au pochoir. II a tiré les grands
s'approvisionnait auprés des marchands parisiens de « films enf] Herbier des années vingt en respectant les virages. 1l a enregistré
stock » qui étaient établig du c6té du faubourg Montmartre et de lif:des musiques d'époque, comme celle de Carnille Sa'.int-Saéns ur
place Clichy et j'ai, aprés la guerre, poursuivi I'aventure dans les¥:L'Assassinar du duc de Guise. Ceest une entreprise colteuse fnoms
roulottes de forains. Nous avons trouvé des trésors dans ces boitesfies vraies retrouvailles avec le passé sont 4 ce prix ’

- rouillées qui gisaient tels des déchets de civilisation, dans BE e Les dchanges jouent entre les membres de la F.LAF., sous
poussidre des remises. La brocante a joué un role initiatique. ‘& orme 3eFeE Tinités ou lmités. T partent de l'idée que la

- Toujours en France, I'opération s'est répétée dans le milieu desfdestruction des copies en surnombre est criminelle. Si les ayants

années cinquante, avec le passage de la pellicule inflammable s droit sont d'accord, le maximum de copies dans le maximum
support de sécurité. D'énormes stocks de matériel nitrate sontEd'androits sauvera le maximum de films '

apparus sur le marché. Langlois et moi avons acheté, car il yE )
avait, ‘dans ces résidus chimiques, d’admirables films américains i
- Aujourd’hui les occasions portent le plus souvent sur
distribution indépendante. Les vieux disparsissent. IlIs o
conservé les copies en 35 mm et en 16 mm qu'ils exploitaient
dans_leur réseau de type artisanal. Iis orgs été bala%é; par_
concentration des entreprises et par les grands circuits. copietiirelations faut-il entretenir avec ces forbans sympathiques ?

sont & vendre. Nous achetons. . ) 3= Yen ai connu une trentsine. Le plus riche était ur'l:l d‘:s grands

o% m-ag sont liés aux budgets de tirage. Si les D.G. francais de I'industrie du disque. Le plus pauvre était un
voula que l’ms'ioéi‘r eIa sfguv?ﬁhq:eslaa unr;?é?ltt)lgzs\;‘lsueﬂe, érateur minable g:me salle de quartier, qui avait des films dans
sommes exige, - i aborato] terrain vague, derri ies d'
qui traiteraient des milliards de métres de pellicule. Mais™¢ i s e, Lo planches pourles dune cabane &

impliquerait un recyclage des gouvernements. En I'attendant, Egg;l&;;eux :lda“ ms’ e G rotrae, s Pusteurs,
. garagistes, employés i "aviati
faut aller au plus pressé : transfert sur acétate du nitrate en da g o, s Temités de I'avition,

militants poujadistes et isi i
fout ller au p e s pouj des cadres paisibles de la fonction

- ‘besoil nctuelles que. Ce qui m'a fra uel que soit le -r
. *"Ce-seandaleux manque de ‘moyens oblige a faire des cog e ou le HLM. - cgégt:iﬁa regsemblancem pasls?::g::
neives aux moindres frais. On reproduit mécaniquement la ban uns projetajent dans leur résidence secondaire, avec une
sonore; sans la filtrer et sans établir un nouveau négatif. On tirg bine digne des Champs-Elysées. Les autres étaient coincés dans
_noir et-blanc les films muets qui éaient presque toujours: débarras, avec un vieil appareil 16 mm, entourés de
- pelticule teintée : du bleu pour la nuit, du jaune pourle y

T i du ! s ; naille et de populace. Mais tous se comportaient comme
-~ pour les scénes d'apaisement, du rouge pour le crépuscule et s fourmis 4 P'affit. Explorant de bouche go oreille le tissu

E

COLLECTIONNEURS

. Question délicate. Qui sont les collectionneurs ? Quel type de
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© - Hollywood, en mettant la main & la pate dans Jes blockhaus def

3 ,L_L&slongsmétmgsenZSmmewSmmsontraooourmCe
sont des versions réduites & 1/2, 1/3 ou 1/4 du métrage
commercial en 35 mm. Ils concernent des productions célébres de
la maison Pathé, entre 1915 et 1930, qui existent en version

intégrale dans de nombreuses archives européennes. Sauf

mnématographxque, ils ne lissaient rien pdsser qu1 se trouvét su
le marché libre.

Cest en ce sens que les collectionneurs sont unportanﬁ
peuvent, & I'improviste, retrouver un film perdu. Iis accompa
gnent et ils complétent le travail des cinémathéques. Ils onfg
souvent des copies valables pour la restauration, quand il s'agit g exceptions, leur valeur est nulle et it serait désolant d’engager des
comparer les éléments résiduels. lis recueiilent parfois dépenses pour les contretyper. ,
documents de trés haut vol, comme Armand Panigel quand il (f _a%1es courts métrages sont plus intéressants, soit qu'ils aient
obtenu les séquences coupées de Mister Arkadin. Enfin le pluff disparu dans le format standard, soit qu'on les ait dés le départ
prestigieux dentre eux, William K. Everson, a retrouvé jdestinés au Pathé-Baby (Ce fut le cas de certains dessins animés.)
EChaque titre exige donc une enquéte, cest-d-dire arbitrage d'un
homme de métier.

° Enfin, il est souhaitable de recueillir les séries t&lévisées en
- 16 mm double bande, dans la mesure ol la frontiére sestompe
“pour les metteurs en scéne entre les deux techniques.

Major Companies, quelques chefs-d'ceuvre disparus de l’époq !

muethe.

;. En France, il faut les connaitre et les visiter. Mais il faut Senle

- méﬁer car ils assignent & leur vie de chineur le but supréme &f

| er Autant en emporte le vent, Le Parrain ou Apodcéab:pse g
low. 1ls sont donc préts a négocier avec des techniciens indéli :

" oh FLES FILMS DOUBLES

tout en cherchant dans I'amitié des cinémathéqu&efune sorte &

couverture juridigue que celles-ci n'ont a leur fournir.

. e q pas g Demiére question controversée au mveau des principes ._fmg g
LES FORMATS _ er, refuser, rechercher ou détruice.les films étrange

Le Conservateur des Archives du Fir & Bois-d Arcy, Frant de our a;naéeurb ]de ma, ln réponse claque méaan :tnﬂooup
. Schmitt a recensé, depuis le Thédtre optique de Raynaudf:9€ iouei: I doubiage un attentat contre la création ya
50 formats utilisés, proposés ou mort-nés dans lindustrie d mﬂége & introduire un film doublé dans une cinémathéque. Je
cinéma. En pratique, les archivistes ont & connaitre le Jﬁt i i plus ﬂuaﬂOé

W avec des incursions dans le J0qom, le —~ Je pense qu'une o
. Aoperu"uand le - aisait la guerre du grand é

contre la télévision, le 7Q yym.est aujourd’hui abandonné. On'§
conserve sans problémes, mais if exige une machinerie as
Tourde pour le manipuler et ia Cinémathéque Suisse sembie étre }j
- seule A g'intéresser & ce format superbe, oi la projection avait
grain raffiné de 1a trés grande peinture académique.

itrage, agressifs de blancheur, aui polluent tout le bas de P'écran.
- Dans les deux cas, il y a viol. Les auditifs sont plus sensibles
- le28mmetle sont des créations Pathé. 1! 5'ag la perturbation du son original, les visuels, & I'agression de
au temps du muet, d'ouvrir un nouveau marché: le cméma image par le sous-titre.

famille. D'ots le Pathé Kok ), et le Pathé-Baby ( _ ~ Mais la version sous-titrée est plus gravement atteinte que la
avec des bobines de 30 8 100 th, sur pellicule ininTammaY sion doublée. Pour celleci, il suffit d'apposer un son
Ongternps rnépm ces films d‘appartement’ qm ont tout de mémmagNe aque pour retrouver Iofiglﬂal. Celle-ia est grattée a vie.
de Iintérét, et deux Anglais, Garth Pedler et David Wyaf] , — Aussi serais-je tenté de renvoyer dos & dos les partisans du
viennent d'établir un catalogue mondial du format 9,5 mm T} w“:feqfe f;mvegs?o:soumg Plggm_géﬂﬂa’Mdem; ;ﬂ s:;s“éb":men
%i Xlrgage b encydopedfa. qui sera sans doute appuyé ‘il n'en est pas ainsi dans la pratique, et que les copies sous-

-L'heure est venue de définir une politique: Htrées exercent une fascination décisive.
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Bien sur, & lorigine, nous faisions la chasse aux chefs-
‘eeuvre, comme toutes les cinémathéques, issues de ciné-clubs et
des par des cindphiles. Nous avons renoncé a tout jugement de
ipe esthétique ou intellectuel, quand nous avons mesuré Ia
elativité des goiits et la fragilité des valeurs. .

« Nous avons sous les yeux l'exemple malheuretux des musées de
inture qui, au début du siécle, refusaient I'impressionnisme pour
sélectionner que la peinture académique — dite de salon -
qui, au milieu du siécle, ont rejeté toute peinture académique
nom-de-critéres inverses, et qui, maintenant; le regrettent.

.« Mais nous avons surtout réalisé que, s'll y avait eu sélection en
925, nous aurions rejeté Louis Feuillade, parce qu'il faisait des
ms populaires, considérés a leur époque comme un divertisse-
de basse qualité, pour ne garder que Marcel L'Herbier qui
git-un artiste,

:«.Pour nous, tout film, bon ou mauvais, est un reflet de société et
e reflet est dialectique : .
« = les films constituent un témoignage volontaire ou invo-
lontaire sur les fagcons de vivre ou les mentalités ;

k.« — & linverse, les films influencent la sensibilité et I'ldéologie
d'une époque.

« Une expérience nous a renforcé dans ceite conviction : celle du
LCI. (Congrés Indépendant du Cinéma International) qui est
heritier lointain du Congrés de la Sarraz en [929. Il se tient
que année dans une cinémathéque. Il est organisé autour d’'un
: "Les plus beaux mélos du monde"”, "La Fin du muet”,
Le Clne'ma du samedi soir”, "Les Monstres sacrés"... et & coté de
elques grands titres, la régle est de monirer des fllms méprisés,
bligs, inconnus, Le résultar est towyjours surprenant sur le plan
la découverte.

Enfin, les besoins des chercheurs ont évolué. De plus en plus,
Hous demande des films secondaires, mineurs, que nous avions
dance @ mépriser. Les historiens et les sociologties veulent tout
pir de la période qu'ils drudient. La valeur ardstique leur est
pdifférente puisque a travers le cindma ils analysent une sociéré.
nous sélectionnions, nous leur fournirions des échantillons qui,
Bpr:!fm de vue statistique, ne seraient pas représentatifs.

s# — nous ne-pratiquons, & Toulouse ou & Lausanne, gycune

ny a pour nous aucun film maudit ; méme la production
pomograph:que est, & la Itm:te. un reﬂer de soczete.
l



o Quanté!‘enquéteelle—meme, elle a donné 37réponseset
- miaparoleal{obenmudehn,qmaomamsél’enquéte
« Parmi ces 37 répondants, I3 archives omt un comité §
sdlection et 14 un réglement intén‘eur défintssant des méthodes ,-
sélection
. wLes 13 archives qul ont un comité de sélection ne sont pd
"nécasa!rement comme ‘on seralt porté a le croire, des archi
d'Etat : 7 d'entre elles sont plus ou moins privées.

H —} g archives sur 37 sélectionnent les courts métrages et les
tualites ;

« 22 archives sélectionnent les films publicitaires ;

"« — 20 archives sur 37 exercent une sélection sur les films-
onces et les copies incomplétes (dans le cas des films censurés) ;

. « —dans le cas de rushes, de chutes {(out takes”), 24 archives
ectionnent. Ce sont mqloritafremem les archives d'Etat qui somt
1 les plus libérales - elles n'exercent pratiquement pas de sélection
dans e cas des rushes et des chutes (plusieurs archives en question
pour mandat de conserver la production nationale ; les “out
kes'' leur sont déposés en méme temps que lous les aqutres

ments lids @ la production d'un film) ;
« ~ enfin 50 % des archives exercent une sélection en ce qui
concerne Ies}copies sur support nitrate de films gu’elles n'ont pas »
bid., p. 5-6

D‘une maniére ou d'une autre, environ 40 % des documents
emis aux archivistes font donc I'objet d'une sélection. De nos
ours, c'est & la fois une surprise et un signe. Pavais d'abord estimé
qu'll s"agissait de la vieille distinction du beau et du laid, de P'art et
non-art, et qu'un débarquement massif de sociologues aurait
i 4 metire les esthétes en .déroute.. Je crois aujourd’hui
percevoir autre chose, liée 4 la technologie, 4 I'engeneering et
attends donc que 'on repose et que l'on repense ce probléme.

" " « = Ces 13 archives ne sont pas uniquemenmt de gra
_-?f-’_f-'archlws il y en a de toutes les 1ailles, comme & la FIAF.
' ~ On y retrouve, dans une proportion & peu prés égale,

archives déia anciennes (20-25 ans) et des archives relative

Jeunes, voire méme trés jeunes. ‘
~ « - Dans quelques archives - au NFA. de Londrg

- notamment -~ la responsabilité de la sélection est confide a

" comité spécialement chargé de cette tdche. Dans d'autres cas, o

pratique une sélection sans régles fixes; chaque cas ¢y

‘considéré en quelque sorte comme un cas d espéce.
" _w.— Dans certaines archives, il existe des critéres de séleclig
© - Hriités & certaines parties de la cdlection documentaires de coi

- meétrage, “‘out takes”, eic. 2

« ~ Dans d'autres cas, la sélection est & la base méme de §
. _coltectfon c'est le choix de tel titre plutét que tel autre qui don
;. -som sens (sa valeur) & Ja collection, un peu comme dans un must
de peinture. N'est-ce pas le cas du Museum of Modern Art de
York ?» (ibid., p. 4-5).

- Enfin, remarque Daudelin, il ¥ a une sélection inavouée sel
quonsebomearecmm&!esﬁlmsetélesstocker ou qu'on:ld
conserve au sens réel du terme, en procédant 4 des travaux
restauration.

« Seules 4 archives sur 37 font éat, en sens contraire, d' un paA
. pris rigide : pas de comité, pas de réglement et pas de séle
" -2-sont privdes et 2 sont archives d'Erat (..). .

« Si on examine les pratigues de sélection des 37 réponda 3
trouve que :
e & = § archives exercent une sélection sur les films d

--métrage de leur production nationale : 7 de ces 9 archives
- drchives d’Etat. et la moiti¢ d’entre elles peuvent étre considé
comme de grandes archives ;
L u~—~16 archives sur 37 exercent une sélection sur les fil

ong méirage d'origine érrangere (qu'ils soient en version orig
- éf une de ces 16 archives précise que les longs mé!
'd on‘glne dirangére en version doublde ne sont pas conserve&z

ARRIVEE EN CINEMATHEQUE

Sélectionnés ou pas, les films arrivent. Quel est leur sort? Ils
bissent d'abord un examen technicque. Ils passent & la machine &
toyer et 4 déshuiler. On refait des perforations. On consolide
collures. On les rénove et on leur donne, comme aux meubles
antiquaires, la présentation la plus agréable.
Dans ces examens assortis de tests, quelques archives ont un
“de:.pointe : Berlin-Est, Bois-d’Arcy, Bucarest, Canberra,
ague, Londres, Moscou, Stockholm, Vienne (Filmmu-
. Ce sont oelles qui participent le plus directement aux
cherches théoriques de la Commission de préservation.
Vient ensuite P'identification. Ce fut:jadis un casse-téte pour les
onrtiers ‘qui-recevaient de la pellicule muette sans générique,
"des bonas rongées par Ia rouille. Jai connu cette époque.
yec I'ceil de I'expert, on désignait d’abord la nationalité. C'était le
s facile. Les plans avaient cette touche nationale, cetie structure
y: décor,cette gamme de visages qui les rendaient suédois,
fiens, allemands, frangais ou américains. On ne se trompait
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Les fiches comportent au minimum le générique, les droits de
opriété et P'état technique des éléments. Elles sont parfois
trémement détailiées et Bois-d’Arcy analyse chaque boite reque
on trente-deux entrées.

‘jamais. Dans un monde trés différencié, chaque pays avait so
image, que reflétait son cinéma. -
La date, ou plutdt la fourchette des dates, &tait affaire d’habitud
et I'on partait ensuite vers les signes annexes. Un nom d'acte _— et e ;
. dans Pintertitre qui annongait son apparition (c'était Ia régle i Tout cela ressemble & larrivée d'un criminel 4 la police |
~=temps du muet), devenait la pierre de Rosette et de fil en aiguiligiudiciaire. J'ai Iimpression gl’aooon{pagner un ami devant
o parvenait 4 la joie paisible de Iidentification, o M. Bertillon. Cette impression, je n'arréte pas de la ressentir dans
Aujourd’hui nous sommes aidés par les film
-nationales. Un énorme travail a été accompli. Sauf la France,
- . les grands pays producteurs ont édité des catalogues qui sont le f
" d’Ariane des patrimoines nationaux. Par exemple : g ) L B
— The British Film Catalégue 1895-1970, de Denis Gifford ifdeviné toute Iambiguité du métier d'archiviste...
- Svensk Filmografi (4 volumes parus) ; ; '
- gle Osterreichischen Spielfilm der Stummfilmzeir, de Wal 2 3
Gt T ﬁtz; . k-
" 772" The American Film Institute Catalog. ~-Feature -Films.; e . . .
"'~ Deutsche Stummfilme (1895-1931), 6 volumes de Ger Mais ce métier n'a pas qu'un réle passif d enregistrement. Nous
ht ) frendons hommage A la création et nous retrouvons la joie du
w = Deutscher Spielfilm, Almanach 1925-1950, de Alfred BauerlE™ ontage en reconstituant, dans leur version originelle, des films
;. et'vingt autres (Brésil, Roumanie, Belgique, Italie, Mexique, etc}qui ont souffert de la censure, de I'auto-censure et des
- “En France, un énorine retard accumulé par les paresses dif distributeurs. . - .
l'affectivité, est en voie d'dtre rattrapé. Un érudit, Reymongf: Jacques Ledoux considére que le rétablissement des copies
Chirat, a voué une part de son existence : * ;pfongues est une activit¢ fondamentale. En comparant toutes les
au Catalogue des flims frangais de long métrage 1929-193gf¥ersions d'un film muet qui a subi, dans chaque pays, des
=" - édité par la Cinémathéque royale de Belgique ; - zjgcoupures différentes, on retrouve cinquante ans plus tard le projet
- au Catalogue 1940-1950, é&dité par la Cinémathéque duffinitial du créateur. Il est connu-que Foolish Wives .(Folies de
Luxembourg ; _ é;rgmc;s) de Stroheim i“gé restmlxré gréce a\;xn%opxoﬁ 1tahe$&§, &
~ au Catalogue 1919-1929, I a Ci &§ ttaient moins charcutées que la version ricaine, c'est-a-
Tovlouse Gavec Rogert Teany 1o & 12 Cinémathéque & ive. Le Statliches Flltaschiv, 4 BurlimEet & seconsttué
ijJMetropolis, au terme d'un inventaire mondial du matériel détenu

jafEce jardin paradisisque du cinéma, ol des arpenteurs mesurent les
s@plates-bandes. C'est comme st I'image scintiflante et magique qui
verse P'éther-pour-se fixer sur-un écran, était soudain chargée de
tout le poids de la technique, du droit et de !a chimie. On aura

S COPIES LONGUES

=-aux Courts meétri de fiction, 1929-1939 presse i
' Bois-¢' Arcy (am“fmgfude Romer). sous SR par les cinémathdques. A Ipndres, Kevin Brownlow - et lui seul
Malgré ces documents I'identification.s'arréte aux frontiéres gyt~ 8 redonné toute sa jeunesse au Napoléon de Gance. Le
-savoir. Toutes les archives qui ont recueilli des.films muegfCosfiimofond 4 Moscou a retrouvé des plans perdus du
“possédent un fonds problématique de corniques non identifi Potemiine.. Enno Patalas fait 4 Munich un travail exemplaire sur
Myrtil Frida, qui a longtemps dirigé la Cinémathéque de = classlquef aliglnmngse, I"I‘:;;L compléte celui de la Cinémathéque

avait fait circuler, avant sa mort, des photogrammes 3§ Suisse avec les films de Pal
ph de gros plan;:_ Quand nous avons la certitude d'une mutilation, nous ne nous

- d'acteurs américains qui nous mettent encore sur la voie... o
posons ‘aucun probléme moral. Nous sommes certains d'étre
fidéles a ja pensée de I'anteur et de lui rendre la justice qui Iui est

L “JE\}!ﬁ:, :; reste té?x r]eiever 12 longueur deéla pellicule et & i
- surfiches le matériel qui saccumule. La régle dor est que « le il
by 8l que « fe due. Claude Autant-Lara a suffisamment souffert, durant toute sa
-¢arriére au cinéma, du poids conjugué des bonnes dmes et des

lui-méme doit étre considéré comme la source premiére di
renseignements » (Manuel des archives du film, p. 50). Cela veit] carriére 2
- dire que I'examen de la pellicule a le pas sur les documents écriif capitalistes, pour étre enchanté et vengé quand on remet a leur
. (catalogues de distributeurs, press-books, ouvrages ¢ histoire) &¥ gaoe les séquences coupées de Tu ne tueras point ou du Rouge et
non T'inverse. . T L le Noir. '
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mres?i93&et~"7‘939 “les-sociétés Gatimont ‘et - Pathé se ‘sont
eag @ - deposer-~la-wotalite “deleur production” & la
m“atkéque “sous” condition” que ladite cinémathque soit
eptible” de—les  acéuetllir dans des blockhaus répondant aux
normes de-sécurité-etde conservation définies par les commissions
nigues. La chose ayant été «-*‘par Jorée™ irréalisable, jamais
ImS:n'ont-qitiné levrs anciéns blockhaus. Mais Langlois, sur
“de “ces”promesses, a toyjours ‘considéré ce stock comme
parrie ‘du fonds=de- la'”dnénathéque Il n’y a pas-eu
te sacpart: mais> “illston: *Eizqiieire illusion, réparidie
ressestelle une évidence: ﬁ:t’&t‘?a ‘bdse de cet autre mythe :
:50:000°01 60 000 01t 80 000°) ﬁ!ms’ de la cinémathéque selon les
Iizrfs des :Sns ou des autres... » (Les Cahiers de la Cinémathéque,
En® 22, p: 55
usseRimonis-giie le~plus sir est de recenser tous les longs
ges pour lesquels il emgtelau moins un’ ¢lément. Cest une

mm;mpxwm t Si os"passages existent encore" pouv'
31l 31 y §
% 7 X ure.dans des copigs-compidte

 teni 'ﬁsnpiésentent un
valent a oelm d&e ﬁlms de ﬁcuon

"Wi’iﬁiﬁé?ﬁnce‘
se~af probiémie &wm ‘budgets” courants n'y
p}us.‘?Dmdspaysoo‘ e 1ltalie’(Rome et Milan)

;  vitdssd de lacetate' Quant .
Sir et blancronzen produit dé moins en’ moins. Elle
ment disparu dans plusieurs pays d’Amérique latine et

177




certaines archives se demandent si elles ne devraient pas grouperf informations se confirmaient, les archivistes retrouversient la
leurs besoins, pour garantir un volume annuel d'achats & unl sérénité, la merveiileuse sérénité qu'ils croyaient avoir acquise
fabricant de pellicule vierge. Quoi qu'il en soit, il faut faire vitJE avec la disparition du nitrate et qu'ils avaient presque aussitdt
. perdue avec l'arrivée massive de la couleur.

. DESTRUCTIONS. INCENDIES
vers 1930, qui était fonctionnel et coliteux, l'industrie a produi
des films en couleurs, dits « multicouches », destinés & dure
quelques mois, le temps de l'exploitation. On sest apercu g
perdaient trés vite Péquilibre des tons et les nuances pastel. Le
compositions subtiles « sur le motif », voulues par les photogr
phes, se sont dégradées comme ces affiches exposées au soleil qu
virent au verdatre. Les colorants de I'émulsion — le jaune,
magenta, le cyan — ont réagi difiéremment selon les pellicules)
Une dominante s'est imposée au détriment des autres et cela s
donné ces coples consternantes oi la couleur résiduelle écrase &E
monotonie ce qui fut autrefois un film suave. i

Pour arréter ce processus, ou du moins le freiner, la FLAFE
recommande de conserver la pellicule couleur 4 5 °C en dess
de zéro, 4 une trés faible humidité relative (de 20° & 30°). -Mat
chaque degré en moins, pour la climatisation des depéu.
représente une dépense énorme et {a plupart des archives doive
se contenter d'une température constante de 10% a 12 °C. -

Une autre solution consiste & séparcr les trois couleurs de b
sur trois films noir et blane, qui serviront 4 de nouveaux tirages d
copies. Elle est siire. Elle est chére. E

. Enfin on a pensé au vidéxdisque, qui donne de trés bom
résultats dans le sens film-disque et qui défie le temps. Mais
trajectoire inverse, du disque au film, n'est pas au point. |

Restent les catastrophes qui touchent les cinémathéques, en
- provoquant dans ces temples du futur, tout entier voués a ia
. préservation, le phénoméne inverse de destruction.
La politique en est parfois responsabie. Depuis le coup d'Ftat
- militaire, la Cinémathéque du Chili, qui était trés marquée a
gauche, s'est exilée 2 Cuba. Aprés l'arrivé des Ayatollahs, I'Iranian
iim Archive a disparu dans 2 tourmente. La Cinémathéque de
> Chine a perdu, dans la révolution culturelle, une grande part de
ses collections, qu'elle reconstitue patiemment.
Mais le feu détruit davantage que les hommes. La premiére
glerte z eu lieu & Sio Paulo.en 1957:-Le département du film a
brité g Musée d'Art moderne, ot 'on avait entreposé des copies
vitrate-«-en plus grand nembre. que d'habitude » pour le travail
courant. Le feu a pris spontanément {compte rendu a la FLA.F.),

Comefie il a pris, & Paris, le 10 juillet 1959, 4 une heure de
Faprés-midi,-dans: la cour-de 1a-Cinémathéque Frangaise. 82, rue
de Courcelles. C'était une des journées les pius chaudes de |'année.
Dehors, en plein soleil, une centaine de films, prétés par d'autres
archives, attendaient quon les expédie. C'est 1a que Toulouse a
- perdu des piéces ultra-rares, comme Le Tournoi duns la cité de

Jean Renoir ou les dessins animés anglais de la série Bingo. Cet
“incendie s'est entouré de mystére. Au Congrés de la F.LAF., qui
tirages de copies sur pellicule traditionnelle & partir des et lieu & Stockholm quelques mois plus tard, Langlois avait
vidéo, sont jusqu'ici médjocres. promis de donner la liste des films sinistrés avant la cldture des

-1es choses en étzient 13, quand un homme d'Hollywoodlle: débats. Il n'y parvenait pas. Ce fut la raison profonde de la crise et

Martin Scorcese, lanca un appel fracassant. C'était au Festiva:dile de la rupture.
Venise, en 1980. Il prit le monde 4 témoin de la dispari " Mais cet accident funeste est 4 1'origine du « Réglement dit des
inéluctable du cinéma de notre temps, par l'incurie des fab cas de sinistres », par lequel la Fédération définit le devoir de
de pellicule vierge. Aux membres de la F.LAF,, il n'appre solidarité et fixe quelques conduites, aussi précises que généreuses,
rien, mais son discours jupitérien secoua I'état-major Kodak: pour aider la victime & reconstituer ses collections.

La solution est peut-étre en vue. De nouvelles émulsk Vingt ans plus tard, ter3 aoiit 1980, 4 quatre heures du matin,
Eastmancolor 53.84, Agfa 982, sont garanties A trés long an-des dépots de la Cinémathéque Frangaise, au lieu dit « Le
On nous dit qu'au bout de cent ans, la couche jaune qui est lap bmal » & Villiers-Saint-Frédéric, s'enflamme soudainement.
fragile, n'aura perdu que 0,2 de densité, méme si on co oujours fe méme scénario : la période la plus chaude de 'é1é et
film4 + 20°Ceta 40 % dhumidité relative. Clest ce qu o stock de nitrate ol quelques boites, en état avancé de
les tests de décomposition accélérée en laboratoire. -décomposition, jouent le role de détonateur. Les films étaient
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empilés dans un hangar de construction léedre fait de parpaings,
d_une charpgnte métaltique et d'un toit en ﬁ%ro-’ciment. liny a!\ﬁ :
.M courant électrique, ni climatisation, ni gardiennage. Un vide E
- Séparait le toit et les cloisons. La pellicule était soumise 4 §
1 hunudaté, aux écarts de température et aux chaleurs de Pair libre. E
Dﬁ-ﬁammm.de.wmdmg (Le Agonde;.l du 5 aont 1980) §
I RILUD.5l0c) ont i 0’y avait aucun E
inventaire. 7 &mmuumnmmﬁmmme
y ites selon Ies estimations, pe.qt.l,i._r_eqi'ztsp.e. le .noir,nbméde '
s o bvies douloureuses, mais réparables, pour les fi :
- “ntiéricains qui eXistent un peu partout dans lepomonde...llirﬁ
%Wm@muramgm du f
deummwwm € 1950, qui-avait €t¢ massive :

or sinictre.. '4*3 dlcuqnvdu_ nitrate.

- d8-24. ‘aprés-midi. Je connaissais cet §

immeuble moderne, Calzada de Tlalplan, dans la banlieue nord de E

Ia ville, qui abritait Iarchive, les services de censure of plusieurs §

salles de projection. On avait empilé-2-000-boites de film nj e pel

dans un local situé sous la grande salle. Le Mew E “av des : '

Chaudlm‘ films étaient trés anciens. Le cinéma était bondé. On F I'A.B.C. du cinéphile. Ils recueillaient quelques affiches pour

. projetait L'Homme de fer de Wajda. I y eut mort d’homrme, le E décorer leur cage d'escalier, quelgues photos pour honorer de
1}}Ystére_ plane sur le nombre dg morts, J'ai vu I'immeuble aprés §  vieux acteurs, quelques revues indispensables, mais ils n'étajent
lmoend:e.' Deux des quatre cités, bardés d'éléments en béton pas des fanatiques du non-film.

armeé, avalenit sauté contime des allumettes, : : L'évolution s'est faite aprés 1950, quand les vieux magazines

Ce sera sans doute le dernier sinistre imputable 2 ja négligence. f sont devenus rares et que I'on a compris qu'il fallait les sauver au

La ~mat mseaétémiseendemmde.dépogerw méme titre que fa pellicule. Dailleurs le besoin de références

filr 3 mtrah?.vawmféiﬁtat,—,a_qusfd'Arcy. La catastrophe de f commengait a se faire sentir pour identifier les films,

Miexico a mobilisé tous les archivistes “de IAmérique latine, E Les principes généraux du Service de documentation ont été

‘équatr.)_nale; ou tropicale. Les collections modestes, qui ne § définis dans le Manuel des archives du JHm publié par la F.1AF.

pouvalent financer la température idéale voisine de zéro, se sont (chap. 5, p. 61-99). 1l porte sur les aequisitions, le catalogage, le

Climatisées & IQ ou .12 °C., ce qui exclut tout risque d'incendie. La §  rangement et la consultation des divers matériaux qu'on est appelé

redoutable conjonction du subjectivisme, de la nitro-cellulose ¢t & & recevoir, et il donne une bibliographie impressicnnante.

. des étés flamboyants appartient désormais & Ja maladie infantile § Dans la pratique, chaque cinémathéque a improvisé. Elle a
des cinémathéques. : E institué, un peu a 'aveuglette, son systétme de classement, sans se
‘ douter qu'il engageait l'avenir et qu'il serait embarrassant quand

les documents auraient une vie propre. .

Cest la diversité des méthodes qui frappe aujourd’hui les
amateurs itinérants. On devine les hasards, le poids des
circonstances, les fausses bonnes idées et fe role joué par
l'agencement des locaux, on trouve des similitudes, on cherche en
vain un schéma directeur. '

Cela me pose une crise de conscience et je décide
arbitrairement, dans ce chapitre consacré 3 la vie quotidienne des
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=

> deécrire celle’ que je connais le micux : I §
documents de la Cinémathdque de Toulouse.
ciroonstance atténuante, que nous avons “fait ce
rés 1960, ce qui nous a permis d'éviter les errements
gues, et que la plupart de nos solutions pragtnatiques
lies' de Pierre Allard, 4 Montréal. On va donc
 le'mot « nous ». Cest la régle du jeu.

i Lacquisition des nouveautds doit se doubler d'une quéte
§ incessante chez les bouquinistes et les brocasnteurs, Clest A ce prix
F qu'on comble peu A peu les lacunes de I'époque of1 Parchive
§ n'existait pas.
: Enfin les scripts, clest-d-dire les scénarios originaux et
E multigraphiés, qui servent durant le tournage, doivent étre classés
§ 4 part. {Is comportent le découpage du film plan par plan, les
i dialogues, les mouvements d'appareil et ils permettent de savoir ce
* fE qui a &€ ajouté, improvisé ou coupé aun montage. En France, la
" JE plus belle collection de scripts est celle de ia Cinémathéque
¥ Universitaire et Claude Beylie a dailleurs créé, pour ce

assent 4 l'arrivée selon les formats, dans deux partement, le mot de « scriptothéque ».

numeérotées de 1 4 I'infini. Chaque livre donne lieu 4
inis : une fiche d'inventaire, tres descriptive, classée
, rique dans 'une des deux séries ; une fiche de titre.
he d'auteur, classées par ordre alphabétique ; une ou
de contenu, classées par mot vedette.
thode universelle. Ce qui I'est moins, ce sont les
chaque archive a données & des questions précises.
part; nous avons décidé : _
la notion de livre aux objets imprimés “qui
e stabilité, cette densité que ia tradition attribue aux
s'agit:d’un document pliable et mince, qui s'incline
talle, nous le versons 4 un dossier. _
‘certaines séries, qui ont leur numérotation
la France: P'Anthologie du cinéma, Septiome . I'indexation de la F.LAF.
ujourd'hui, Premier Plan, ou films racontés des &  par contre, ii n'y & sur le plan national aucune raison de rejeter
(Cinema Bc;bl?théque, d)e Jules Tallandier ou . § un magazine populaire. A nos yeux, les revues de cinéma X de
ns cinéma, de J. Ferenczi). 3 Yarath i smiologie NG
toutes les publications liges a des festivals. Elles : Saraté Ou de westerns sont aussi P reantes que la sémiologie. Ni

. ! : us, ni moins. Nous refusons. de sélectionner. une option
iplétent T'ensemble de dossiers Festivals et pgnda rentale, et iy SO Cest une opti

. Une autre question se pose pour les périodiques spécialisés,
quiil est dommage de découper, puisqu'ils sont les témoins d’une
époque. En France, ce fut jadis le cas de Arts et des Letires
francaises. Cest aujourd'hui celui du Poins, de L'Express, du
- Nouvel Observateur. de V.S.D et, toujours présentes, des
- Nouvelles Littéraires. Nous conservons la totalité des documents
& nous mettons sur fiches les articles de cinéma,

. Restent les collections incomplétes de revues mortes ou
Epui Comment doit-on . procéder pour en rétablir la
contimuité ? Si nous étions bibliophiles, nous ne saurions nous
* satisfaire que des originaux. H nous faudrait le papier d’'époque, et
son odetr. Mais nous sommes des gens de cinémathéque,

| LES PERIODIQUES

¢ Pour nous, deux divisions, les périodiques nationaux, les
£ périodiques étrangers, et dans chaque section, les vivants et les
i morts, c’est-g-dire ceux qui ne paraissent plus.
¥ La Cinémathéque Royale de Belgique et le Danske Filmmu-
-J seum, a4 Copenhague, ont deux des plus belles coliections
= mondiales de périodiques de cindma. Cela implique un budget
. confortable. Une archive moyenne est contrainte & se limiter.
JE Pour notre part, nous nous en tenons :
E  — dla totalité des documents publiés dans notre langue ;
~ & un échantillonnage de périodiques étrangers, liés A

mplétement les catalogues, filmographies,” index;
limlexicons des cinémas nationaux et de |
rselle, un peu 4 la fagon des dictionnaires et dés

bibliothéques littéraires. Complétés par les
pe L'ltalle ¢ Cannes, ils sont classés de A a2
ie a Yougoslavie, ' :
Ol commence, ol s'arréte le livre de cinéma?

ent tout ce qui n'est pas du cinéma 4 cent pour
adopté la sofution inverse : dés lors qu'
de studios et de films, nous retenons I'ou
i théatre ou au Tout-Paris.
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ibles au conteny
me'd' e alg Y
. Photocopions les numéros qui nous

manquernt et nous intégrons

Cindma, de Jean-Georges Auriol nous
.reprint ‘qu’en original et nous attendons
Péchelle mondigle, les. périodiques qui se confondent avec
Phistoire du cinéma. .

-, Nous avons un inventaire permanent : un dossier par revue ¢t

croix pour chaque numéro que nous possédons d'exemplaires.
Aussi d'un seul coup d'ceil, nous voyons ce qui
faut rechercher et ce qui est disponible pour des

collection, voire une troisidme qui seront isolées des surplus.
ﬁ 4 '
LES DOSSIERS

-.-Nous possédons environ 27 000 dossiers de films. Ce sont des

chemises classées & plat, par ordre alphabétique, avec I'indication’

du titre sur le bord du dossier, le long de Ia pliure. Ainsi, 1

repérage est immédiat. Le dossier idéal comprend :

= le « scénario publicitaire », c'est-2-dire le document impriméy
-etillustréquiestdwﬁnéauxdirecteumdesal!&setqul
s'appelait jadis « manuel d'exploitation »; c'est parfois u

' Cahier Songgg;eux; tes ul

~ 7 =rle « presss », cComposé pour fes journalistes, qui ap

77 vers 1965 ; au fil des années, il va en s'épaississant et
de plus en plus d'informations (générique, filmograp
interviews, déclarations, circonstances du tournage) ;

= =-les extraits de presse;

<+ = quand on en publiait, le film raconté ou le roman-

—.les éléments divers: musique des chansons,

polémiques...

.~La Cinémathéque de Toulouse a été I

“techercher frénétiquement les Scénaricg publicires. Co i
maténel qui n'a pas d'éclat inteliectuel et qui ety }UNE imports

capitale. On y trouve un résumé de Pintrigue, le nom exact dy
personnages, le générique, le métrage, les conseils d'exploitation:
la photo des affiches. Aux yeux de I'historien, c'est le da
"m- nmd’aiueurs] 18 ESSes au ronds 0
Bi ue de 'Arsenal, pour la période 1910-1930.

culturel, plus qu'a la podsic B
eme si ¢'est discutable, nous &

les copies dans la série des documents d'époque. La Revue du
est aussi précieuse en g

que T'on microfilme, 4 Tétrospectives, notices nécrologiques...

-des tableaux A trois colonnes. A gauche, 'année; au centre les: :
numéros de 1 4 x avec un numéro par ligne ; a droite, autant de‘E

manque ¢t quil de
échanges. Clest

sur ce document que peu A peu les doubles forment une deuxidme'

g reportage sur le

Les dossiers de persornalitt ont le méme
clgssemnt : 4 plat, par ordre alphabétique, avec e nom prés du
pli. Nous groupons dans une série unique, tous les professionnels :
£ acteurs, reahpateurs, techniciens, producteurs. Le contenu est trés
i filmographies, dépliants de
La mythologie de Pacteur y
joue un réle envahissant. Mais nous tenons & conserver, a tort ou
= & raison, les extraits de la presse du coeur parce qu'ils participent &

E 'environnement populaire du cinéma et quils concernent te
£ sociologue.
Les dossiers de pays {en fait des boites), se révélent
e extrémement commodes. On ¥ glisse I'inclassable : un
ive du cinéma roumain, un article sur le penchant des
pour les films érotiques, une étude sur la culture
» un sondage d’opinion & propos des vedettes, un
4 Holiywood,
iers recueillent des
correspondent & un premier classement

systéme de

Espagnqls
L q

- que les chercheurs affineront.

Cest Ia méme vertu que nous attribuons aux dossiers
généraux ; ammatiqn_, économie, droit, technique, avant-garde,
épouvgnte, films militants, pornos, pédagogiques, indépendants,
publicitaires... Le manque de personnel nous a imposé des
solutions élémentaires, qui se sont révélées opérationnelles, et que
Hous conservons avec des moyens accrus,

Nous avons un classement spécial pour les dossiers de fwﬁvﬁls

a Namur, ou de 1a semaine du ﬁlrrl
l'enfance 4 La Bourboule, ta chemise est réduite 4 cing ou six
illets. Du moins tout laisse une trace,

Erslmnns

- I y a, dans toute bibliothéque de cinéma, un réflexe jacobin du
othécaire qui consiste & soumettre & un classsment unique les
satisfaisant & la fois pour Pesprit

papiers qui lui parviennent, Clest
ie et pour la névrose sadico-anale qui pnéexiste_ a
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1 E ;photogramimes sont une richesse insoupconnée. Nous

X . CUES. ions- dexcellentes copies classiques, de L'dnge Blew a

: informations dans des dossms de films, de X tolérance, mais pas une seule photo d'épogue. Sur la pellicule,
de cinéastes, ou la garder & I'état natif 7 ' E1ious avons tiré les plans les plus révélateurs ou les plus fascinants,
 Clest Jle méme probléme pour ces antiques registres  de:ENous conservons les contacts et nous agrandissons en fonction des

comptabilité o d'autres amateurs collaient les articles qn

dégou%aient. L'information est- précieuse, mais comment s ;

Nous avons adopté la notion de fonds indivisible, qui est basé
sur deux principes: nous conservons les ensembles; 4 temps
perdu, nous y photocopions ce qui peut enrichir nos dossiers. -
--Enfin le classement hors des séries simpose pour certains
documents mélés 4 la vie de larchive. Si je persiste & pren
'exemple de Toulouse, nous avons :

—un fonds FLAF. (congrés, rapports, commissions...) et
i+ cinémathéques (programmes, brochures...) ;

-~ un fonds spécial Cinémathéque Francaise ;
~ un fonds Abel Gance; _
~ un fonds sur Thistoire de la revue Positif ;
= un fonds Gaby Morlay, 1ié & un de nos donateurs ; W LES AFFICHES
— un fonds de collectionneurs, ol tous les gitans, vendeurs de. 3 - L

pellicule et passionnés de cinéma auxquels nous avons eu &'F  Jan de Vaal, qui a été le premier 4 s'interroger, au sein de la
faire depuis 1954 ont laissé leur empreinte. EFLAF, sur la conservation des affiches de cinéma, conseitle de

les déplier et de les pendre & Pobscurité dans des entourages
cartonnés - et sous certaines conditions de température et
dhumidité. A la Cinémathéque Suisse qui a aujourd’hui une

eur méme de Pceuvre, que Ponia littéralement piégée.

Une autre série, consacrée aux acteurs et aux cinéastes,
alimente de portraits, cartes postales, photos de tournage ou de
rtage, et des gros plans qui existent en double dans les photos
ede films,

= Des classements autonomes sont profitables : ensembles
nationaux, cinéma d'animation, studios de prise de vues... Toutes
les cinémathéques ont leur méthodologie, mais aucune n'évite ce
purgatoire : les photos non identifiées, que l'on conserve en
sitendant le hasard d'une reconnaissance.

'LES PHOTOS

| Nous les cmns a g(l:;,l con;mirement 4 Ia régle qui veut qu'on:
es suspende des iers & tringle. Elles ne gondolent pas, Le:2
poids des chemises, empilées par ordre alphabétique, décourage
leur tendance naturelle & sincurver.
Pour les films nous collectionnons :
~ les photos noir et blanc, cartonnées, de tirage excellent q
étaient louées aux directeurs de salle, pour leur publici
jusqu'au début des années soixante ;
~ les images couleurs, imprimées sur papier, de qualith:
médiocre, qui leur ont succédé ; _
— pout quelques titres, les tirages couleurs, généralement g
;. ~grand format sur carton glacé, qui sont superbes ;
= les photos noir et blanc destinées a la presse, pour les films
nouveaux et les reprises 4 la télévision ;
~ les diapositives ; 2
© — les photogrammes tirés par l'archive elle-méme sur des
- -copies en 35 mm, .

grands meubles métalliques.

Or nous les recevons plides, telles que les imprimeurs les
envoient aux distributeurs. Nous pouvons les laisser, comme
solution d'attente, dans leur pliage d'origine: elles n'y gagnent
pes, elles n'y perdent pas. Mais nous savons qu'il faudra, un jour
ou l'autre, les traiter avec d’autres égards. Dans I'immédiat nous

s mettons sur fiches, par titre, avec le nomibre d'exemplaires
pour chaque format (120 x 160, 60 x 80, etc.) et I'indication du
gessinateur,

. Faut-il les entoiler 7 Le KuTistgewerbemuseum a Zurich, qui a
i siécle d'expérience dans le dépdt légal des affiches, & renoncé a

oilage. Le papier, la colle et le support réagissent
differemment. A la longue, des cr es se produisent.
‘asticité n'est pas la méme aux trofs niveaux. Mais les travaux
ifs au début du sidcle, sur des Mucha ou des ‘Foulouse-Lautrec,
pat peut-étre’ échoud parce qu’on utilisait des toiles trop denses et
rop rigides. Le débat reste ouvert. t
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. vl.gs affiches prowennent de sources multiples : ‘les agenoes-'"
distribution, les salles de cinéma, ia brocante et les antiquaires.

_Paffiche retrouvera son destin naturel, & des prix équitables, dan

t

. lourds et fragiles, donnaient tout de méme un témoignage sur i@
- musique et les chansons du cinéma de divertissement.

g

n_zenfI eichausuf auquel il faudra bien, un jour ou l'autre,
o v s e o o s a1, S0 el dev s
est encore secoué par. 'espérance de bénéfices miraculeux. I fa 4
savoir y résister. Tout cela retombera, comme la croite d'u
soufflé. On ne collectionne pas les affiches comme les carts
es. Les amateurs en mettent quelques-unes sur leurs murs ¢

la -surface est vite envahie. Quand la demande sera.saturé

Toﬁi'W@ i demande plus de deux minutes pour trouver
te que 'on cherche, est défectueux.

LES ELEMENTS SONORES

La Cineteca Ifaliana & Milan a éé Ia premidre & réalisfl
Pimportance des éléments sonores dans une collection documesie:
taire.. C'était au lendemain de ia guerre. Les disque_senébo i

Aujourd’hui, chaque archive a son département du son :
‘= disques traditionnels en 78 tours;

— bandes originales en 33 tours;

~ interviews au magnétophone réalisées par la cinémathéqus;

=CONCLUSION PROVISOIRE

Le classement adopté, dans sa bibliothéque, par Parchive
Toulouse n'est.pas un modéle, mais une référence. Pour la cla
du débat, il fallait bien concrétiser par un exemple I'ensembig
hétéroclite accompagnant le cinéma, que I'on désigne généra
ment sous le terme de non-film. A ce magma, on devrait d'aill
ajonter les miscellaneous, les variétés piquantes, les Laure
Hardyencawtéhmw,!esassieuesdéwréwdupromde ap
les tee-shirts et les produits manufacturés qui ont _
sortie de E.T. E -
" Mais la théorie des bibliothéques spécialisées dans le cinéma o
encore A faire. Nous avons tous des solutions qui nolge
conviennent, bonnes ou mauvaises, et auxquelles nous tenome -
pour des raisons sentimertales. J'ignore ce que sera le schéma i
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LA PROJECTION ET LA CONSULTATION

E La plupart des cinémathéques sont sorties du splendide
Hsolement qui était de régle A Yorigine, pour avoir une activité
Fpublique et présenter aux spectateurs leur capital d’images.
¥ La FLAF. avait mené, en 1963, une enquéte auprés de ses
Fmembres pour savoir comment se déroulaient les projections de
Jliims dans les cinémas d’archives. Les réponses, qui n'étaient pas
Frhiffrables, avaient concordé sur trois points :

e —au début des années soixante, chaque cinémathéque

nutilisait qu'une salle ;

~ le public éait composé de spectateurs avertis, connaissant
' Thistoire du cinéma ;
© -~ la programmation était basée sur les films anciens.

$UENQUETE DE 1982

Cette enquéte a &té reprise en 1982, avec une grille de
45 questions, et les réponses ont montre & quel point la projection
Fhest amplifie et diversifide.

§ - 49 archives ont répondu. § ne font pas de séances réguliéres
“:JEet n'ont pas de salles de répertoire. Le dépouillement concerne
Jpdonc 44 organismes situés dans 36 pays. Voici les résultats les
F Mus significatifs :

e ¢ 23 archives sur 44 ont plus d’une salle (20} ou disposent d'un
L circuit de projection 3;
= o La majorité donne des séances toute Pannée (30), pendant
6 ou 7 jours par semaine (26).
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-~ Laquasi-totalité des cinémathéque (40 sur 44) participe g - L'origine des copies S'est: élargie. Pour l'ensemble des
manifestations exceptionnelles {festivals, rencontres, stages, weeh} ndants : o s
ends) ou les organise, ce qui traduit leur extension culturelle. o fiims de I'archive: 54 % ;

= La plupart font des séances régulitres destinées 4 des publ ® copies prétées par d'autres cinémathéques: 16 % :
particuliers: enfants (20), éléves (22), étudiants (29), troisiéms # copies demandées & des distributeurs, a des ambassades, 3 la
dge (13), pes socio-professionnels (27). Le temps des proj télévision, aux cinéastes: 30 %. '
tions ol F'on se trouvait entre initiés, comme & une messe, - Mais il y a corrélation des réponses, entre la question sur les
révolu, Ims muets (en projetez-vous ? dans quelie proportion ?) et celle
_ =~ Souvent elles reprennent le role des ciné-clubs en perte

Tappel aux distgibuteurs. Plus une archive .s'adresse au
Vitesse : présentation sur soéne dacteurs ou de cingastes (3jiECOMmerce, pour établir ses programumes et jouer finalement le role
conférences avec extraits de films (35), cycles spéciaux d'histoi

une salle d'art et d'essai, et moins elle s'intéresse au cinéma
du cinéma (36).

historique du début du siécle et des années vingt.

~ Elles n'attendent aucun bénéfice des séances et les recefts - ~ Prés de la rg:mémdw répondants (21 sur 44) sont encore
sonit inférieures, Ol au mieux égales aux dépenses dans 37_ cas suf “‘_’“SL,;:}zr;;aﬁsbn d?f puut!;lei}: est assurée par les moyens tradi-
44, Autrement dit, les projections publiques ont cessé d’étre u nnels : communiqués de feuillets, affiches. 36 archives.
source de revenus, pour devenir une obligation culturells, blient - dus broc?lurs p%r‘ﬁsg ins themes ou cortaine

= Dans 77 % des cas (34 archives sur 44), les progra hommages. Elles éprouvent le besoin de garder trace de cycles qui
sont centrés sur des thémes historiques ou sociologiques, daff o\ s Sy tnch 5 réaliser et qui échappent  Ia routine,
M nauoréaux ou dtsfl!ommages a des metteurs en soéng ¥~ La fréquentation des séances est en augmentation (24),

part du hesard est donc faible. - constante (19), en diminution (1). Les étudiants et enseignants

~ La proportion de films muets diminue: 10 4 1§ % duk orédominent (27) et il y & de grands écarts de fréquentation (39),
programmes et se limite de plus en plus & des classiques.
(Nosferat, Intolérance, La Gréve, Chaplin, Keaton...). On w

ELe nombre de spectateurs varie, selon les films, du simple au
rarement 4 la découverte. Des milliers de films muets ne so quintuple. :
jamais projetés et tombent dans Poubli parce qu'ils ne toucherai
qu'un noyau de cinéphiles. La solution sera sans doute de réserveE FINALITE DES CINEMATHEQUES
au muet d€ trés petites salles et d'y faire défiler tous les titres de LW
Collection. Le 13 décembre 1982, la Cinémathéque Royale & Ce questionnaire de 1982 s'achevait sur une interrogation qui, a
Belgique a inauguré une salle de 30 fauteuils o elle mont yeux, était fondamentale : par rapport aux activitds de
chaque année 700 films: « Iis permeitront de redécouvrir cety nservation (films et documents), les projections sont-elles plus
époque fas!e de I'histoire du cinéma ot lart naissait du sei importantes ou moins nnponantes'? Sur 44 archjves’ 32 ont
pouvoir de I'image. » : estimeé qu'il y avait équilibre entre la projection et la préservation.
~ 17 archives donnent la priorité a leur production natio Mais 12 ont déclaré que la conservation avait priorité. Ce sont
La plupart des autres (22) consacrent des cycles réguliers % généralement de vieilles cinémathéques, qui ont sauvé des
cinéma de leur pays. Par rapport aux précurseurs des année patrimoines fabuleux. Je leur donne raison. Je pense qu'on
trente, qui étaient trés cosmopolites, il y a donc une politique assaf s'essouffle & concurrencer 'art et essai, & promouvoir le cinéma
e de soutien aux films nationaux. ) contemporain et & jouer & I'entreprise de spectacle. Chacun a sa
— Si le muet demeure un ghetto, 42 archives ont a coeur ce au soleil : les salles publiques pour les films en distribution,
faire la lumiére sur des cinéastes oubliés. Elles acceptent ks ciné-clubs pour le secteur non commercial, les cinémathéques
programmes de films médiocres, quand ils iilustrent un théme, Ls pour Pexploration historique. Notre champ d'action commence
point de vue sociologique semble enfin Pemporter sur I'attrait ¥ avec Edison et les Fréres Lumiére. If concerne les ceuvres dont Ia
esthétique. Cest une évolution en profondeur que je tiens p est terminée. Il est énorme, mais il s'arréte aux limites du
essentielie. exploitation.
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Je devine que mes collégues ne seront pas d'accord, car i otre hote justifie, par sa présence méme, I o
ressentent un devoir moral a Pégard du Tiers-Monde, dak o, travail cjie four’npl?r de p;rocanmumre%ls’ reé::nssgndesnzﬁ]az?lo:{t
N . : . i " f U Tr s :
Cinéastes indépendants, de Marguerite Duras et de Chant Foonscience, il déclenche un processus de Iégitimation. Nous
Ackerman. Je sais aussi que le plaisir est grand de respirer I'sr FTaidons et il nous désigne. ]
libre et de quitter les couloirs magiques du mausolée, pour entref . . .
dans le siécle. Enfin les salles darchives sont, dans certains pavsk E'n f_‘axt: nous avons deux sortes de_oonsultants: les journalistes,
T'unique lieu d'accéds aux films militants et au cinéma d'auteurfles écrivains, les professeurs, les étudiants, auxquels nous rendons
Mais I'optique change, quand le tissu national est saturé de sallsfun service inteflectuel, et les sociétés commerciales qui cherchent
d'art et d'essai, que la télévision présente des titres rares dans dufdes éléments de tirage, des stockshots. Tantdt ils voient le film sur
copies splendides et que les distributeurs rachétent massjvernenfun écran normal, tantét ils Pétudient & la table de vision, bobine
les films anciens qui étaient jusque-la notre domaine réservé. L Epar bobine, en projection discontinue. La table leur permet
commerce a pris legon sur les cinémathéques. A Paris, lefd'arrdter sur 'image, de revenir en arriére et de maodifier la
hommages se ‘bousculent, de Bogart, & Cukor, & Lang, ifvitesse. :
mm’ ax";‘;gti: lciér;’gu;:gtiﬁretlela mass:édeégm::“’; £ Mais il faut, dans les deux cas, un technicien en permanence.

Vienn: p A marcie, equ f1a consultation de la pellicule, pour une étude individuelle, est

collection d'une archive de bon niveau. Ce phénomene touchel 4one coditeuse. On a manipulé, vérifié la copie et il est-assez juste
pour [instant, certaines contrées privilégiées, mais il gagnel de fai les visiteurs. En 1980, Eileen Bo f
d'autant plus le reste du monde que la culture moderne sf'° e Payer les vistteurs. En » Lleen DOWser a mene une
penchera sur son passé g enquéte « sur les facilités d’acods aux collections des membres de

Je pense que notre vocation mest pas de mener unl F.LAF. dans des buts de recherche et d'étude », 45 archives ont

compétition, mais d'éxplorer le patrimoine que nous sommes seuffErepondu. 22 d'entre elles accueillent gratuitement les chercheurs
& poghéder Elle n‘mexp%ls dans Il:anombre dcele spectateurs que noyfindividuels. Les autres demandent une quote-part et pratiquent
attirons, mais dans Ia qualité des recherches, dans I'état difouvent deux grilles de prix : le plein tarif pour les usages
‘curiosité et dans un certain climat de plaisir autour de I'histoi mmerciaux, des conditions préférenticlles pour les étudiants.

" Langlois disait: «Je préfére gu'un Silm soft vu par tro L'emploi de vidéocassettes simplifie les choses, en donnant au
spectateurs, plutot que par une salle pleine, surtout s'il y a m la mobilité du livre. Le demandeur est requ, comme dans une
Jutur Riveite parmi eux. » Ou un futur Sartre. Les commercaré®bibliothéque. On linstalle devant un moniteur, il branche les
joueront toujours les titres célébres et les cinéastes qui figuredicoutenrs, il it le film & son aise et il rend la cassette & Pentrée. Ii
dans Je petit Lasousse. C'est la logique impitoyable des compdlwy o plus de frais spéciaux de main-d'ceuvre, ni d'usure des
d'exploitation. Nous n'avons pas cette contrainte de la recetiloricinaux. L'acods aux films est immédiat : ils sont rangés dans
guichet. Nous sommes libres. s armoires sous un faible volume. L'archive a pris le soin de

érer en vidéo les grands classiques du cinéma et elle peut

satisfaire les besoins essentiels, Le seul défaut est qu'a long terme,
ftles bandes s'effacent.

' Ce type de réception répond mieux & I'attente du public et a

oF Jidée qu'il se fait des archives, que le travail secret dans une salle

mcl;enlﬁﬁe li% %lhu:mmdem\::ﬂ:gti ?tu-:lalseeldecpﬁ: tg:::nuef (0 montage. Mais I'un et 'autre sont nécessaires. La vidéothéque

Iélitisme : le chercheur a montré patte blanche et Iarchivi pularise I'action culturelle, elle justifie les subventions, elle plait

découvre un trésor oublié. fux autorités. L.a projection est indispensable dans les recherches

Ici les réticences qui pouvaient entourer Ia pratique intensiwl de haut niveau.

des projections publiques disparaissent devant la morale de 8F Une statistique : lorsque Eileen Bowser a fait son enquéte en

connaissance. L'accueil des historiens doit étre immédiat, directdf=1980, 18 archives sur 45 disposaient de lecteurs de bandes vidéo

chaleureux. Il faut que la pellicule arrive, sans frein ni détouiEe 3 autres allajent s'équiper.

LA CONSULTATION
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LES SOLLICITATIONS

Enfin, nous sommes chaque jour sollicités. Cela nous vief
d'une maison de la culture, d'un réalisateur de t&lévision ou d'
équipe pédagogique, admirable de dévouement. Iis nol
- demandent des films. Nous les avons et ils le savent. No
voudrions leur faire plaisir et répondre & leur enthousiasme. Now
avons longtemps pratiqué cette politique d’ouverture généreusp
fondée sur les contacts humains et la chaleur de I'amitié. -
- Mais nous n'étions alors que de doux maniaques qif
s'intéressaient 4 des rossignols, des produits périmés, des stock| p
invendables : les films anciens. Les ayants droit s'en détournaienf
au point qu'ils ne savaient plus qui en avait les droits. Dans of
climat de liberté anarchique, il était agréable d'aider les petik
groupes de cinéphiles qui partageaient notre folie. '

Cette situation a évolué 4 180 deprés.’ Le vieux cinéma df
retrouve sa valeur marchande au terme d’un processus dont lsf
cinémathéques ont été les instigatrices. Le public que nous aviosk
formé est devenu la clientéle des salles de répertoire. laf
producteurs se sont réveillés. lls pourchassent aujourd'hui lf
projections clandestines et nous devons, sans cesse, répondre nonf

Les rapports d'équilibre avec les compagnies sont au prix ¢
cette rigueur. Nous avons tous les droits /ntra muros. Sortis F
notre siége et de nos salles, nous serions des pirates si nowf
faisions voyager les copies. Aux demandeurs, nous répondong:
qu'il faut un accord écrit de la part des distributeurs et nous I
invitons 4 le solliciter. Cela renforce I'image élitiste des archivaff
du film, mais nous n'y pouvons rien.

En France, quelques esprits s'en sont émus. Une Commissiot§s
ministérielle sur le cinéma, créée aprés les élections de 1981, quE:
avaient donné le pouvoir 4 la gauche, a demandé pourquoi le:
collections de cinémathéques restaient enfouies dans ileunfs
blockhaus et ne circulaient pas. En posant cette question, kg
Rapport Bredin exprimait 4 la fois un besoin général et un drof
naturel. Il est normal que la Nation veuille inclure dans s}
patrimoine culturet les images et les films qui font déja partie de i
sensibilité collective et qu'elle y ait libre accés. Mais il faudrait rief
moins qu'une révolution. Il faudrait prendre les marchands 4
gorge et les contraindre 4 verser dans le domaine public les filmf
en fin dexploitation. Le capitalisme interviendrait dans UWf
production, l'exploitation, I'amortissement et les bénéfices. ApsE
un délai convenable, la collectivité :ai succéderait...

Ne révons pas. Nous ne sommes pas en 1789, La société
consommation a balayé les utopies. Méme en U.R.S.S., les fila
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ourquoi nous  décou
emandes culturelles q

rangers ne circulent qu'avec I'accord des ayants droit. Nous
ons les mains liées par la législation commerciale. Clest
rageons, & longueur de journée, les
i n'ont pas requ I'aval des producteurs.
ous rsommes condamnés par 'économie de marché i cette litanie
refus.
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A4

THEORIE DES EXPOSITIONS

E Le goQit des expositions est presque sussi ancien que 'idée de
némathéque. Henri Clouzot et son complice Léon Moussinac
<Wvaient introduit le cinéma, en 1925, au Musée Galliera. Jean.
Placide Mauclaire montrait en permanence des photos et deg
ments dans le hall du Studio 28, comme Armand Tallier, aux
Ursutines. Le Museum of Modern Art joua, dés le début des
eances publiques, sur le non-film accompagnant le film. 1l Yy avait
“geonvergence entre I'image en mouvement et sa projection fixe,
$Pssimilée & un tableau.
J Homme de spectacle, Henri Langlois a été fe premier a voir
rand. Sa trajectoire est marquée par une série d'expositions qui
pot abouti & I'actuel Musée du Cinéma, ay palais de Chaillot. Un
Iusée qui a tous les éclats, tous tes défauts du personnage, qui
s8¢ sur sa faim et qui est moins Paccomplissement d'un art que
? murmure torrentueux d'un amateur d'art.
. Des centaines d'expositions ont suivi dans le monde les
xemples donnés par la Cinémathéque Francaise 4 la fin des
xnces quarante. Une sorte de corpus S'est oconstitué, une
0de, un systéme de recettes. On a utilisé les éléments
pectaculaires : affiches, photos, maquettes de décer, costumes et
ppareils. Avec des autographes et des piéces rares dans les
trines, on a toujours joué gagnant.
Ces expériences mobilisent le public. Elles lintéressent & la
ollection, I'initient & ia vie des archives, et sont indispensables. H
t frappant de voir que les nouvelles cinémathéques exposent dés
urs premiers pas, avant méme d'étre siires qu'elles survivront
ela leur donne une identits,
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Pourtant, on mesure assez vite les limites du spectaculspe ~ Néanmmoins, des faits de .civilisation crévent I'écran: en
Plaisir de I'image; flamboiement et mirage, étinceiles du réve : tiffef rance: la boufTe, le bistrot et la stratégie amoureuse.
cela tourne en rond. Si nous sommes 1: pour créer un pubk ~ La confrontation des photos de films et des reportages de la
MOUS avons raison de persévérer et les entreprises GEINIE €poQue montre trois types de comportement: la réalité
‘sensibilisation auront ‘encore ‘leur raison d'étre pendant ggkdepasse la fiction (C'était dans notre exemple, une tribune officielle
décennies. ‘Mais nous pouvons aller beaucoup plus loin ds l4_jmllet qui allait plus loin que la galerie de tétes de Zéro de
T'exploration visuelle du cinéma et de son environnement. conduite). Elle la confirme. Elle la dément. L
Quelques archives (Helsinki, Toulouse, Wien..) se s Je souhaite que dautres archives poursuivent Fexpérience dans
occupées des photos de films comme reflets de société. Helsiife9s contextes nationaux  aussi différents que possible. Les
cherchait trace du phénoméne de Palcootisme danis I'histoire jcémathéques disposent d'un matériel é@nmt qui est capable
¢inéma finlandais. 1'Osterreichisches Filmarchiv a confronts f§dinterroger le cinéma et la société, et qul ne tient qu'a elles de
¢inéma viennois aux remous politiques et sociaux. Toulouse a fifemetre sur orbite. Mais les expositions que I'on a jusqu'ici
la premiére expérience d'ordre systématique, avec « La France dfotientées dans ce sens, l-ameqnt entiers deux groupes de QUMOHS;
années trente vue par son cinéma » (Musée des Augustins, 19798 1° Sont-elles objectives ? Ren'xpl_mente!les? leur contrat ?
"Le principe a été d'utiliser tantdt des photos de films destines 3 & Rendent-elles compte d’une réalité globale ? Echappent-elles
publicité, tantdt des photogrammes prélevés dans } au Kitsch et 4 la nostalgie ? L )
100 000 images qui composent un film. D'ailleurs, 1a deuxiimlf 2° Apportent-lles é?llustonen un matériau inexploré, spéci-
méthode est de loin la meilleure: on traque les significatiof  [iQue et utilisable ?
sociologiques au détour de I'action, dans des scénes bans
surchargées de réalité. A
Nous avons poursuivi ce discours avec « Le Film policig:
américain, reflet de société » et « La Vie quotidienne en U.RSSE
de 1920 & 1930, vue par son cinéma », en retrouvant les mém
mots : « vu », « vue», « reflet ». J'ai tenté d'en tirer une ébaichl:
théorique dans le catalogue des Augustins (1975, p. 11-17), L4
Cahiers de la Cinémathéque (1976, 1° 18-19, p. 70-73) et L'Avang
Scéne du Cinéma (1976, n° 173, p. 23-28). La théorie est 3 ventk
majs on peut dégager quelques prolégomeénes : - E
— Dans ce genre dexpositions, il est interdit de privilégier uf:
film ou un cinéaste. A la Limite, il faut des photos anonyme
::il;&isi% par des non-cinéphiles, pour leur caractdre typique df

~ « Le document idéal est celui gui démontre comment B
cinéma a imiré la réalité et comment celle-cl s'est mise a son tourtf
ressembler au cinéma. Il est probable que Berval, quand il joua 3
réle de Justin de Marseille, s'inspira des mauvais garcons gl
s'accoudaient dans les bistrots du Vieux-Port, mais il est tout aulf. -
probable qu'aprés la sortie du film, les nervis marseillais se firedl
la téte de Berval et copiérent sa rondeur de truand provengal ¥
(Catalogue, p. 12).

- Le cinéma d'un pays donné, 2 un moment donné =f
intarissable sur certaines couches sociales {dans « La France ds
années trente », ¢'était la vie mondaine). Il est muet ou folkloriag
pour tout ce qui le géne (C'était le prolétariaf). g
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vi

VERS L’AN 2000

§  La réflexion sur 'an 2000 a commencé a Qaxtepec, au Congrés
Jde la F.LAF. de 1982. Wolfgang Klaue avait proposé des thémes
Ede discussion sur :
= le cinéma & moyen terme, dans I'ensemble des arts de
| communication ;
e~ le rdle de la F.LAF. dans la survie du cinéma ;
§ - linfluence des vidéocassettes et des vidéodisques ;
e — la conservation du matériel vidéo; .
& — les archives audiovisuelles dans les pays en voie de
développement ;
- le fichier central des collections, comme approche d’une
‘3 structure universelle de conservation.
.. Cette réflexion a débuté. Elle va se poursuivre au Congrés de
Stockholm en 1983 et il est peu d'associations internationales qui
penchent autant sur leur devenir.

ORDINATEURS

Les cinémath&ques sont entrées dans ie monde des ordinateurs.
Museum of Modern Art de New York a déja publié un
ment de base, Film cataloguing manual : A computer system,
Jon Gartenberg (1980). En 1979, Karen Jones (Copenhague) et
ces Thorpe (Londres) avaient tenu la « computerization »
indispensable dans une étude demandée a la F.LA.F. par
UNES.C.O., pour la création d'un Centre international de
ocumentation sur les images en mouvement. Au Congrés de
axtepec, Peter Konlechner (Wien) a soulevé le probléme de la
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m[!’. 'onIi:n sonal

que la .I.A.F.éuxdieunlogicielspéciaﬁséqmsemm
tous. Déja se profile, & 'iorizon, une banque mondial de. .
Q‘lloentra:liserait!wﬁchiersmﬁonaub:.nq on eded?o ‘

bandefiecamlogagedeleurscoﬂecﬁons
Sera d'autant plus fructueux que les fiches de base

avjourd’hui pour les f

72 entrées, On enirevoit les possibilités fascinantes

£ un serpent et une rue de :Newj

L'emploi de computers  s'impose done aux archives: qui

importants: Ia Library of§ mains d'amate ,

Congress 3 Washington, PEtablisssment Photographique «§ Qo s g s ‘ omneirs. Ceta vom tou
é hique des ‘Armées 3 Ivry; en vidéo, IInstitul

National Audiovisue] & Bry-sur-Marne. Mais it peut se préter i

disposent de fonds documentaires trés,

!’analysg en profondeur des films de fiction,

ns qu'on établisse une grille universelle, qui rendrait mme dérisoi gistre des cassettes & partir icule-
SOUS 10uS ses aspects : lieux, situatis.n'xc,l références o oo, on enre o : s Guce s

r ) personnages, éventail des iges ¥
conflits de générations, évolution de l'intrigue, significations ¥
de réve et de réalits ¥

compte du film
istori identité sociale des

m_orahis, politiques, religieuses, doses
mensonges, grossissements, lucidités, prises: dei

une mesure quantitative,

* Mais Ia machine n'a pas d'intelligence.
apporte. Ellevaplusvitequel’ceiletlarpain.maisellereﬂe
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pour Temploi des ordj teurs et {88 'arracher ses méthodes 4 ses 4 priori. L'emploi de Pordinatenr est
P éncore un usage ‘dirigé ol l'on conforte des hypothéses en
1% sélectionnant les données. Chacun cherche la vérit¢ qu'il veut
Dans I'immédiat, les cinémathéques ont besoin de metire . i
et 'emploi furgg?té : by ] l‘objecﬁv_ité. D'ici I'an 2000, ce sera peut-étre le rdle de laFLAF.
étaillées. Le Service des Archives du Film & Bois-d’Arcy utilisl
francais, des questionnaires iE

F cassettes, il est d’abord d
. Minelli, Griffith, Dracula, Fred Astaire, les Gold Diggers et Quai

-en quelques secondes, le temps pour In machine o el f des Brumes : il y a tout, A quoi bon ramasser des films si chacun
deux tradictoires

§ nous donner la mort Pourquoi perpétuer des
de§ anachroniques, quand Ia cassette abolit jo film ? Mais elle a vite
2§ montré qu'elle était vulnérable. Elle supporte mal de nombreux
CUCE passagés, elle se dégrade, sa survie est réduite 4 quelques années et

Toutefois, rien n'empéche, en théorie au moins, de parvenir a
de définir, pour l'analyse des films, une grille irréfutable de

§ LES VIDEO-CASSETTES

Quand un archiviste pénétre dans une boutique de vidéo-
- 4 000 titres. Hitchcock, Lang,

L peut, & chaque instant, constituer chez luj la plus étonnante des
E collections ? :

Un soir, un film rare, orgueil d;une archive, passe sur une
chaine de télévision. Il y a 800 000 magnétoscopes en France.

quil n'y ait que 1 % de cinephiles collectionneurs. Cela veut tout
de méme dire que ce soir-l3, le trésor en question aura été
reproduit 4 8 000 exemplaires.

Enfin les installations de transfert se muitiplient. Pour une

en 16 mm ou en 35 mm. Dés qu'un de nos films quitte son
blockhaus pour une maison de la cuiture, une université ou un
festivat, il est & Ja merci du piratage. Les vicilles craintes de
Langlois, qui nous faisaient glousser, se sont réalisées sous une

S Koo E autre forme. Quand il prétait une pidce ex ionnelle, il avait la
conscience. Imaginons qu'on ait 100 mots clés et qu'on donne 4§ i " p o

Chaque ui élimine tows ¥ pour coucher & I'hdtel avec la copie. C'était une peur mythique
fantaisie dans les bases de donndes Loordinateur aurait wie§ puisouil aurai i 1 ires
matidre fabuleuse & traiter. Il sevait P u des cinémac] puisqu'il aurait fallu, au fond de nos provinces, des laboratoires
nationaux . ¥ lhypothése insensée de copiage est devenue la pratique
§ quotidienne de a culture électronique.

rage clandestin et il diligentait un accompagnateur
complices, repides et ouverts la nuit. La vidéo a tout changé, et
A la surface des choses, nous avons donc toutes les raisons de

collections
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¢l est limitée, dans Ia qualité de I'image, par fes standards de b Pencombrement: la cinémathique Ia plus riche du monde
: fﬂéwsnon. Clest fbnc un matériau 4 usage personnel ou' tiendrait dans un appartement.

Ce n'est, 4 aucun degré, un concurrent du film. ‘§ A cefte question, John Kuiper (Rochester) a répondu que fes

) - : § archives sont des musées et qu'il faut conserver les normes du

¥ passé, tant que celles de Pavenir n'auront pas fait leurs preuves.

§ Wolfgang Klave (Berlin} a dit qu'on ne remplace pas les

§ incunables par des photocopies. Peter Konlechner (Wien) a

§ eppelé un principe fondamental: nous sommes d'abord des

. LES VIDEO-DISQUES

3 %ustement, le disque est en musique. Drailleurs si le transfert du
) A : L film au disque est parfaitement au point, on ne sajt pas encore

T‘?’s procédes, mwmmhblqs, ont survécu & la phase § faire des copies correctes dans le sens disque-film. I faut donc s’en
expérimentale : RC.A. (Etats-Unis) avec Ja Selectavision, Philips § tenir farouchement aux techniques actuelles de préservation,
{(Mutinationale) avec le Laservision, J.V.C. (Japon) avec le V.HD.'§  Cette levée de boucliers a redonné une vision claire du travail
EnFrance, la Société Gaumont

2 qui est en pointe, a choisi V.HD. § des archives. Jajoute qu'il y a dans la manipulation des images
En? vendra Ses produits dds Je milieu de 1983 4 des prix § Sur un support en 35 mm, une sorte de joie artisanale et un plaisir
dérisoires : moins de 100 francs pour le disque, 1 200 francs pour :F tactile qui sont irremplagables : c'est un métier d'art. Dans 1a vie
mo hm‘" - e - . : ‘§ quotidienne des cinémathéques, je plaide le maniement amoureux
o Méme si lenjeu nest pas tenu, il y a & le début d'une § de I'objet. Je plaide le tableau, le fivre et le film contre le désert
révolgmon. Autant la cassette ﬁ_mssaxt par voguer dans une mer § gris des signaux invisibles, :

ONS-NOUS créer, par voie d'achats ou de dépbts, une |
de disques, pai-aﬂﬂe et indépendante ? : ;
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TROISIEME PARTIE

LA SITUATION FRANCAISE




LE CONTEXTE

i Le lecteur francais resterait sur sa faim, s'il n'en savait pas
f davantage sur les cinémathéques de son pays. Avec I'Affaire
 Langlois en 1968, il a découvert un probléme que les médias ont
¥ dramatisé. Puis il a eu des informations fragmentaires sur Bois-
E d'Arcy, Toulouse, lincendie du Pontel et ia Cinémathéque
. Universitaire. A travers les revues de cinéma, il a deviné sans bien
. le comprendre I'éclatement de la notion d’archive entre plusieurs
| institutions. Par ordre d'importance du patrimoine :

f — le Service des Archives du Film, & Bois-d"Arcy ;

~ la Cinémathégue Francaise; & Paris ;

~ la Cinémathéque de Toulouse ;

- la Cinémathéque Universitaire & Paris.

f  En outre, il situe mal dans ce carte! €nigmatique, 1'Etablisse-

§ ment photographique et cinématographique des Armées a Ivry,
£ venu de la Premiére Guerre mondiale, et le Musée du cinéma de
§ Lyon, spécialisé dans les appareils et les primitifs.
§ Enfin Pusage et Pabus de I'expression « cinémathéque régio-
% nale », pour désigner des organismes de projection et de diffusion,
§ sans collections réelles, ont encore compliGué les choses et la
§ situation francaise demande une sérieuse mise au point.

§ VECLATEMENT DES ARCHIVES

¥ Ala vérité, il n'y aurait pas ce morcellement si la Cinémathéque
e Francaise avait rempli son role historique de Cinémathéque
§ nationale polyvalente. Ce rdle, il ne tenait qu'a elle de I'assumer.
- Elle avait dans les années cinquante - et elle a encore — des
subventions énormes. Elle pouvait faire face aux obligations
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© qui a donné le champ libre & d'autres institutions,

l'archivage &
retard accumulé dans le domaine
teas:ms devant fesquels 1a Cinémathéque francaise se Croisait les

- Dans tous les cas on
I'Qitest, des institutions Bouvernementales diversifiaient I'idée de
théétre ‘imaginaire. Il a fallg confourner I'obstacle.

LA IS{)N.CHALANCE DES MINISTRES

avait terrorisés i I'idée de cinémathéque.
Vnélgaﬁfs.

MARTYRS ET GASPILLAGES
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en soit, il y a eu carence et nul n'a pu y remedier de I'intérieur, ce § provincial et que Ia force d'ame empéchait de jeter I'éponge. Je Jos
o ¥ ai retrouvées pléthoriques et
premier dissident a été I Cinémathéque de Toulouse en

1964. On lira plus loin son histoire. En 1968, I'Etat a fajt de §
Bois-d’Arcy un Service autonome, pour pallier le §
de la conservation. Lag
éque Universitaire, qui date de 1973, a répondu a des:

refrouve Plidée de facune corﬁb!é‘e :
. . -empiriquement. Personne n'a comploté contre Langlois pour-le ¥
‘doubler au poteau. Mais le monde avait changé. A I'Est comime 4 3

cinémathéque ot répondajent aux appels culturels, tout- en §
enrichissant leurs collections de- films, Paris restait bloqué par-un 1

Fyapasa porter de jugement moral sur cette distorsion. mais
3§ Simplement a en rendre compte. Elle est Ia donnée financiére du

L salut aurait pu venir des ministres de [a Culture qui se sont §
Malraux. C'étaient des personnages §
politiques ou mondains et ils n'ont pas compris qu'ils auraient pu §
laisser-un nom dans Fhistoire, s'ils s'étaient attaqués 4 un. vaste §
projet ‘de Cinémathéque nationale. Iis ont défilé rue de Valois, -
sar matinée ‘pour y réfléchir. Depuis’: I' Affaire
Langlois ‘que Ia droite associait aux événements de mai, onles F
Ils ont subventionng, 2
mandaté et payé, comme des automates. I1s ont été globalement §

‘-'lEnfm la France est un pays ou la culture n'a pas trouvé son
point d'équilibre. De deux choses I'une : ou le bénévolat, ouile f -

subventions : elles monteqt aujourd'hui deux Spectacles par an.

contexte dans lequel travaillent [es Archives francaises du cinéma.
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LA CINEMATHEQUE FRANCAISE

La Cinémathéque Francaise a le statut d’une association privée

-} subventionnée par I'Etat. Le réle qu'elie a joué jusqu'a la fin des

§ années cinquante est inséparable de I'histoire des archives dans le

} monde. C'était I'époque de son plus fort rayonnement: elle

§ ¢ncourageait A la fois la Nouvelle Vague 3 faire des films et les

; Iointairlxs cinéphiles de I'Amérique latine 3 conserver de la
¥ pellicule.

¥ LA CRISE

La crise est venue au début des années soixante, Henri Langlois
venzit de quitter 1a F.LA.F. dont il était F'un des fondateurs et son
inconscient a mal réagi. Les stocks de nitrate déposés massivement
 par les laboratoires ont envahi les casemates de Bois-d'Arcy, en
dépassant la marge de manceuvre d’un personnel abondant et mal
employé. La bibliothéque a fermé ses portes. La projection pour
chercheurs est devenue aléatoire. Les pouvoirs publics se sont
émus d'une collection qui n'était pas inventoriée et dont le dernier
j fecensement remontait aux registres de Jean Mitry, en 1943,
Les mises en garde se sont sucoédées, d'autant plus que I'Etat
f subventionnait trés largement la Cinémathéque Frangaise. Je
voudrais, en effet, dissiper une légende, celle de I'archive pauvre,
vivant, comme le poéte, dans sa mansarde romantique. J'ai
retrouvé au CN.C. un procés-verbal du Conseil paritaire du
= 30 juin 1960, qui indique, en millions de francs, les subventions
E Wuchées depuis 1945 :
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1945: 6,5 1950 13 1955: 29,5
1946: 8 1951: 14,8 1956 : 44,5
1947: 9,3 1952: 18 1957 : 41
1948 : 10,6 1953: 23,5 1958 61
<1949 13 1954: 23 1959: 93,1

Aprés la guerre, la valeur du franc n'a cessé de décroitre et il
fautpt{fre déue conversions qui_ donnent en francs de 1982, une

] - )' .
'J’aiesraconté dans deux numéros d&s Cahie{s de Ia
Cinémathéque (22 et 23-24, 1977) la genése d'un conflit qui ailait

du;

' YEtat. :

organisant le Festival de Tours.

 monde semble d’accord, les officiels partent en week-end
_ Langlois déclenctie uné campagne qui va prendre le ministre als
. gorge. Le ministre est un homme usé par la vie, André Malra
qui n'a plus qut;: Pombre de ses colér_s et qui as:stg, impuissant
iaﬁlf-wli}opinicni slettipare de'I’ Affaire Langlois comme d'un but
contre le régime. Un’inconnu, Cohn Bendit, manifeste rue
Courcelles. Clest déja la’ charge émotive de mai 68 et I'aff
- "prélude & de plus vastes événements. Mais la gauche a ici
“motifs ambigus. Je‘coniprends sa conduite en termes d'habileté;
“la‘déplore en termes de conscience. Elle est amenée & défendre
droit d’'un individu sur un patrimoine qui appartient & 1a Nat

privée des biens culturels contre leur nationalisation. Jamais

ggvéﬁé plus & revers ‘de son passé idéologique: Au nom de
tactique, elle sacrifie fa“morale, mais c'est au nom de la mordle
qu'elle condamne ceux qui approuvent l'intervention publique.
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f inexpliquées d'une

_moyenne annuelle denviron 3 millions (soit 300 nﬁllions_de :

devenir en 1968 I'Affaire Langlois. Cette affaire fut un marché de ¥

pes : , . TR
-~ = La gauche éait excédée par dix ans de gaullisme, qui ayment_ ;
" anesthésié la vie politique. Le régime présidentiel distillait 'ennui §
€t la morosité d'une société de consommation. Plus rien ne s
passait en France. Les gouvernements restaient quatre ans tél;
. place, comme des'hgugs_fqn:uonnmr&, des commis mornes “F + in social Jentielles du 10 mai 1981 domnent le

—~ Le ministére de la Culture était lui-méme ex@dé par la e
gestion de la Cinémathéque Francaise: un gouﬁ‘r_e dgrgtlzspr;,it u;:
- %I;ﬁ;rg ﬁee%gm udi:ecteune uan!gmt[op iqmoaremmp jalistes ' L'Aven, est élu président. Un fonctionnaire des Finances, André-
e reldieraient pour Iintendance. Ces spécialistes seraient Pierreg
Barbin et Raymond Maillet, qui avaient fait leurs: preuves en

~ La nouvelle grille est mise en place le 9 février 1968. Toutef
i LES COLLECTIONS

v

Elle exalte le collectionneur contre la société et l‘éppropﬁaﬁ :

22 avril 1968 : la direction traditionnelie reprend le pouvoir.

i Henri Langlois meurt le 13 janvier 1977. Des luttes de clans Iui

succédent et jusqu'en 1981, la é Francaise va & 1a
dérive, De nouvelles aides de I'Etst épongent les. dettes
association qui a toujours &té largement

financée. Les des séances sont laissés au hasard. Les

| Archives de Bois-d"Arcy recueillent les films que I'on aurait, en

d'autres temps, confiés A la Cinémathéque.
‘Lincendie spontané du dépét du Pontel, le 3 aolt 1980,

¥ marque une conclusion. Quelle que soit la mythologie qui entoure
¥ T'oeuvre de Langlois, il y a scandale, Des milliers de copies sont

parties en fumée et on ne sait pas lesquelles. Le patrimoine
francais vient de souffrir. Les autorités de tutelle plongent dans
lembarras. La profession se détourne. Les informations se
tarissent. La presse fait silence. Peu & peu, tombe I'oubli. Cette
faculté d'oubli qui étonne toujours les observateurs étrangers,
quand il y a des remous en France...

Les élections présidentielles du 10 mai 1981 donnent le pouvoir
désigne deux hommes pour reprendre en main cette institution. Le -
cinéaste Costa-Gavras, un réalisateur lucide, direct et généreux,
auquel on doit au moins deux chefs-d’ceuvre, Section spéciale et

Marc Delocque-Fourcaud, est nommé directeur. La transition se
fait & Pautomne.

Cette transition est facilitée par un pilier de cinémathéque,
Bernard Martinand, qui vient du ciné-club Nickel-Odéon, qui a

- travaillé avec Langlois dans les anndes soixante, et qui
de son impuissance, est redevenu un simple citréphile, avant d'étre
engagé comme r.

programmateur.
Delocque et lui explorent les collections. Qu'en reste-t-il ? Aux

‘Rencontres de Saini-Etienne, qui ont eu lieu en janvier 1982

qui réunissaient les quatre archives francaises, ils donnent
trois chiffres: 12 000 longs , 16 000 courts
28 000 titres tous films confondus (Positif, n® 256, juin 1982).
Or, au moment de I'affaire en 1968, tant que I'Etat détenait le
pouvoir, le C.N.C. avait confié a4 Roger Weil-Lorac, délégué
général de la Fédération des Chambres syndicales de Findustrie du

cinéma et 4 un expert, Jean Vivié, le soin de collationner les
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regim,depéné&admlwblockhws,deloeaﬁserlesmﬁems,'- — Certains films des «
de sonder les boftes, - . : i

- Cet inventaire avait indiqué ; : $ Vvoies détournées, sur le marcheé parisien des collectionneurs. Pent-
.,.,\.;,:.-.-deISOOOé,IGOOOtim;. SR - § étre pas. Unegesﬁonestterminéeﬁnfautmoirtoumerl‘apage.
e DOUr lestockagedans;lesvieiﬂsmsematesde Bbis-d’A_rcy F -~ la Ciné . F
= {170 000 boites), 6/10 des supports « dans un éat physico- § important a Ecquevilly, dans les Yvelines, Ce stock était gardé

hi 'quemédiome,mvaisoutl‘ésmnuvais»(cﬂLesCaMersde i

la Cinémathéque, n° 22, chap. 7). . § Acitate et nitrate étajent confondus et je ne suis pas sr que
:zLe verdict : 2/10 de pertes définitives, 4/10 de fitms & revoir ¥ Dere i i i "une copi
dlurgence. La solution &tait sur place, immédiate et magique ; « /I - que j'avais prétée pour lui & la tlévision, il m'écrivait, le 27 acut
Suffisait que (Langlols) écrive au Service des Archives, une lettre § ;

[ producteur ayant cinquante ans de carrigre cinématographique
~trois lignes n'omt jamais été éerites. Aucun film de la § derriére moi, que la pellicule nitrate n'offre pas de risques
que n'a franchi_ les quelques metres qui séparent les ¥ pardiculters. » 11 ajoutait quil avajt des dizaines de milliers de
ncle ‘§ boftes provenant de 1a Cinémathéque Francaise, et qu'il se portait
esprit d'un homme, l'idée de Service des Archives du Film éutt § fort de les bien conserver. Je lui ai répondy quil assumait une
. § lourde responsabilité a Pégard de la Nation et qu'il devrait se
- Ehistolre du cinéma francais a éw condamnée & la pourriture. § mettea en rapport avec le Service de Bois-d’Arcy, dont je Iui ai
- Clest cette folle criminelle qui constitue ln vériable affaire » (ibid). ‘§ donné le numéro de téléphone. 11 est mort peu aprés,
- Tl-est rare quon lance, dans le domaine feutré du patrimoine, §
Un avertisssement aussi solennel. Je Pavais intitulé « Histoire d'un §
-£2ime.». Jespérais qu'il serait entendu. Mais pour une grande part, § DEMAIN
s filme . en - perdition - furent déménagés & I'air libre dans un ¥ o ] :
“de fortune, L persistait méme aprés lamort de £ Quoi qu'il en soit, la Cinémathéque Francaise brend, avec
Langlois : tout plutdt que I'Etat. Le Pontel a briilé. Il n'y a plus de § André-Mare Del i
- mirages. Clest I'heure de la vérité, Déduction faite du: sinistre, - §

i i était collectionneur privé iusau’ moelle. - programimes  excellents 40 séances par semaine au palais de
Ianglplg,wqm_ég;ut ch:: des aﬁl\sréei,lu?muéﬂl:mn oo%ﬁ:h%- - Chaillot et au Centre Beaubourg. ‘Elle guide la promotion de
ichel. Simo Clm&uﬂ u dans des entrepdts auxquels i . TtRinS cinéastes. Elle vient denglober la bibliothéque de
Zichel 3w ANEe. eIl ou day Redessan). .Un ' de -ss § LLD-HE.C. et elle laisse aux Cendriffons de Bois-d'Arcy, le soin
ait: (Chagtilly, -Le :Mans, mg?,é Roneo: 2 Lazlo, a-F 9 onserver Ia pellicule et de la restaurer. Elle a néanmoins des
) dispersion un témoignage resté sans réponse (Les ;
 Cahlers de la Cinémathéque, 1°23-24, 1977, p, 164).. .
Aprés Lincendie du Pontel, la grande presse émoustillée a
deux cents cachettes, La vérité, bien sir, est entre les den
: de vues avec-la nouvelle équipe, je pense
© Qu'onpeut la situer ainsj - —

Drosjgts de tirage - .
us la poussée du ministre, Jack Lang, elle va vers un destin
de géant du spectacle, comme I'Opéra ou les Vingt-Quatre heures
«du Mans, et de vitrine culturelle pour le gouvernement, Elle joue
le ci moderne. Elle a des projets de diffusion massive, qui
feront d’elle une sorte de secteur bis de I'art et essai. Elle s'éjoigne




11}

LE SERVICE DES ARCHIVES DU FILM

E Le Service des Archives du Film est un organisme public qui
:  dépend du Centre National de la Cinématographie. Il a été créé en
§ 1968, quelques mois aprés I'Affaire Langlois, et il est instalié, &
3§ Bois-d'Arcy, dans le département des Yvelines.
¢ Bois-d’Arcy est une ancienne batterie construite au XIxe siécle,
§ Clest-d-dire une fortification destinée 4 recevoir des bouches 4 feu.
J Elle faisait partie du présean d'ouvrages d'olr les artilleurs
§ Drotégeaient Paris. Demeurée intacte, elle a abrité dans ses
§ casemates, au début des années cinquante, les films de la
§ Cinémathéque Frangaise appelés « stocks morts », C'est-3-dire ceux

t que l'on utilisait rarement en projection.

§  Mais ces cusemates étaient humides. Eiles avaient pour seul
~  intérét d'éviter la propagation de sinistre et la mort d’homme, en

§ cas d'incendie. Le conseiller technique du CN.C, Jean Vivié,

§ faisait campagne pour qu'on rénove Bois-d’Arcy, qu'on y
. construise des dépits modernes et que lés normes de la FLAF,
3 e matidre de température et d'hygrométrie, soient adoptées.

§  Vivié était en France le spécialiste incontesté des problémes de
§ conservation. Son premier voyage d'études aux Etats-Unis
§ remontait 4 1939 et il avait, dés le 30 janvier 1943, présenté un
& rapport & la Direction générale du Cinéma sur I'« Organisation
“3 technique d'une cinémathéque ». 11 était Phomme qu'il eit fallu &
¥ la Cinémathéque Frangaise, mais il préchait dans le désert. 1 ma
§ raconté son impuissance 4 convaincre Langlois, qui voyait en ui
_§ un rival, que le nitrate tait vulnérable.

F _ Au début des années soixante, les projets se précisent. Le
£ IV Plan économique et social et le Plan général d’aménagement
§ de la région parisienne dégagent des crédits. Dans I'enceinte du
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fort; on édifie le premier bitiment,
recouverte de métal,
des blockhaus pour Ia pellicule nitrate.

Ces installations sont
Francaise, jusque-ia empilés sous les voltes humides de

paigiblement du mouillé
I‘E!Eat. Dans Pesprit du ministre, il sagit de doter une’ archive
' commission, présidée par Fred Orain,
plan de conservation des films

détenus par la Cinémathéque
Francaise » et le CN.C. prévoit,

en 1967, le recrutement du

. et les garanties données aux déposan V

graphique, n° 282, février 1967, p. 33, Lettre de André Holleaux,

. di du CN.C). Naif comme un homme de bonne volonté,

Holleaux
.. minutieusement effectude,

- bles de 1a cinémathégue ».

par la victoire de la coliection privée sur le service public. Le
ministére se trouve dans une impasse, avec des dépdts superbes et
fonctionnels, dont Ia Cinémathéque Francaise ne veut & aucun

‘est inauguré le 29 octobre 1968.
OPERATION CONFIANCE

une rigueur extréme
et pour: faire
stockage. Les bruits qui circulaient sur I'état
retrouvait les négatifs confiés & la Cinémathéque, n'étaient pas

‘Bois-d'Arcy avait une résonance
& la-fois les boites & Pabandon,

5 photographiées pendant I'Affaire;
- etes bitiments isothermes &

double paroi de Fan 2000.
donne aux déposants une impression

faveur
222

une structure  quatre étages, §
qui abritera les films de sécurité et on prévoit |
destindes aux films de la Cinémathéque
la vieille }
fortification. I's franchiront cinquante métres. Ils passeront |
au sec. Ils seront entretenus aux frais de §

nationale de moyens techniques de niveau international. Une 1
est chargée « de préparer le 3

personnel, 'aménagement des locaux, le fichier central des films |
ts {La Technique cinémato- 3

ajoute: « La préparation (de cette opération) a été |
en liaison constante avec les responsa- 3

L'Affaire Langlois éclate en février 1968. Flle s'achéve en avril, 1
prix.-H.crée en catastrophe le Service des Archives du Film, qui }

’ environSS% des supports.

-, Par un mouvement pendulaire de I'Histoire, il fallait sans douts 3
' pour redonner confiance aux professionnels -3
vivre, en-dépit du drame, ce nouveau centre de -
dans lequel on ¥

. faits pour encourager les dépdts volontaires. Au surplus le nom de .
ambigus, puisque ce lieu abritalt -

hpenteaétéremntéelmﬁement,avantquele&rvicem E |
de sécurité analogue 4 Ia
Banque de France. Je me souviens d’une visite en 1969, quand les
rayonnages élaient presque vides. Sous le coup du plébiscite én F
de Langlois, ‘qu'ils ressentaient comme un démenti et E B

comme une injustice, les responsables se posaient des questions
essentielles. Avaient-ils eu raison ?

Les statistiques de 1982 (elles datent du [*
montrent le chemin parcouru :
— 919 déposants directs ;
~ & travers les laboratoires, plusieurs centaines de déposants

indirects ;

- 560000 bobines représentants 71 000 titres, longs et
courts métrages confondus. Dans ce total sont comprises
90 000 bobines constituant les trois quarts du stock de la
Cinémathéque Frangaise ;

—un fonds spécial de 80000 bobines, ol dominent les
actualités, venues de Pathé, de Gaumont et de PInstitut
national audiovisuel.

i En outre, Bois-d'Arcy accueille le dépdt 1égal des productions
£ frangaises. Cette obligation avait &t instaurée par une loi de Vichy
du 21 juin 1943 : loi excellente et tombée dans I'oubli. Jamais le
décret d'application n'avait vu le jour, alors qu'il eit suffi qu'un
ministre le signe, un soir avant d'aller diner en ville. Ce sont les
pouvoirs effrayants de I'incompétence, Trente-quatre ans plus
§ tard, ce texte subalterne sort des cartons. Clest le 23 mai 1977.
t Deux ans aprés, il entre dans les faits et les Archives ont regu
§ jusqu'ici 1 500 titres de longs et de courts metrages : des négatifs
dans 30 % des cas, ou sinon des copies dans un état
« généralement acceptable » (Rencontres de Saint-Etienne, séance
du 22 janvier 1982).

Dans ce patrimoine imposant, la pelticule nitrate représente
| ' elle est soumise aux tests de
§ stabilité et conservée & 12 °C et 50 % d’humidité relative. Elle est
L placde dans des cellules autonomes dont la capacité ne dépasse pas
1000 boites. Chaque cellule, isolée par des murs coupe-feu,
. comporte une cheminée d’évacuation de la flamme et des gaz,
- dirigée vers les fossés du fort. D'ailleurs & 12 °C, 1a combustion
E spontanée est irréalisable et, sans aller d'un excés dans I'autre, on
§ Peut tenir qu'a Bois-d'Arcy, la destruction du patrimoine frangais
2 ¢t enrayée.

-~ Depuis les années soixante-dix, de nouveaux batiments bardés
deluminium, destinés aux films de sécurité, et de nouvelles -
cellules nitrate se sont ajoutés au premier noyau de conservation.
Les Archives disposent d'un laboratoire ot elles effectuent des
- Testaurations dignes du Louvre. Une machine universelle, qui est
. encore un prototype, permet de transférer les formats aberrants
8 mm, 9,5 mm, 17,5 mm, 28 mm) en 16 mm ou en 35mm, de
dedoubler une image sur deux pour passer de la vitesse du muet

novernbre)
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(16 images seconde) 4 celle du sonore (24 images) et de ]
contretyper les vieux films rétrécis qui ne font plus 35 mm, mais |
34 ou 33 mm. La technique prédomine. :

DEMAIN

§ 1! a été dirigé & I'époque difficile, par Jean Vivié. A sa mort
§ Frantz Schmitt lui 2 succédé. Venu de 'LD.HEC,, technicien
§ dans I'dme, Schmitt a &¢ I'adjoint de Vivié quand tous les deux
exploraient, avec des lampes de mineurs, les casemates de Bois-
' g;mégﬁgt{g 1968 et il en reste des photos qui feront partie
. . - ] cinémathéques, quand 'archivage sera devenu
_ Un réglement draconien a éé promulgué. Il apporte au % une mécanique paisible. _
propriétaire les mémes assurances qu'une clé de coffre 4 Ia § Frantz Schmitt vient de s'expliquer dans Positif (n° 261,
banque. On testera ses films, on les entretiendra, mais nul ne § gg;r:mbre l982).sur‘le :_‘61e don;;l est investi. ge réle est capr‘tjal
saura quils existent, & moins que lui-méme n'en décide § dans un pays qui avait vingt ans de retard pour la conservation du
autrement : « Le bordereau mentionnera (..) 'awtorisation donnée § cinéma. Mais je crois qu'il est minimisé parce que Bois-d’Arcy n'a
- par le déposani, ou les réserves faites par lul, relatives d'une part & § 988 I'éclat fugace du palais de Chaillot. Nous touchons & cette
la consultation de ces documents par les tiers, dans les locaux du § Vieille injustice du secteur culturel od le spectacle acquiert
Service, et d'autre part a Uinscription de ces mémes documents au § jours poglet;s d u?portanoelgueqff  travail en gglfggggn gefatln;
calalogue du Ser.'vice . (art. 4. Y . kb -ﬁft Cinémathéque Francaise signifie-t-elle que I'on rejetie les Archives
. Iﬁfﬂng;sontspéczﬁ&(négagfm}age. qéggufsonnpx , positif § o Film dans la grisaille de I'intendance ?
intermediaire, contretype, copie d'exploitation), vérifiés, cotés - Jene le crois pas: Frantz Schmitt appartient & la Commission de
chimiquement, mis dans des boftes neuves, numérotés, classés ¢ § . <
décrits dans un dossier dont Fintéressé recoit le double. L'article 9§ frservation de Ia F.LAF. Qui peut, au pelzis de Chailiot ou &
| guupp!émenm:ri d,é moms ;lu'ﬂli:li’en t:lécidt:l Ial.m'emem lesr ﬂln;s';: ': 3&{131?8%1‘5%:1& ?:u“;m; i Igon'enu is ie']xp:nugauporg;l, et mg
. sup, : i ; (i€ ¥ dre, celui rayonnement culturel de Bois-d’Arcy. les
- " ne” peuvent fq:‘re l'objet d'aucune diffusion, ni d'auctne § Archives publient des travaux d'érudition: la Filmographie
consultation & l'extérieur du Service ». -§ universelle, de Jean Mitry, qui anra une trentaine de volumes,
- Cétait la condition pour arriver de O 4 919 déposants. Sans ¥ 'Escai de reconstitution du catalogue frangais de la Star-Film de
~ Bois-d'Arcy, 400 000 boites seraient parties & la casse. Je concois § Georges Meliés, le catalogue des courts métrages francais de
i quel poin; i&el' cmdipgﬂhz se gwérisent devalate Oﬁ régles qui ¥ f{gﬁon entre 1929 et 1940, dt & Raymond Chirat et 4 Jean-Claude
ressemblent 4 celles aon- sa pyramide. Mais je pense § Romer.
- quil fallait une transition. : g Elles devraient aller au-deli et définir un mode moins rigoriste
- - Ce qui frappe aujourd’hui, c'est la diversité des déposants. 1l:F de communication avec les richesses eéntreposées dans le fort. Je
. sagit tantdt d'un trés gros pr&ucti:er,i_m&;t d'un particulier qui &= § sais qu'il fallx;:; cette fm i“:v hu_hitg.:los, aprés le temps des
~trouvé dans son grenier des boites aisséed par un ancétre.” § moisissures, incen frivo! .
Les ayants droit, les distributeurs, les laboratoires, les:cinéastes § Mais Londres ou Bruxelles, qui sont de trés grandes archives &
.indépendants, les collectionneurs et les établissements publics § ¢nvergure gouvernementale, ont trouvé le moyen d'ouvrir leurs
. comptent au nombre de ces muitiples détenteurs de pellicule qui § collections. 'il nte veut pas étre la victime du renouveau culturel
“” “pemsent 2 Bois-d’Arcy, quand ils réalisent quls ne sont pes g 9 la Cinémathéque Francaise, Frantz Schouitt dott, bt
outillés pour la préservation. - T Jouer carte de Touverture. Je sais qu €s
Le Service des Archives du film a d'ailleurs adhéré 4 la jfugli:’ggg‘t&s,gm Vesprit compte parfois plus que la lettre et le
E.LAF., en 1974, en qualité d'observateur, ce qui lui permet § umaniser.
--ghéchanger ses expériences avec les cinémathéques étrangéres les -
mieux outillées. T

UN REGLEMENT D’EXPLOITATION
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LA CINEMATHEQUE DE TOULOUSE

§ La Cinémathéque de Toulouse est née dans les roulottes de

§ gitans. C'était en 1954. Des forains qui faisaient du cirque en été

o3 etducinémenhiverparcmraientlescampamesdu Midi de la
§ France. His montaient leurs écrans dans les villages landais cernés

 par la forét ou les vallées pyrénéennes. Iis avaient des films muets

fen 35mm et de vieux appareils Gaumont ou Laval, qulils

R ?ésugnaient 2 la main, en commentant les images. IIs détenaient des
; 15,

ﬁ_ HISTOIRE D’UN PATRIMOINE

§ Nous avons commencé par deux films danois, avec ces trés
¥ mauvais comiques qu'on surnommait Doublepatte ¢t Patachon.
§ Cétait notre premier contact avec les boites abimeées, les sacs
. moisis et la pellicule aux perforations éclatées qui avait, dans les
. tirages orthochromatiques, des images si belles. L'odeur aussi,
s eette odeur que le film a perdue, et qui est restée pour moj

3§ inséparable de la couleur. En ouvrant les boites, on devinait déja,
.3 S0us les spires mal bobinées, des passages en violet, en rouge, en

E bleu de nuit.

Dans le sillage du ciné-club de Toulouse, nous avions trouvé les
§ premiers films, que je mettais dans mon garage. Avant les
§ blockhaus climatisés, les plus anciens ont fait six déménagements :
_J vne morgue désaffectée, une cave de I'Ecole des Beaux-Arts, un
Epavillon dans le jardin d'une bibliothéque, un entrepdt
3§ Pédagogique, une ferme, une autre ferme. Mais c'était la volupté
§ de l'artisanat. Et parfois il y avait des miracles: découvrir aux
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" 'du cinéma se reconstitue 4 'échelle mondiale. Nous avons 2 a 3

Puces 600 métres collés bout & bout, volés séquence par séquence §
dans ia copie en 8 bobines du Ring d'Alfred Hitchcock, que nous §
avions trouvée a une autre source. : ,

Mais comme toujours dans ces aventures, il fallait un support et §
les organismes qui vont aider la collection naissante seront e ;
Centre régional de Documentation pédagogique (Charles-
Redonnet} et 'O.RO.LELS. de Toulouse (Hubert-Marrot). I
fallait aussi dés encouragements. Le premier est venu de Freddy |
Buache, en tournée 4 Toulouse, auquel nous avions montré §
timidement notre liste de films. Le second d'Henri Langlois, avec
lequel j'avais rétabli le contact et qui nous demandera des copies, |
pour les séances de la rue d'Ulm, dés 1957. : .

L'année suivante, la Cinémathéque s'installe dans I'immeuble
du CRDP, 3, rue Roquelaine, au coeur de Toulouse, ol 1
d'ailleurs elle a toujours son siége social. Elle n'est pas déclarée. §
Le statut juridique d'association privée n'interviendra qu'en 1964,
Mais elle écume: . :

~ les forains, les gitans, les tourneurs du Sud de la Loire, qui §
étaient passés au 16 mm et qui vendaient & 5 francs le kilo !
leurs vieux stocks en 35 mm; ;

— les anciens « Offices du cinéma éducateur » (Lyon, Poitiers, §
Auch, Rodez, Agen, Clermont-Ferrand, Dijon, Nancy) qui §
avaient mis au rebut la pellicule sur format standard que §
I'école laique achetait dans les années trente.

Cest le premier fonds de ta Cinémathéque de Toulouse:
environ 500 longs métrages muets o dominent ‘les films 4
épisodes, les drames frangais, les comédies américaines. En courts
métrages, le slapstick est roi et il demeure, avec les comiques du §
deuxiéme rayon, une des richesses de Toulouse.  Enfin Ia ville de Toulouse accueille en 1971, dans une école qui

Tout le monde est bénévole. Je travaille aux Finances, les autres § s dépeuple, la bibliothéque de cinéma dont jai décrit le
enseignent. Nous gérons, pour Langlois, une des premiéres § classement. Nous gagnons sur place de nouveaux locaux et nous
sections d’ Amis de'la Cinémathéque Francaise, tandis que nous Iti- disposons aujourd’hui d'une surface de 600 métres carrés, pour
prétons une masse grandissante de copies. Nous donnons une ¥ abriter :
structure juriﬁque 4 notre cé:allaoggggtg dg:tsf 1 000 titres. 1 3 -6 000 volumes :
est d'accord. Nous adhérons a rupture. ¥ Lo . . c

I 0y a pas eu dirréd nﬁs‘;eTolfldm dans cette do! .h. é%%n?;l%ecuons compilétes ou incomplétes de périodiques de
paradoxale d'une Cinémathéque & Toulouse et nous attendons le-J P v
trés grand ministre qui donnera, tel Louis XI, une solution§ — 30000 dossiers de films ou de personnalités ;
francaise 4 la question du patrimoine. Mais la FIAF. nous§ ~. 250 000 photographies ;

‘apporte des contacts éblouissants. Nous découvrons que I'histoire ¥ — 20 000 affiches ;
~ un laboratoire photo ;

- Péquipement vidéo ;
"~ les stocks de 16 mm.

borations chaleureuses: nous entrons dans un monde sans
frontiéres.

Dés lors, tout ira trés vite. Les fédérations de ciné-clubs
{UF.O.LELS., FF.C.C) nous confient des copies dans le cadre
des accords de Soho. Les particuliers, les collectionneurs traitent
avec nous. Les producteurs et les distributeurs, 5.N.C., Gaumont,
AMLF., Mondial.. acceptent de déposer des films. Le
patrimoine s'enrichit, s'actualise et il couvre aujourd'hui :

— 4 000 longs métrages ;

~ 6 000 courts métrages.

Par rapport aux autres archives de I'hexagone, cette collection a
plusieurs particularités :

- limportance du fonds documentaire : Toulouse a toujours
recherché les courts métrages révélateurs de Ia vie sociale
ou, jadis, coloniale ;

— le cinéma frangais nion classique, celui qui a te plus souffert
dans I'incendie du Pontel : primitifs, années vingt, parlants
oubliés ;

- l'ensemble russe et américain de 1920 & 1940 ;

- les documents sur le Midi de la France, regroupés dans les
Archives du cinéma méridional, .

§ Un meécéne, Francis Grosso, construit la premigre votte

conforme aux exigences de la préservation. Il nous céde un terrain
2 20 kilométres de la ville et nos batiments donnent environ
550 métres carrés pour le stockage des 35 mm. Nous y
climatisons le nitrate 4 10 °C.

fois des originaux et des lacunes impardonnables. Cest pour-la ¥
collection, une chance historiqgue. Echanges, contretypes, colle- .
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L'ACTIVITE CULTURELLE _
Chaque année, 1a Cinémathéque présente environ 250 films &

Toulouse : séances publiques centrées sur des thérmes, séances §
réservées A des groupes socio-professionnels, collaboration avec

d'autres organismes. Elie participe régulicrement 2 des festivals ou

rencontres (C.I.C.L, Annecy, Carcassonne, Poiﬁer%oﬂradw, Saint-

Etienne, Valence, etc.). Elle a ¢ru trouver dans « nfrontation »

qu'élle avait co-fondée 4 Perpignan en 1964, une approche du §

cinéma qui allait. dans le sens des reflets de sociétés, et qui lui

convenait. Encore fallait-il que les deux partenaires montrent la |
méme rigueur. Jusqu'en 1981, elle 2 fourni un millier de films, ;

avec des' réussites comme: La guerre d'Espagne vue par le
cinéma {1978) et Le Cinéma des surrdalistes

liberté,

Elle expose. Elle publie: Tant6t elle agit seule (Index de !
Catalogue des films frangais ;
de long métrage). Tanttt elle collabore avec des éditeurs (Le §
Terrain Vague, Veyrier, I’Age d’'Homme) pour des travaux |

Cinémiroir, Cinémonde et Pour Vous,

qu'elie a accueillis et aidés. En somme, elle pratique une politique
- d'ouverture qui est soumise & un double équilibre : |
= un équilibre accidentel entre les ambitions et les crédits ;

— un équilibre fondamental entre I'introversion des cinéma- |

théques, qui ont pour passion native et pour premier devoir

d’accumuler un patrimoine, et le degré d'extratensivité qui

est compatible avec la conservation. .

LA VIE ASSOCIATIVE

La Cinémathéque de Toulouse a été faite par des bénévoles et |
jusqu'en 1980, tout le travail de Pinstitution a &8 4 la charge des §

membres actifs.

Ce sont ces bénévoles, tour & tour diplomates, ‘menuisiers, 3

électriciens, balayeurs, plétriers, experts en vieux films, explora- §
" teurs de greniers, historiens vigilants et classificateurs forcenés, 3
qui ont réalisé le pari insensé de réunir sans argent une collection |

d’intérét national. Car la premiére subvention est venue quinze
ans aprés le

Pierre Marty, Guy-Claude Rochemont. A Paris, Pierre Tchernia
nous a été d’une aide précieuse.
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(1979). Mais le |
festival « Confrontation » s'est municipalisé. Elle a repris sa ]

premier film. Leurs noms: Colette et Raymond
‘Borde, Pierre Cadars, Jean-Paul Gorce, Jean Hector, Roger lcart, 3

1 LEtat, la Ville, 1a Région ont donné peu A peu des moyens
§ fnanciers. Le 11 aoit 1981, Ia Cinémathéque a signé une
convention qui la lie étroitement au Centre National de la
Cinématographie et a4 sa politique de conservation. Un
fonctionnaire, Pierre Cadars, a été détaché en qualité de directeur,
avec I'avantage d'avoir, pendant vingt ans, participé comme
cinéphile & la vie de Iinstitution. Sa nomination a coincidé avec
3 celle d'André-Marc Delocque-Fourcaud a la Cinémathéque
Frangaise. Méme si leurs subventions ne sont pas comparables, les
§ deux archives ont donc un statut identique :

~ association privée ;

- financement public;

- intervention d’un agent de I'Etat.

Nous avons créé des emplois et nous sommes entrés dans une
deuxiéme phase, celle de la stabilisation. Mais nous avons
maintenu farouchement la vie associative. Les bénévoles et les
permanents travailient cite & cdte et ont chacun leur spécialité. Au
sein de 12 FLAF., c'est une expérience unique et je la crois
durable. Yhésite & ia proposer comme modéle, car elle suppose,
chez les membres actifs, de solides motivations qui viennent des
§ temps difficiles et de la vache enragée. Mais elle est pour nous ia
plus siire garantie que 'amour du cinéma et un certain climat
§ denthousiasme ne seront pas engloutis dans les eaux glacées de la
technocratie, )

i
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LA CINEMATHEQUE UNIVERSITAIRE

L'Université a besoin de films pour 'enseignement du cinéma,
les langues, les civilisations étrangéres, Ihistoire et la sociologie.
Mais le Ministére de PEducation Nationale s’est toujours refusé &
en prendre conscience. Malgré les colloques et les séminaires, il a
exercé le blocage de I'indifférence, et le non-spécialiste est un peu
étonné qu'il ait fallu une initiative privée pour remédier, voici dix
ans, aux carences de I'Etat et que celle-ci reste encore, en 1982,
sauvage et bénévole, sans aucun signe de reconnaissance de ia
part des autorités.

Cette initiative est venue de Claude Beylie, maitre-assistant &
Paris I, animateur infatigable de revues et de ciné-clubs, historien
d'Ophuls, de Pagnol, de Rencir, rédacteur en chef de YAvant-
Scéne du Cinéma et pélerin de la critique francaise dans le monde.
Beylieal’andetrouverdscopi&eetdelmfairejailﬁrdu néant.
Comme Fred Junck, comme le Langlois des années trenmte, il
cherche, il piste et il découvre. Je me reconnais dans ce plaisir du
chasseur de films, qui est la jeunesse des cinémathéques.

Ilad'ahorda.nimééParis,leCiné-GubdesInﬁsibl&s,qui
- projetait « des films rares, peu connus, inddiss, hors distribution,
" § lnachevés, voire interdits ». Cétait en 1967. 11 avait fait ses
§ Premiéres trouvailles. En 1970, i inaugure a4 FUER. d’Art et
§ d'Archéologie (PInstitut de la rue Michelet), des cycles destinés
§ aux cours de cinéma. Il a besoin de films et, peu A pey, il constitue

unie collection de qualité. ’

En 1973, il officialise ce premier fonds d'archives. Clest la
Cinémathéque Universitaire, association privée sans but lucratif,
qui dépose ses statuts le 29 novembre et qui a pour président
d’honneur, Jean Renoir. Au bureau, autour de Beylie, une équipe
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ardente et tenace: Jean Mitry, Jacques Goimard, Dominique
Abonyi, auxquels viendront S'adjoindre Miche! . Marie (de §
Paris III) et Alain Martin. Ce sont tous des bénévoles. Je précise,
pour n'y plus revenir, que la Cinémathéque Universitaire ne
touche aucune subvention. Cest le scandale le plus’ éclatant de
Parchivage, : j
Grice & de bons rapports avec les ayants droit, elle possdde ]
1 800 films, dont la moitié en 35 mm et les trois quarts en jongs
" métrages (dénombrement au 15 décembre 1982), Ces films sont §
entreposés dans deux centres universitaires, Tolbiac et Censier, Iis 3
couvrent 4 80 % les besoins de I'enseignement supérieur 4 Paris, 3
ils aident la province, les instituts francais & I'étranger et plus
généralement tout organisme de haut niveaun qui a des cours de

La Cinémathéque Universitaire a adhéré 4 1a FLAF. en 1975, 3
comme observateur. Elle a des rapporis fréquents avec les §
archives francophones (Lausanne, Toulouse, Luxembourg, Mon-

, mais aussi avec Rome ou Moscou, avec les festivals et les 3
semaines organisées par Positif ou Les Cahlers. Elle accueille les j
chercheurs 4 la table de vision. Elle leur ouvre sa bibliothéque.
Claude Beylie publie deux fois par mois, dans I'Avant-Scéne dy 1
Cinéma, des découpages de films, soigneusement contrdlés sur les
copies standard, ¢t il s'établit une osmose entre cette revue, unigue 3
en France, et la vie quotidienne de 1a Cin ue, 3

Ce qui frappe. ici, clest le rayonnement intellectuel d'une
institution qui joue le réle d'un service public et d'un carrefour 3
pédagogique, en lancant 4 I'Etat Je grand défi des bénévoles. Mais
elle participe au sauvetage du patrimoine. Dans la recherche des |
elle

accomplit sur le terrain le travail incombant §
a 1a Cinémathéque Frangaise. Elle obéit 4 une morale, non & une
politique, et c'est ce qui fait sa force. Elle est le vivant exemple de 3
cette alternative ol je vois la fatalité de la culture en France: 3
martyrs ou gaspillages. :
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DEUX ARCHIVES SPECIALISEES

L’ETABLISSEMENT CINEMATOGRAPHIQUE
ET PHOTOGRAPHIQUE DES ARMEES

L’E.C.P.A. occupe le Fort ¢'Tvry, aux portes 'de Paris. Cest une
énorme construction du Xtx+ siécle qui fait partie de la ceinture de
fortifications édifiée autour de la capitale, et qui a servi dmat_lt la
guetre de 1870, Elle se développe sur 22 hectares et elle contient,

§ & l'abri des murs d'escarpe et de contre-escarpe, tout un résean de

casemates, béties en pierre meulidre, qui servent aujourd’hui &
abriter les collections.

L'établissement fonctionne comme un corps de troupe. Il est
commandé par un officier supérieur et son sigle, EC.P.A,,
comporte en sous-titre Photo Cinéma Vidéo des Armées. o

Il 2 une double fonction : produire les films dont les militaires
ont besoin (une soixantaine de courts métrages par an) et
conserver un patrimoine de

~ 2 millions de photographies ; .

— 70 000 bobines deﬁmrepr&emmu 17 000 titres, longs et

courts métrages confondus. )

It est I'héritier de la Section photographique et cinématogra-
phique de I'Armée, qui avait été créde en 1915 et qui atrwtée
longtemps un des mystéres du cinéma francais. Le 31 janvier
1916, le maréchal Gallieni, alors ministre de la Guerre, Iuj
assignait deux objectifs : « distraire les soldats » et « montrer les
épisodes glorieux et bien choisis se rapportant & la guerre
actuelle ».

A Tarmistice, 1a Section a tiré 250?00 métres de pellicule et
150 000 plaques photographiques, mais la paix lui est funeste.
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Théoriquement dissoute en 1919, elle passe, dun service & 3

Vautre : 'Instruction publique, le Sous-Secrétariat 4 Ia liquidation
des stocks, les Beaux-Arts, I'Hotel des Invalides.. Devenue

Section de I'Enseignement par I'Image, ¢lle entre en léthargie. Les:

négaiglﬂstoum&pendantlagumsontcéd&éiaSociétédﬁ
Archives Photographiques et Cinématographiques: d’Art et
d'Histoire et servent de stockshots. Léon Poirier y puisera
largement pour son Verdun, vision d’histoire. :

Les positifs subsistent. s sont couverts par le secret militaire.
-La presse de gauche y fait souvent altusion : quand VErrons-nous,
demande « Le Crapouillot », les images vraies de la guerre de 14,
les blessés, les morts, les carnages? On espére que le
gouvernement de Front Populaire lévera le voile, mais la France
réarme et il n'est pas question de la démoraliser. ﬁ

1a Deuxiéme Guerre mondiale redonne vie & la Section qui
deviendra le Service Cinématographique des Armées, le S.CA., et
qui est chargé de chaque semaine un montage
d'actualités intitulé Journal de guerre. I 'y en aura 36, de
septembre 1939 4 juin 1940, Iis seront condensés, pour les civils,
dans des Magazines de la France en guerre, puis dans un appel
ultime aux vertus nationales, Vaincre. Clest un travail de
professionnels, ol 'on retrouve Jean Delannoy et Fred Orain. En
un sens, il préfigure la série américaine Pourquoi nous combations.

Malgré la défaite et les contréles allemands, la’ collection :

subsiste. Le S.C.A, est dirigé par le commandant Brouillard qui,
" sous le nom de Pierre Nord, a écrit des romans d’espionnage
souvent portés 4 I'écran. A Alger, V'armée d’Afrique dispose d'une
section de cinéma, qui devient autonome aprés le débarquement

allié et qu'il est, un moment, question de confier 4 René Clair. Le 3

service retrouve son unité 4 la Libération. It s'installe au Fort

d'Ivry en 1948. Ses effectifs sont renforoés, ses crédits augmentent |
et il s'appelle, en 1961, I'Etablissement Cinématographique des

En 1918, 1a fin de la guerre avait failli marquer la disparition
d'une archive qui était strictement militaire. Le méme phénoméne

de désintérét s'était produit en Grande-Bretagne, oit le cinéma |
avait connu au National War Museum une longue occultation.
Cette fois, le monde a changé. Les armées sont entrées dans 'ére

audiovisuelle. On a besoin de films, pour instruire les soldats, et
de reportages en campagne, pour critiquer la stratégie. L'E.P.C.A.,
obtient les moyens de ses ambitions. Il produit un ou deux courts
métrages par semaine. 1l a des divisions multiples : cinéma, photo,
vidéo, archivage. Il comprend une compagnie d'encadrement et
d'instruction qui forme des techniciens. Il occupe cing cents
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personnes, dont une centaine de civils. T est assuré de ses
lendemains. _

Les coltections se sont étoffées au rythme de 'histoire. Le fonds
d’origine comprenait 2 100 titres : ¢'étaient les vues prises du cité
francais de 1915 & 1918. Il s'est enrichi avec les journaux de 1939
4 1940, les films de I'armée allemande que les vainqueurs se sont
partagés au titre des prises de guerre, les magazines anglais et
américains, les actualités de la France libre, les documents tournés
en Indochine, & Suez ou en Algérie et les productions du S.C.A. et
de 'E.P.C.A. Mais comme dans toute cinémathéque, le hasard a
groupé des ééments hétéroclites, depuis Le Soldar et la Nourrice,
un 17 m des Fréres Lumiére, et une danse de Cléo de Merode,
jusqu'au Juif Suss. .

H s'agit donc d’une archive spécialisée, qui a essentiellement des
courts métrages et qui posséde une documentation unique sur les
événements du xx+siécle. Mais elle restée fongtemps prisonniére
du vieux réflexe du secret. Dans les années cinquante, les
cinéphiles sous les drapeaux, qui avaient le privilége d’étre affectés
au S.C.A., en parlaient comme d'un trésor a I'abandon. Elle étajt
coupée du monde. Elle le serait encore si 'E.P.C.A. n'avait eu la
chance d'étre dirigé, de 1972 a4 1976, par un personnage
exceptionnel, le chef de Bataillon Jacques Le Seigneur.

Venu des chasseurs alpins, Le Seigneur ne soup¢onnait pas, en
arrivant au Fort d'Ivry, ce qu'étaient les problémes de
conservation, mais il avait une formation d’historien. D’emblée, il
fut sensible 4 Uintérét prodigieux de la pellicule accumulée dans
les casemates. Il neut de cesse que de la metire en ordre et de
Pinventorier, en utilisant une méthode 4 quatre niveaux :

- cotation du film dans une série ouverte ;

~ projection a un documentaliste et résumé d'une dizaine de
lignes ;

— détection du film, plan plan;

— ventilation du contenu Eg lieux, les gens, les animaux, les
matériels, les situations...) en fonction de mots clés, dans un
fichier anaiytique monté sur des rotatifs « Starline Major ».

Depuis deux ans, ce travail se fait par ordinateur, mais
IFEP.C.A. a eu le mérite historique d’étre la premiére archive
frangaise & disséquer ses richesses.

Jacques Le Seigneur avait une autre ambition : faire connaitre
le Fort d'lvry, briser le carcan de l'espionnite, ouvrir les
collections aux chercheurs et aux enseignants. Il y est parvenu
superbement. 1| a diffusé un volume multigraphié L'fmage au
service de U'histoire, auquet j'ai emprunté toutes mes informations

sur les avatars du S.C.A. 11 2 fait connaitre aux journalistes
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T'étendue de ce patrimoine. Il a accueilli chaleureusement les
visiteurs. Il a lancé un appel « Pour une Fédération francaise des
Archives du film » (1975), qui-était profondément juste, .

I a fallu cet homme enthousiaste, allégre, I'ceil pétillant de
malice, pour débloquer Ivry. Une fois de plus on s'apercoit du
rdle joué par les individus dans la marche des cinémathéques.
Aprés lui, le Lieutenant de Vaisseau Balloffet et le Colonel
d'aviation Jean-Marie Thomas ont suivi la voie qu’il avait tracée.
Deux opérations de « portes ouvertes » ont eu lieu en 1982 et
FPECP.A. est intégré désormais a la carte francaise de Ia
conservation.

LYON : MUSEE DU CINEMA ET INSTITUT LUMIERE

Le Comité de Fondation du Musée du Cinéma de Lyon a &é
créé en 1966, 4 partir de deux patrimoines : :
= une trés belle collection d'appareils de pré-cinéma, de
cinéma et d"
dentiste de Villeurbanne, Paul Génard ; .

=~ un fonds appartenant aux héritiers des Fréres Lumiére, qui
regroupe les films originaux tournés de 1894 a 1905
(environ 3 000), les contretypes, et ies appareils qu'inven-
taient Auguste et Louis, ou qu'ils utilisaient.

Ce comité a adhéré 4 la FLAF. en 1969, en qualité
d r. Paul Génard, qui le préside, a un long passé de
: wJai commencé, dit-il, par acheter un vieux
Pphonographe & cylindre chez un antiquaire en 1938. J'al ensuite
découvert un praxinoscope. Du son, Je suls passé tout
naturellement au cinéma. J'ai visité quelques musées eirangers.
J'al entrepris une longue correspondance avec d'autres amateurs.
Je suis devenu un passionné » (L ’Express Rhone-Alpes, janvier
1971) « J'ai réuni ces objets G une épogue ou il était assez ais¢ de
trouver et d'acquérir un praxinoscope, ure lanterne magique, un

ancétre Kodak et méme des films entiers aux Puces. J'ai réparé

moi-méme maints apparells, trouvant sur des épaves les piéces
manquant & des spécimens moins endommagés. De bouche a
orellle on a parlé de ma collection. Alors, on m'a proposé des
religues. J'al méme récu des dons » (L’Humanité-Dimanche,
25 aolt 1974). .

. Cet ensemble, le docteur Génard I'a décrit dans les catalogues
de deux expositions réalisées avec I'aide de Charles Perrin ; D'une
collection & Il'histoire du cinéma (CRD.P., Lyon, 1964,
235 numeéros) et Cinéma, d'ont viens-tu ? (thid., 1975, 444 numé-
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enregistrement sonore, réunie par un chirurgien-

|

ros). If I'a vendu & la Ville de Lyon en 1981. Au moment de
Pacquisition, elle comportait 668 piéces.

De son cdté la Ville avait acheté et restauré le chateau Lumiére,
une splendide demeure bourgeoise construite A ia fin du siécle
dernier dans le quartier de Monfplaisir, en bordure de I'usine. Elle
y abritait, depuis 1977, la Fondation Nationale de Ila
Photographie, que dirigeait Bernard Chardére et qui aura un autre
sort. Mais un vieux projet, beaucoup plus justifié, a vu le jour en
1982. Présidé par Bertrand Tavernier, dirigé par Chardére,
PInstitut Lumiére aura dans ce chitean des activités multiples :
bibliothéque, vidéothéque, carrefour des enseignants et des
chercheurs, histoire de la photographie, accueil des séminaires.

Selon toute vraisemblance, il englobera la collection Génard et
le fonds Lumiére dans un département unique dont la vocation est
déja tracde : le cinéma des primitifs. Sans étre une cinémathéque
- il ne le désire pas et elle viendrait trop tard ~ il va donc, en
prenant le relais du Comité de Fondation, jouer le role d'une
archive spécialisée.
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Vi

VERS L'UNITE ?

Printemps 1975. Cing revues parisiennes, Les Cahlers du
Cinéma, Cinéma 75, Ecran 75, Image et Son et Positif lancent un
appel historique, « Pour une Cinémathéque Nationale », Ce texte :

- constate l'absence d'un organisme qui assurerait une
quadruple fonction : « conservation, projection, recherche et
documentation » ;

~ préconise de regrouper Bois-d’Arcy, la Cinémathéque
francaise, Toulouse, la Cinémathéque universitaire, Lyon et
la Bibliothéque de 'LLD.H.E.C., pour bétir une institution
comparable aux grandes archives éirangéres ;

— déclare que « cette Cindmathéque Nationale pourrait faire de
la conservation des films une activité non plus fragmentaire
ou artisanale, mais systématique et scientifigue (..) Elle
donnerait aux chercheurs, historiens, étudiants de cinéma
(.) la possibilité de consulter V'énorme documentation qul
existe en France, mals qui est actuellement éparse et en
grande partie inaccessible (...) ».

le ministre de la Culture S'enferme dans le silence. Le
I** décembre 1975, Jacques Le Seigneur, qui dirige 'E.C.P.A. du
Fort d’Ivry, propose plus modestement une Fédération francaise
des Archives du Film, ol Pon pourrait étudier en commun :

« - les misslons spécifiques (projections publiques, communica-
tions aux chercheurs, diffusion, prées entre dépots, relations
privilégides aver les universités);

« ~ les problémes de la conservation des documents ;

« ~ I'archivage (rédaction des catalogues et inveniaires,
constitution de fichlers, systéme de coiation) ;

« ~ le dépat légal ;

« ~ les droits ;

« — le dépit des archives privdes avec contrat révocable .,
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Cet appel est celui de ia raison. Il émane d’'un homme de bonne
volonté. Il n'a pas de suite. Les blocages viennent du terrorisme
??E:at[? Cinémathéque Frangaise exerce sur les grands commis de

Je relance P'idée dans un corporatif, Le Film frangats (n° 1637,
du 6 aofit 1976) : « Une formule fédérative, une sorte de cartel aux
Structures souples, qui grouperait toutes les initiatives complémen-
laires ». En désespoir de cause, je propose au ministre un statut
juridique des cinémathéques qui concernerait toutes les parties
prenantes et qui affirmerait un droit de communication cuiturelle,
face au vieux droit romain de propriété. Je reprends le projet dans
Le Flim francais (n° 1687, du 26 juin 1977). 1l a pour but de
combler le vide juridique oi1 se déroulent les projections de films
anciens et de définir un « troisidme secteur», au-deld du
commercial et du non-commercial, ou les archives aurajent une
"action spécifique. Il ne déplait pes 4 la profession. Ii s'enlise,

D'autres interventions ont fe méme sort {plaidoyer dans Le Film
frangais, n° 1727, du 16 juin 1978, itions d'union adressées
par Toulouse 2 tous ses partenaires), comme si I'idée de mise en
commun €tajt un blasphéme administratif.

1l faut attendre 'année 1982 pour que, tfnxidement, des contacts

s¢ nouent Les « Rencontres de Saint-Etienne» organisent un
colloque sur la conservation (22-24 janvier). Bois-d’Arcy, ‘Paris,
Toulouse et la Ci : Universitaire se retrouvent autour
de Ia méme table. Face a face historique, qui se reproduit au
Festival d'Avignon (juiliet), 4 P'occasion d'un Forum du cinéma
francais. Ce sont de prudentes. approches. Nous sommes encore 2
des années-lumiére d'une Cinémathéque Nationale, mais la hache
de guerre a &té enterrée. . ' :

Ce qui tend & unir ces archives, Cest quelles ont la méme plate-
forme morale. Trois d'entre elles sont affilides a la F1AF, la
quatriéme va y revenir aprés une longue absence. Cela signifie
qu'elles obéissent & Pidée de service public et de conservation
désintéressée. En outre, les collections sont complémentaires.
Chacune a ses insuffisances, mais leur addition est superbe.

Ce qui tend 4 les désunir, c'est le rapport qualité-prix, ou plutét
subvention-patrimoine. L'Etat traite Ies cinémathéques selon la loi
de I'inégalité maximale. L'expérience prouve que plus on brile,
plus on détruit, et plus on est couvert d’argent. Il n'y a que le
scandale qui paie. Les rapports entre la Cinémathéque de
Toulouse et la Cinémathéque Frangaise ont été en 1982 de 1 4 3
pour le nombre de films et de 1 3 40 pour les crédits ministériels.
Avec la Cinémathéque Universitaire I'écart est encore: plus
flagrant, puisqu'il y 2, dans son cas, pauvreté absolue.
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Enfin chaque partenaire a diy, avec les moyens du bord, définir
son identité et son droit A la vie. Cette expérience nous 2 durcis.
Aucun enarque r'a songé & réunir une table ronde pour dépasser
dialectiquement les individualismes. La France a &t incapable de
réaliser I'accord intervenu, en Allemagne par exemple, dans le
polycentrisme de V'archivage.

Les appels pour F'unité ou le fédéralisme sont au point mort et
les rencontres n'ont pas eu de suite. 1! faut donc repartir 4 zéro et
je propose un programme national en quatre points :

1° La vocation de chaque archive doit étre définie. Elles sont
nées de 'impuissance pour un seul organisme 3 faire face 4 tous
les besoins. Elles ont chacune leur spécificité, qui a ét4 chérement
acquise dans une lutte pour P'existence ot les ministres jouaient les
Ponce Pilate. Ces attributions ne sont pas concurrentes et leur
somme représente un cercle complet. Disons done, une fois pour
toutes, que:

— le Service de Bois-d’Arcy a la charge de la préservation, de

la restauration et des tirages;

~ la Cinémathéque Francaise est axée sur la projection, le
spectacle, et sur la fonction de bibliothéque parisienne du
cinéma;

- la Cinémathéque de Toulouse est un centre daccueil des
historiens et des chercheurs

~-la Cinémathéque Universitaire répond aux besoins de
T'enseignement supérieur ;

- les archives spécialisées (Ivry, Lyon et, pour la vidéo,
I'Institut National Audiovisuel) poursuivent le réle ot elles
excellent.

2° Chaque année I'Etat devrait fixer le budget global qu'il
entend consacrer A la conservation du cinéma. Cette enveloppe
serait répartic entre’ les cinémathéques selon deux régles
objectives : I'importanice du patrimoine, le niveau d'activité,

3° Dans une action commuine, le premier objectif est un fichier
central du cinéma francais. De 1895 a 1982, qu'est-ce qui

" subsiste ? Dans quet état ? Sous quelle forme ? Neégatifs 7 Positifs ?

Lavandes ? 11 faut y associer les archives francophones : Bruxeles,
Lausanne, Luxembourg, Montréal. Nous ailons vers la fin du
siécle et rien encore n'a été fait. Cest la carénce d'un pays en proie
aux conduites passionnelles,

4® Enfin, au plus haut niveau, il faut contretyper le nitrate. Les
stocks de Bois-d'Arcy, de Toulouse et d'lvry attendent un
programme gouvernemental, Il colitera cher, trés cher. Cest le
juste prix d'un sauvetage en catastrophe.
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EPILOGUE

Cette parenthése sur la France, avec ses crises et ses drames, fait
un peu figure d'anachronisme. Elle nous replonge au coeur des
années difficiles, quand I'archivage était la rencontre du hasard
objectif et des passions humaines. _

Dans le reste du monde, les cinémathéques ont évolué selon la
logique du progrés technique. FElles se sonmt étendues et
consolidées. Elles sont devenues des organismes rationnels, ou la
survie du cinéma est un ensemble programmé d'opérations
objectives. Les chiffonniers de la préhistoire ont cédé la place &
des manipulateurs en gants blancs. Le catalogage s'est transformé
en un savoir impersonnel, terriblement précis. L'accroissement
des stocks qui est partout la régle, a entrainé Paccroissement du
personnel et archiviste amateur d’art a été conduit a jouer Ie role
d'un chef d'entreprise. Cette évolution, qui est parfois ressentie
comme un traumatisme, se produit fatalement lorsque le
patrimoine dépasse” un- certain seuil (environ § 000 longs
métrages) et qu'il excéde les limites d’une collection privée qui
contiendrait dans la mémoire du coilectionneur. Mais eile peut
étre déclenchée par d'auires circonstances: de nouveaux locaux,
des blockhaus climatisés, arrivée d'un équipement moderne.
Parmi les 73 archives qui existent aujourd’hui & la surface du
globe, on compte sur les doigts d'une main celles qui fonctionnent
encore a I'ancienne, avec au centre un personnage mi-Christ, mi-
Bakounine, qui sauve des films comme on sauve des dmes.

Enfin les visages ont changé. Les pionniers ont pris leur
retraite. Souvent des fonctionnaires ont remplacé les initiés qui
avaient préché dans le désert et biti de toutes pidces des oasis a
films. Le jour est proche ot il y aura des concours administratifs
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pour recruter les conservateurs de cinémathéques. Or nous avons
ét¢ les premiers 4° dire que la pellicule est vulnérable,
encombrante, coliteuse & conserver, fragile 4 déplacer et que rien
ne vaut un ordinateur pour mener 4 bien une anatyse de contenu.
Cette évolution, nous I'avons réclamée contre Jes grands enfants
de l'affectivité. Nous avons plaidé le béton et I'acier, contre le
salpétre et les incendies. Nous aurions donc mauvaise grice
ruminer la nostalgie d'un passé révolu. :

1l y a pourtant un équilibre & défendre. F'ai peur qu'a la faveur
de cefte mutation, les deux personnages essentiels dans une
archive du film ne deviennent l'ingénieur et le juriste. Je sens la
double pression de la technologie et du droit sur ce qui, au départ,
est un produit littéraire, sentimental, sensible, ludique et visuel.
Fai sous les yeux quelques exemples qui m'inquiétent. Dans la
cinémathéque-fiction de P'an 2000, je vois des ‘laborantins en
blouse immaculée et des hommes de loi, des avocats anglo-saxons,
des mécaniques du copyright. Ce que je cherche comme une
“épave, dans ce monde glacé et prémonitoire, c'est la passion du
cinéma. :

Mais nous n'en sommes pas encore 14 et j'ai forcé le trait pour
alerter les archivistes. Le probiéme des cinémathéques en 1983 est
de garder leur enthousiasme en dépit de leurs équipements. Un
certain climat de travail, ou prévaut I'idée de plaisir et de liberts,
doit étre préservé comme héritage de la premiére génération et
comme survie du bonheur. ‘En peinture, il y a place pour le
Musée Gustave-Moreau, & coté du Centre Pompidou. I y a place
pour le passéisme, la réflexion voluptueuse et une certaine
aristocratie du regard, & c6té des hypermarchés et des escalators.

Cest dans ce sens, & la charniére de ces deux mondes, que je
vois I'avenir des cinémathéques : équipées, mais subtiles ; solides,
mais chaleureuses ; objectives, mais complices. Qu'on ne dise pas
que c'est la quadrature du cercle. Nous avons eu en 1982, deux

exemples historiques et 3 peu prés simultanés: Montréal et

Lausanne. Dans les deux cas, il y avait agrandissement, nouveaux
locaux, nouvelles machines, officialisation et flambée de crédits.
Ce qui faisait le charme deé ces archives aurait pu disparaiire dans
le trou noir de I'électronique. Cela tenait 4 un fil. Mais chacun
pour sa part, Daudelin et Buache ont réussi & maintenir I'esprit
d'équipe, en dépit du phénoméne d’extension. Peut-8tre leur secret
a-t-jl été de faire face a tous les besoins, de n'en préférer aucun, de
. les humaniser en les égalisant: la conservation, les séances, la
bibliothéque, les textes a publier, le montage des expositions et le
soutien aux cinéastes nationaux. :

rl

246

Quoi qu'il en soit, la personnalité du conservateur est décisive.
A T'Est comme A I'Ouest, une archive peut se replier sur elle-
méme, ou au contraire, se lancer dans 'aventure culturelle, selon
celui qui la dirige. On a vu des changements spectaculaires, liés a4
Farrivée de nouveaux responsables. L'équilibre & trouver est donc
une affaire d’hommes. 11 implique Vaccord du cinéphile et de
Vingénieur, avec cette nuance que Pintellectuel devra toujours
avoir raison en dernier recours, méme si un tel principe n'est pas
conforme au monde de demain. En d'autres {ermes, nous
respectons la technique sans la déifier. Elle est irréversible, elle
n'est pas terrorisante. En écrivant ce texte, jai tout a fait
conscience des changements qui se sont produits, depuis la
lointaine année 1933, ol Stockholm émergeait des limbes. Je
refuse d'en faire, pour les cinémathéques, le testament d’un age
d'or.
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LISTE MONDIALE DES ARCHIVES DU FILM

Dalton.

— International Museum of Photography (Department of Film), George
Eastman House, 900 East Ave. Rochester NY 14607 -— Jean Christophe
Horak.

— Human Studies Film Archives, Room E 307, Smithsonian Institution,
Washington DC 20560 — Wendy Ann Shay.

— Library of Congress (Motion: Picture), Washington DC 20540 - Paut
Spehs. -

—peMuseum of Modern Art (Department of Film), 11 West 53 Street, New
York, NY 10019 — Eileen Bowser.

— UCLA Film and Television Archive, University of California, 405
Hilgard Avenue, Los Angeles CA 90024 — Robert Rosen.

— Wisconsin Center for Film and Theater Research, 816 State Street,
Madison WI 53706 — Maxime Ducey.

(au 1* octobre 1988)
AFRIQUE
Algérie
—- Cinémath2que Algérienne, 49, rue Larbi-Ben-M’hidi, 16000 Alger —
Boudjemaa Karache.
Angola
— Cinemateca Nacional de Angola, 4, Largo Luther King, Luanda —
Alvaro Pacheco des Santos.
REMERCIEMENTS Egypte
_ — National Film Archive, City of Arts, Pyramids Avenue, Guiza —
. : Abdel Gamal el Dani.
Nos remerciements vont & tous ceux qui nous ont aidés dans
cette ;echerche historique : :

— & la Fédération Internationale des Archives du Film et 4 sa AMERIQUE DU NORD
secrétaire exécutive, Brigitte van der Elst;

: :Ea Vlélee- g:y g:ns; i), P_‘r 1dy Buache (La ), Robert ;J-ofti:;éajm?]g?(l‘;; IQ:ém:teb:‘?géuioulevard de Maisonneuve-Est,
Daudelin (Montréal), David Francis (Londres), F. P. Kahlen- S— Movir;g Image and Sound Archives; 305, Wellington Street, Ottawa
berg (Koblenz), Wolfgang Kleue (Berlin), Clande Lafaye KIA/ON3 — Jana Vosikoskaa.

(CN.C., Paris), Einar Lauritzen (Stockholm), André Thiri- ,
' fays (Bruxelles), Jan de Vaal (Amsterdam), Pierre Vermeylen Etats-Unis

(Bruxetles) ; — American Film Institute (National Center for Film and Video Preserva-
b - et 4 Ia Cinémathéque de Toulouse, sans laquelle oet ouvrage tion), 2021 North Western Avenue, Los Angeles CA 90024 — Susan

n'aurait pas vu le jour.
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AMERIQUE LATINE

Argentine ‘ : :
— Fundacion Cinemateca Argentina, Corrientes 2092, 1045 Buenos Aires
~— Paulina Fernandez Jurado. -

Bolivie

S_ Cinemateca Boliviana, Calle Pichincha Indaburo, La Paz = Pedro
uzs. ;

Brésit :
— Cinemateca Brasileira, Rua Wolkswagen, 04344 Sao Paulo - Maria
Rita Galvao. 3 :
-~ Cinemateca do Museu de Arte Moderna, Avenida Beira Mar, 20000
Rio de Janeiro — Cosme Alves Netto.

Colombie : :
El Cinemateca Distrital, Catrera 7, n® 22-79, Bogota D.E. — Maria Elvira
ero. 3
~— Fundacion Patrimonic Filmico Colombiatio, Carrera 13, n® 1324,
Bogota D.E. — Claudia Triana de Vargas.

Cuba ‘ .
— Cinemateca de Cuba, Calle 23, n° 1155, Vedado, 1.a Habana 4 —
Hector Garcia Mesa. :

Equateur :
— Cinemateca Naciona! del Ecuador, Av. 6 de Diciembre, Quito —
Ulises Estrella. :

Mexique :
— Cineteca Nacional de Mexico, 389 Av, Mexico-Coyoacan; 03330
~ Mexico DF — Fernando Macotela. :

— Filmoteca de la UNAM, San Ildefonso 43, 06020 Mexico DF - Carlos
Gonzales Morantes. :

Nicaragua
— Cinemateca de Nicaragua, Apartado Postal 4642, Managua — Rafacl
Vargas Ruiz. :

Pérou .
—- Cinemateca de Lima, Apartado Postal 2010, Lima 100 — Francisco
Adrianzen.

" Uruguay j

-~ Archivo Nacional de la Imagen (Sodre), Saradi 430, Montevideo —
Eugenio Hintz.

—- Cinemateca Uruguaye, Lorenzo Camelli 1311, Montevideo — Manuel
Martinez Carril. :

Venezuela
— Cinemateca Nacional de Venezuela, Plaza Morelos, Caracas —
Redoifo 1zaguirre.

ASIE

Bangladesh
— Bangiadesh Film Archive, Block 3, Gano Bhaban, Sher E Bangla
Nagar, Dhaka 7 — Abdur Rouf.

Chine )
= China Film Archive, 25 Bin Wai Dajie, Beijing — Xu Zhuang.

Corée du Nord )
— Nationat Film Archive, 15 Sochangdong, Central District, Pyongyang
—_ ng Sun Tae.

Corée du Sud
— Korean Film Archive, 34-5-3-KA Namsan-Dong, Chung-Ku, Seoul
100-043 — Chung Yun Koo.

Inde
— National Film Archive of India, Law College Road, Poona, 411.004 —
P.K. Nair.

Indonésie
— Sinematek Indonesia, J1 Haji Rangkayo Rasuna Said, 12950 Jakarta —
Misbach Biran.

Iran
-~ National Film Archiv of Iran, Ministry of Ershad e Islami, Baharestan
Sq, 11365, Teheran — M.H. Khoshnevis.

Israél
— Archion Isracli Leseratim, Hebron Rd, Jerusalem 91083 — Lia van
Leer.
. Philippines
— Film Archives of the Philippines, Manila Film Center, CCP Complex,
Maniiar-—— Ernie de Pedro.

Thatlande
— National Film Archive, 4 Chao Fa Road, Bangkok 10200 — Penpan
Jarempom.

Turquie
— Sinema Televizyon Enstitusu, 80700 Kislatnii, Besiktas, Istanbuf —
Sami Sekeroglu.
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Viet-Nam

— Archives du Film du Viet-Nam, 62 Hoang Hoa Tham, Hanm
Mai Diem.

Trinh

EUROPE

Albanie

— Archive ¢’Etat du Film de la R.P.S. d’Albanie, 76, Rruga Aleksander
Moisiu, Tirana — Abaz Hoxha, :

Allemagne (République Démocratique)
— Staatliches Filmarchiv der DDR, Hausvogteiplatz 3/4, 1080 Berlin —
Wolfgang Klaue.

Allemagne (République Fédérale)
— Bundesarchiv-Filmarchiv, Postdamer Strasse 1, D 5400 Koblenz —_
Klaus Olfdenhague. |
— Deutsches Filmmuseum, Schaumainkai 41, D 6000 Frankfurt a/M 70
— Walter Schobert.
— Deutsches Institut fur Filmkunde — Schaumainkaiv 41, D 6000
Franckfurt a/M 70 -~ Gerd Albrecht.
~— Munchner Stadtmuseum (Filmmuseum), St-Jakobs Platz 1, D 8000
Munchen 2 — Enno Patalas.
— Stiftung Deutsche Kinemathek, Pommernaliee 1, 1000 Berhn 19 —
Heinz Rathsack.

Autriche :
— Osterreichisches Filmarchiv, Rauhensteingasse 5, 1010 Wien — Wa.lter
Fritz.
— Osterrechisches Filmmuseum, Augustinerstrasse 1, 1010 WIell — Peter
Konlechner, Peter Kubelka.

- Belgique
— Cinématheque Royale, rue Ravenstein 23, 1000 Bruxelles — Danielle
Nicolas.

- Bulgarie .
— Bulgarska Nacionalna Filmoteka, Ul Gourko 36, 1000 Soﬁa — Ivan
Shoulev.

Danemark ; ’
— Det Danske Falmmuscum, 4 Store Sondervoldstraede, DK 1419
Kobenhaven — Ib Monty.

Espagne
— Filmoteca Espanola, Carretera Dehesa de la Ville, 28040 Madnd —
Miguel Marias Franco.
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Finlande
— Suomen Elokuva-Arkisto, Pursimichenkatu, Helsinki — Qlli Alho.

France :
— Cinémathéque de Toulouse, 12 rue du Faubourg Bonnefoy, 35000
Toulouse — Raymond Borde.
— Cinémathdque Frangaise, 29 rue du Colisée, 7‘5008 Paris — Jean
Rouch.
— Cinématheque Universitaire, 3 rue Michelet, 75006 Paris —
Beylie.
— Musée du Cinéma de Lyon, 69 rue Jaures, 69100 Villeurbanne — Paul
Genard.
— Archives Audiovisuelles de I’Armée, Fort d’Ivry, 75998 Paris-Armées
— Bernard Temporel,
— Service des Archives du Film du CNC, 7 bis rue Alexandre Turpault,
78390 Bois-d’Arcy — Frantz Schmitt.

Grande-Bretagne
— Jmperial War Museum (Department of Film), Lambeth Road, London
SEI 6HZ — Clive Coultass.
— The National Film Archive, 21 Stephen Street, London WiP IPL —
David Francis.

Gréce
-— Tainiothiki Tis Ellados, 1 rue Kanari, Athinai 10674 — Aglaya
Mitropouios.

Hongrie
— Magyar Film Intezet (Filmarchivum), Budakeszi ut 51/b, 1021 Buda-
pest — Janos Varga.

Islande
— Kvikmyndasafn Islands, Lauganegur 24, 121 Reyk;awk Gudbrandur
Gislason.

Ttalie
— Cineteca Raliana, Villa Communale, Via Palestro 16, 20121 Milano —
Gianni Comencini.
— Cineteca Nazionale, Via Tuscolona 1524, 00173 Roma — Guido
‘Cincotti.
-~ Museo Nazionale del Cinema, Palazzo Chiablese, anm S. Giovanni
2, 10122 Torino — Renzo Ventavoli.

Luxembourg
— Cinémathéque Municipale de Luxembourg, 28 Place Guillaume, 1648
Luxembourg — Fred Juack.

Norvége
— Norsk Filminstitutt, Grev Wedels Plass 1-5, 0105 Oslo 1 -~ Jan Erik
Holst,

Claude
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Pays-Buas
— Nederlands Filmmuseum, Vondelpark 3, 1071 AA Amsterdam —EV.
Blotkamp de Roos.

Pologne ‘ :
— Filmoteka Polska Ul Pulawska 61, 00975 Warszawa — Waidemar
Piatek.

Portugal

— Cinemateca Portuguesa, Rua Barata Salgueiro 39, Lisboa 1200 Luis
de Pina.

Roumanie
— Arhiva Nationala de Filme, Bd Gheorghiu Dej 65, Bucuresh 1 —
Floarea Ion.

Suéde
— Svenska Filminstitutet (Cinemateket), Filmhuset, Borgvégen 1-5,
10252 Stockholm — — Anna-Lena Wibom.

Suisse
— Cinémathéque Suisse, 3 Allée Emest Ansermet, 1003 Lausanne _—
Freddy Buache.

Tchécoslovagquie
— Ceskoslovensky Filmovy Ustav {Filmovy Archiv), Narodni 40 110.00
Praha 1 — Jiri Levy.

URSS |
— Gosfilmofond, Bielye Stolby, Moskovskaia Oblast 142050 — Mark
Strotchkov.

Vatican
— Filmoteca Vaticana, 00120 Citta del Vaticano — Mgr Ennque Planas.

Yougoslavie :
— Jugoslovenska Kinoteka, Knez Mihailova 19/1, 11000 Boograd — Zika
Bogdanovic.

OCEANIE

Australie
_— National Filmland Sound Archive, McCoy Circuit, Acton ACT 2601,
Canberra — Graham Gilmour.
— State Film Archives of Western Australia, Perth Cultural Center,
Perth, W. A. 6000 — Jack Honnibal.

Nouvelle-Zélande
— New Zealand Film Archive, Tory Street 82, Wellington —. Jonathan
Dennis.
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FIAF

Fédération Internationale des Archives du Film, Coudenberg 70, 1600
Bruxelles (Belgique), tél. : 32.2.511.13.90.

— Secrétaire Exécutive : Brigitte ven der Elst.

— Comité Directeur (au 1% octobre 1988). Président: Anna-Lena
Wibom (Stockholm). Secrétaire général : Guido Cincotti (Rome). Tréso-
rier : Raymond Borde (Toulouse). Vice-Présidents : Woifgang Klaue
(Berlin RD), Eva Orbanz {Berlin RF), Hector Garcia Mesz (La Habana).
Membres : Eileen Bowser (New York), Robert Daudelin (Montreal),
David Francis (London), Maria Rita Galvao (Sao Paulo). P. K. Nair
{Poona), Luis de Pina (Lisboa), Robert Rosen (Los Angeles),

— Présidents des Commissions. Catalogage-: Harriet Harrison. Docu-
mentation : Michelle Snapes, Préservation : Henning Schou.

— International Index to Film and Television Periodicals : 222 Kensal
Road, London W 10 5BN, Grande-Bretagne : Michael Moulds.
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