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Autor smrti autora je mrtev! Kdo zdédil copyright?

Realita se zménila na techno-medialni koldz, jeji reflexe se jiz nepiSe, nybrz stiiha a lepi.
Casové a geografické hranice se rozplynuly v nespojité zkusenosti naseho védomi, které stale
vice determinuje tempo technologického a medialniho rozvoje. Historie jako velikd linearni
narace skoncila arozdrobila se v mnozstvi drobnych piibéhii. Nejen otom, ze vétSinu
dnesnich umeéleckych tviirci zaméstnava pravé hledani souvislosti mezi nimi, pojednava
nasledujici text.

Americky samplingovy pionyr Bob Ostertag zpfistupnil loni na
jafe vSechny své autorské nahravky zdarma na internetu
(www.bobostertag.com). Své rozhodnuti zdavodnil
nasledovné: ,Zpfistupni to mou hudbu lidem na celé
zemékouli, mij prvofady zdjem vSak nespociva v hudebni
distribuci, nybrz ve volné vymén¢ informaci a ideji. ,Volna
vyména je samoziejmé choulostivy pojem; mam na mysli
vyménu ideji, jez nejsou regulovany, zdanovany a nakonec
kontrolovany nékterou z nejmocnéjsich svétovych korporaci.*

Ostertagova velkoryséa iniciativa se kupodivu nesetkala s pfiliSnym porozuménim u jeho
kolegii z hudebni branze. Instituce autorskych prav byla pivodné dobfe minénym,
progresivnim a uziteCnym mechanismem prospéSnym pro tvirce i distributory tvarcich
hodnot. Zvlast v dobé, kdy bylo Sifeni hudby odkdzano na nahrévaci studia, vyrobce
aprodejce nosi¢ll astim spojené kapitalové investice, nevyhnutné pro dalSi rozvoj
nahravaciho primyslu. Doba se vSak zménila apocet hudebnikli, ktefi ke své praci
nepotfebuji externi nahravaci studio, stdle roste. Prevratné digitalni technologie a média
zredukovaly studio na pfenosny osobni pocita¢, minimalizovaly vyrobni, postprodukéni
a distribu¢ni naklady aumoznily tvofit v pohodli domova nejenom elektronickym
hudebnikiim. A eliminovaly téz Casoprostorové dimenze, odd€lujici v minulosti umélce od
jeho publika. Nahravaci spolecnosti ztratily podle Ostertaga svou vylu¢nost a opodstatnénost
a staly se brzdou rozvoje hudebniho uméni: ,,Nahravaci spole¢nosti umoziiovaly lidem za
poplatek poslouchat nahranou hudbu. Dnes je jejich hlavni funkci zakazovat lidem poslouchat
hudbu, kdyz nezaplati t€émto korporacim.*

Dilo zabijejici autora

Zastarald, omezujici legislativa copyrightu ze strany nahravacich spolecnosti a vyrobct
elektronickych nosicli, branicich se pochopitelné poklesu =ziskd, podporuje repetici
a komodifikaci hudebni tvorby, jak proziravé diagnostikoval jiz v druhé poloviné
sedmdesatych let Jacques Atttali v knize Hluk: politicka ekonomie hudby. Je to vSak jen
jedna, technicko-pravni strdnka slozitého problému. Ta druhd se tyka poetiky. Liberalni
estetika uméni postmoderniho véku ucinila zrecyklace a intervence legitimni strategie



umélecké tvorby. To vSe oslabilo neomezenou pozici autora, jakou zastaval v evropském
uméni a literatufe po mnohd staleti. Jak fikd nejslavngjsi vySetiovatel smrti autora Roland
Barthes, autor musel byt obétovan, aby se viibec mohl narodit ¢tenai/divak/posluchac.

Autor je sice po smrti, ale ti, co ji zpusobili, iti, co mu vystrojili velkolepy pohieb,
argumentuji, Ze autor psani ve skutecnosti negeneroval, pouze na ném parazitoval. Narace tu
byla jesté¢ pfed nim abude nerusené¢ plynout ipo ném. ,,Dokud neumiu, zvuky budou
existovat. A budou pokracovat tézZ po mé smrti. Nikdo nemusi mit obavy o budoucnost
hudby,* vyhlasil kdysi John Cage poté, co vysel z anechoické komory ptekvapen existenci
zvukl ve zvukotésném prostiedi. O pohibu psali 1 kritici roku 1985 po frankfurtské premiéte
prvych dvou Cageovych Europer. Co také mohlo jesté poboufit kritiku po radikalit¢ Cageova
kusu 4’33’7 Odpovéd’ je jednoducha a svym zpisobem ji naznacil uz Foucault: konvence,
podle které¢ by kazdé dilo mélo mit svého (tfeba anonymniho) autora. Cage tuto konvenci
porusil, protoze vSechny své Europery strukturoval vyluéné z fragmentii oper jinych
skladateld. Navic se vynalézavé vyporadal také s autorskymi pravy — ,,znesvétil” jenom dila
téch svych predchidct (od Glucka po Pucciniho), na které se tato restriktivni instituce jiz
nevztahovala. Své operratiques koncipoval jako multimedidlni scénickou koldz z uryvka oper
jinych autord.

V Cageovych stopach dnes kraceji vynalézavi ,,organizatofi zvuki“ jako Alvin Curran,
Christian Marclay, Yoshihide Otomo, David Shea, DJ Spooky a dalsi, ktefi strukturuji svou
hudbu z jinych, jiz existujicich dél — vlastnich i cizich, se souhlasem ptvodnich autori i bez
n¢ho. Své kompozi¢ni mistrovstvi opiraji o virtuézni manipulovani s gramofony, CD
prehravaci, samplery a notebooky, jez se v jejich rukou stdvaji novodobymi hudebnimi
nastroji. O rozmach novych skladatelskych postupti se nejvice pficinila technologie
samplingu, umoziujici pfenos a multiplikaci zvukG na zéklad¢ transformace kratkych
akustickych vzorct (anglicky sample) do digitalni podoby s cilem jejiho dal$iho pocitacového
zpracovani. Jelikoz je tak mozné podle liboviile ménit jednotlivé charakteristiky ptivodniho
zvuku, hudebnici si sampling velice oblibili asahaji po ném pro jeho univerzalnost,
jednoduchou obsluhu i cenovou dostupnost. Pro sonické citovani, zalozené na transformacich
znamé, jiz nahrané hudby, se vzil bizarni pojem ,,plunderfonie” (z anglického plunder = 1.
vykradat, drancovat; 2. slang. zisk, profit), jehoz pivodcem je kanadsky hudebnik John
Oswald. Zptsob strukturovani hudby z jiZ existujicich nahravek jinych hudeb zacal oznacovat
poté, co byly diky soudnimu rozhodnuti zniceny ndklady jeho EP a CD Plunderphonic.
Paradoxni na celé aféte bylo, Ze Oswaldovo album vyslo diky podpofe Arts Council of
Canada a s varujicim upozornénim ,,not for sale” na obale. VSechny skladby alba vytvofil
Oswald z jiz existujicich nahravek jinych interpreti — Elvise Presleyho, Counta Basieho,
Igora Stravinského, Michaela Jacksona a dalSich. Kamenem urazu se stala Jacksonova
melodie Bad: Jacksonovi pravnici spolu se zastupci spole¢nosti CBS a Asociace Kanadského
nahravaciho primyslu Oswalda zalovali asoud ho obvinil z plagidtorstvi a poruSeni
autorskych prav. Rozhodnuti poroty neovlivnil ani diikkaz, Ze praveé Jacksontv hit Will You Be
There? zalba Dangerous zaCind ,plundrem™ z Beethovenovy 9. symfonie v podani
Clevelandského symfonického orchestru audaje na obalu uvadéji jako autora iaranzéra
skladby Jacksona.

Génius kolektivniho plivodu
Oswald a jeho kolegové se dobrovolné vystavuji riziklim vyplyvajicim z prekracovani rdmce

zakonnosti. Snazi se sice rafinované vyhybat pravnim aspektim svych ,,svatokradezi®, kdyz
své pohnutky maskuji estetickymi kritérii a argumentuji, ze akustické médium neumoziuje



davat citaty do uvozovek, navzdory tomu se vSak jejich usili stietdva s nepochopenim
u pravnikd 1 umélct. Prvni je obvinuji z poruSovani autorskych prav, druzi z plagidtorstvi.
Heretické, diverzantské strategie, techniky a intervence ¢i dokonce ,,médium piratské kopie*
v postmodernim, nejenom akustickém uméni zdomacnély. Pro¢ potom tolik rozruchu?
Samoziejmé predevsim kvili penéziim, ale ekonomické zietele zohlediiuji jenom ti, kterym
unikaji poetické aspekty tolik diskutovaného problému.

Neberou v tivahu, ze génius miize mit i kolektivni rdz a ze pavodni nejsou ani Homérovy
eposy Ci Bible. A komu dnes patii tieba Pergolesi? Stravinskému, anebo CBS? A komu CBS?
Firm& Sony? A komu bude za par let patfit Sony? Billu Gatesovi? A neni snad perverzni
pravni norma, podle niz smi hudebni skladatel traktovat material jiného skladatele, jen kdyz je
doty¢ny po smrti piedepsany pocet let? Copyright na pisn¢ The Beatles vlastni Michael
Jackson, ackoli jejich spoluautor neni jesté po smrti... Velky Autor jesté vétsiho Diskursu na
puvodnost zvysoka kaSle, a kdybychom texty zacali dasledné posuzovat podle autorskych
norem, ziejmé by umélci zanedlouho tvofili namisto ateliéri a studii ve vézenskych celach
a v koncertnich salech a galeriich by pravnici vedli nekone¢né (zato vSak lukrativni) spory
o pivodnosti tvlir¢ich aktl. Foucaultova premisa bezcopyrightové kultury ztratila
v postmoderni situaci charakter premisy; pfi soucasném autorském liberalismu by radikalni
feSeni jeho stoupenctim ziejmé zavideli 1 sami zvEéstovatelé smrti subjektu.

Autor je estetik umeéni.



