Futurismus a hudba

JKonkrétni hudba“




futurismus

e -20. unora 1909 v parizskem ,Le Figaro® vydava Manifest futurismu
« Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944).

krasa neklidu, rychlosti a boje, poezie odvahy a revolty

"Budeme opévovat obrovskeé zastupy vyburcovane praci, radosti nebo
vzpourou, budeme opevovat mnohobarevné a polyfonni priboje revoluci
v modernim velkomeste, budeme opevovat tetelivy nocni zar zbrojnic a
lodénic pod jejich prudkym/ elektrickymi lunami; Zrava nadrazi; tovarny,
mosty, lokomotivy s mohutnou hrudi, klouzavy let aeropland.,,

Zakladem futuristické poetiky byl dynamismus, projevujici se jednak
vyrazovou zKratkovitosti, jednak mnohotvarnosti a proménlivosti
basnického rytmu. Odrazel snahu o umélecky ekvivalent pohybu a
rychlosti jako typickych znaku zivota 20. stoleti. Druhym podstatnym
rysem byla jednota predmétu, prostredi a atmosfery transformovana do
umeleckého obrazu, prolinani rovin. Tedy radikalni rozpor s dosavadni

tradici.




,Manifest futuristickych hudebniku®

Balilla Pratella: ,Manifesto dei musicisti futuristi (1910)

* Presvedcit mladé skladatele aby opustili Skoly

« Bojovat proti zkorumpovanym a nevzdélanym kritikum

* Nehlasit se do konvencnich skladatelskych soutézi

* Drzet se bokem od komercnich a akademickych kruhu
« ZnicCit pfedsudky vuci ,dobfe udélané” hudbé

« ZnicCit vladu interpreta

* Operni libreto premenit na basen pro hudbu

* Bojovat proti historismu

* Provokovat ve spole¢nosti nenavist vuci starému uméni




Umeni hluku(1913)

Luigy Russolo — L arte dei rumori”

* ,Kazdy projev zivota provazi hluk. Nase usi jsou na nej
zvykle, hluk je schopny pripominat nam samotny zivot.
— Mukarovsky 1940 ve sve studii O Jazyce basnickém pise:

,Presto vsak je znacny rozdil mezi ostatnimi umeleckymi materialy a
jazykem. Kamen, kov, barevna hmota atd. vstupuji do umeni jako pouhé
Jevy prirodni, jez teprve v uméni prijimaji znakovou povahu, pocinaji néco
znamenat. Jazyk je znak jiz svou vlastni podstatou: i sam prirodni jev, ktery
Je jeho podkladem, totiz zvuk lidského hlasu, vychazi z mluvidel jiz formovan
k tomuto ucelu. Znakovym charakterem blizi se jazyku jakozto uméleckemu
materialu toliko material hudby, ton, jenz take neni pouhym prirodnim
zvukem, ale soucasti tonoveho systemu; jen jako takovemu je mu
rozumeno. ... Na rozdil od jazyka je vSak ton svou existenci omezen temer
Jen na hudbu: pfiroda tont az na mizivé vyjimky nema (jako téemér jediny
pripad prirodniho tonu byva citovan zvuk sesouvajicich se pisecnych dun), v
oblasti lidske pusobnosti objevuji se tony mimo hudbu jen na samém jejim
Okraji a v tesné souvislosti s ni; takove jsou napr. trubkove signaly. Proto
neni ton vklinen do zivotni praxe a nestava se nositelem urcitého vyznamu:
vyznam hudebni melodie zustava pouhou intenci bez urcité kvality,
schopnou pojmout temér neomezené mnoZzstvi vyznamu konkrétnich.”




Luigi Russolo (1887 — 1947)
,Probouzeni velkomeéesta“

Dal « Alsengdie o 2va il e poer Inlonsrumeri. - L Russalo

—




Antonio Russolo (1877 — 1942)

» Corale (1921) — choral




Filippo Tommaso Marinettl
(1876 — 1944)

» Sintesi Musicali futuriste (1931)

— Kombinace tradiCnich a novych nastroju

— Improvizovany klavir (Aldo Guintini)
« Stroj
* More

* Priklon k fasismu




Prvni koncert 1911




Walter Ruttmann (1887 — 1941)

« Tvurce avantgardnich filmu

— Opus series (1922 — 1925)

— Nejvyznamnejsi — Berlin, Symphony of a City (1929)
* Wochenende (1930) — pouze zvukovy film

— Velmi vyznamna predzvest konkretni hudby |
soucasneé moderni kompozice

— Podobné jako Leni Riefenstahl pfilnul k nacisticke
ideologii.




Musique concrete

 Konkrétni hudba

— Vznik 1948 — v rozhlasovych studiich Francouzského
rozhlasu a televize R.T.F

— ,Materialem konkrétni hudby je zvuk ve stavu zrodu,
Jak nam ho poskytuje priroda, jak ho zachycuji stroje
a upravuji viastni manipulaci*

— ,Dovedl — li inzenyr —hudebnik neco vytéezit z vrceni
stroju, ma téz pravo na to, aby byl vystridan. Necht
po nem prijde vynalézavy hudebnik.”

— Vyzkumna laboratof, experimentovani s novymi zvuky
a jejich upravami, opravami a premenovanim.




Pierre Schaeffer
(1910 — 1995)

» Studie hluku
— Cing etudes de bruits (1948)

— Hledani ve trech liniich
* Prvni, nejvice experimentalni — technika kolaze

* Druha spociva v pouziti klaviru jako ,nastroje pro
vSechno® — nastroj je jiz pfed nahravanim rtzné
upravovan

* Treti linie byla charakterizovana konfrontaci

- KONKRETNI HUDBA - Editio supraphon 1971




Spolecné s Pierre Henrym

* Symphonie pour un homme seul (1950 —
1953)(Symfonie pro osamelého Cloveka)

— ,Symfonie se nepokousi postavit hluk proti
hudebnimu zvuku: snazi se o nalezeni
syntézy mezi hluky spise hudebnimi a
souhrou nastroju ne pfrilis vzdalenou od
hluku.”




Pierre Henry

Echo d‘Orphée
— Ozveny orfea

 Klasicka tematika spojena s neklasickym
materialem

* Velke poboureni

 Vysledkem pak Orfeo 53 — velky uspéch

— ,opera“ kombinujici klasickeé zpevaky a tanecniky s
konkretni hudbou




Etablovani hluku

» Futuriste pristupovali k hluku spise
manifestacne a v podstate velmi naivne.
Tvorili ,konvencni hudbu® nekonvencnimi

prostredky

» Konkretni hudba pracovala s ,hlukem®
jako hudebnim materialem.

« Az Cage ve svem 4:31 (Silence) povysil
jakykoli hluk ve své puvodni podobée na
hudbu.
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