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Johannes Cladders
vzpomind na rany fluxus
Vv rozhovoru

s Gabriele Knapsteinovou
17. listopadu 1994

v Krefeldu

(pfeklad némeckého textu ze strany 4-17)

2 o

~kazdé komunikace je kolaz

Knapsteinova:
Pane Cladders, b&hem pfiprav vystavy nazvané ,Dlouhy pfibéh s mnoha uzly - Fluxus v Némecku
1962-1994™ se ukdzalo, ze pravé koncentrace na jediny Usek mezindrodnich déjin fluxu, totiz na
koncerly, akce, vystavy a publikadni pociny fluxovych umélct a jejich pidtel v Némecku, impliku-
je formulaci fenoménu fluxu jako obtizné ohranic¢itelného a do mnoha stran rozvétveného predi-
va. Navzdory mnoha pokusim o zfetelngjsi vymezeni hnuti ,fluxus™ jako historického objektu a tim
i jeho zpfistupnéni studiu - kupfikladu jednostrannym zaméfenim na impulzy a edicni Cinnost jeho
pojmenovatele George Maciunase - potvrzuje pohied na déjiny fluxu v Némecku hiasy participuiji-
cich umélcU, kteff vzdycky poukazovali na nejednotnost a multidimenziondini charakter kulturnich
aktivit souvisejicich s oznacenim fluxus.
Jelikoz ze svého puUsobisté v Poryni sledujete fluxové hnuti od pocdtkd jak z hlediska pracovnika
muzeda, tak z perspektivy umélce, chtéla bych se vds zeptat, zda je na misté tak siroké pojeti fluxu,
které se stalo zAkladem nasi vystavy a zahrnuje | jména jako Joseph Beuys, Dieter Roth nebo
Daniel Spoerri,

Cladders:
Fluxus - pficem? dnes uz ani pfesné nevim, jestli mi tehdy ten vyraz néco fikal - jsem nejprve vnimal
ze své porynské perspektivy jako hnuti, které se rozvijelo koncem padesdtych a za&datkem Sedesd-
tych let v souvislosti s &innosti umélc joko Nam June Paik, Wolf Vostell a Mary Bauermeisterova
i galeristt Jeana-Pierra Wihelma, Rolfa Jahrlinga a jinych v Koling, Dusseldorfu, Wuppertalu a po-
dobné. U mych dulezitych Gvodnich kontakty stdl také Addi Kdpcke, ktery uz kolem roku 1960 po-
zval fadu umélcd spfiznénych s fluxem do své galerie v Kodani. Az pozdéji jsem se dozveédel o kur-
zech experimentdini skladby Johna Cage na Nové 3kole pro socidini vyzkum a aktivitdch George
Maciunase v AG Gallery v New Yorku, pfimo na misté jsem je viak bohuzel nezazil. Byl jsem svéd-
kem toho, jak se do fluxu sdruzili umélci kolem Josepha Beuyse, Roberta Filliou a Addi Képckeho,
i v&lenéni fluxu do uméleckého Zivota Spolkové republiky, a tyto mé zkusenosti potvrzuji obtiznost
vymezeni nebo definice tohoto hnuti.

Knapsteinova:
Nepochybné bylo zdsiuhou mimofddného organizadniho Usili George Maciunase, Ze se poddiilo
shromdzdit uméice nejriznéjsich pfistupl a zaméreni ke spoleEnym akcim pod ndzvem fluxus.
S atributy, které se Maciunas snazil daf ftomuto ndzvu poldatkem Sedesdatych let, se oviem umélci
identfifikovali jen caste&né. Od poloviny Sedesdtych let pak dochdzelo k neustdlym ndzorovym
ffenicim o to, kdo md na termin fluxus ndrok a kdo ne.

Cladders:
Inu, U skupin a hnutf v d&jindch uméni se neustdle setkdvdme s ndzvy, které s vice &i méné logic-
kym zdUvodnénim prosazuji dilem umélci samotni, dilem kritikové. Takova pojmenovani zdstévaii
casto nepfesnd a neuspokaojivd, ale urcitou uzitnou hodnotu maji.

Knapsteinova:
Maciunas nadel dobry tfermin pro podnéty, které pozoroval v riznych uméleckych smérech kolem
roku 1960. Je to vyraz zaroven pregnantni i otevieny. Odkazuje na zkapalfiovani, na zkapalfiovani
konvenci v uméni, a nechdvd otevieno, jak je toto zkapalnéni v konkrétnich piipadech mysleno.
Tak Ize fimto vyrazem dosud oznacovat jisté podnéty tak rdznorodych tvarct jako tfeba Josepha
Beuyse, George Brechta, Nam June Paika, Daniela Spoerriho nebo Wolfa Vostella, nebot jim viem
§lo koncem padesatych let o to, jak proti zpeviujicimu se pojeti uméni navdzat na avantgardni
hnuti desatych a dvacdtych let a proti siiné piftomnosti abstraktnino malifstvi a socharstvi pova-
le¢né doby prosazovat impulzy rozdifeni tohoto pojeti, které by sly napfi¢ jednotlivymi druhy umeéni,



Cladders:
Pfi veskeré organizadni a teoretické prdci ale Maciunas nesehrdl ve fluxu roli teoretika-promotora,
jak se ji po druhé svétové vdlce zhostil napiiklad Pierre Restany u francouzkych novych realist( no-
bo Achile Bonito Qliva u italské skupiny Transavantgarda. Fluxu schdzely osobnosti, které by jeho
impulzy - z Easti obtizné plistupné - zprostredkovavaly uméleckému publiku. Sami umelci, lidé jako
byl George Brecht, Arthur Képcke nebo Tomas Schmit, méli jisté dostatek intelektudiniho potenci-
dlu k tomu, aby svoji praci umélecko-teoreticky hdijili, ale ve vyjadfenich k témto zdlezZitostern
a k definici fluxu zGstavali vzdy krajné zdrZzenlivi. Jako publikum jim vzdycky byli milejsi - abych tak
fek! - samomyslitelé.

Knapsteinova:
O koho se potom mohl Maciunas opfit se svym programem, kdyZ pfidel na podzim 1961 do
Né&mecka s Umyslem rozvinout &innost galeristy a impresdria, kterou zapoc&al v New Yorku? Kterd
vychodiska mél fluxus v Némecku, odkud se odvijel diouhy piibéh s mnoha uzly?

Cladders:
Nejdfive byl tady v Poryni, kromé& okruhu Mary Bauermeisterové a Elektronického studia
Zdpadon&meckého rozhlasu, ddlezitym Gtocistém Vosteliv ateliér, kde Vostell pofddal koncerty
a vystavy a dal dohromady fadu lidi. Jinym vyznamnym odrazovym mustkem byla pak od roku
1961 Akademie uméni v Dusseldorfu s Josephem Beuysem, ktery se stal pro mnohé umeélce dulezi-
tou kontaktni osobou. Konecné fadu stykd inspiroval Nam June Paik.

Knapsteinova:
Vostell byl jist& organizacné velice zdatny a védél, jak pfesvédeit lidi o svych aktivitdeh a happe-
ninzich, z&asti velmi ndkladnych. Viak uz roku 1962 uvefejnil v casopise ,décoll/age™ prvni materi-
dl o happeningovych umélcich spfiznénych s fluxem. Napfiklad i archivaf hnuti fluxu, pan Sohm, se
diky kontaktu k Vostellovi sezndmil s Eetnymi umélci a uz v poloviné 3edesatych let zacal doku-
mentovat videchny akce a sbirat pozvdnky, plakdty, korespondenci, publikace a relikty. Vostell mu
pfitom byl uziteény radou i zprostfedkovanim fady adres.

Cladders:
Myslim, Zze pro Vostella byla integrace do uréitého okruhu podstatné dualezitgjsi nez tfeba pro
Beuyse. Umélci, kteff si - at uz z jakychkoli divodU - buduji jisté sebevédomi. thnou vidycky spise
k vytvoreni uméleckého sdruzeni a jeho udrzovani jako Eehosi, co samo o sobé zdUvodnuje viastni
existenci, a to jok materiding, tak ideové. To je UpIné normdini a fikam to, aniz bych néco hodnotil.
Organizani roli prostiednika jist& vnimal mnohem intenzivngji Vostell nez Beuys, ktery se ji sice take
v&noval, ale viceméné jen v rdmci moznosti dusseldorfské Akademie uméni s jejim rozsahlym pub-
likem. Tak pofddal na akademii Cageovo vystoupeni, pozval tanecnici Yvonne Rainerovou, zor-
ganizoval velky fluxovy koncert v Unoru 1963 a tak ddle. Mné&, myslim, Zadny z téchto koncertd,
7adnd z téchto akci neunikla.
Vostell hrdl tedy v mnoha ohledech dulezitou Ulohu, protoze mél schopnost prosazovat se a vytva-
fet organizaéni predpoklady. Mam takovy dojem, Ze i happening Rolfa J&hrlinga navazoval na
Vostellovy aktivity.

Knapsteinové:
Ctyfiadvacetihodinovy happening v Cervnu 19657 Vostell porfadal v pfedchozim roce ve
Wuppertalu svych ,9 dekoldzi™, také s Janhrlingem. Ale i Paik mél kontakty k Rolfu Jahrlingovi, vzdyt
jeho prvni vystava se konala roku 1963 v galerii Parnass.

Cladders:
Vostell pochdzl z Leverkusenu, coz je nedaleko Wuppertalu. Takze tady se jednaio o viivy, které
byly Beuysovi vzddlenjsi. Hovofime-li viak o ur€itych pfedstavdach a idejich, o uméleckém obsa-
hu, a ten zajimal napfikiad Cage predeviim, pak viastné nebyl vychodiskem Vostell, nybrz Beuys.



KdyZ nedlo o organizaci vystavy, néjaké uddlosti, koncertu nebo &ehosi podobného, nybrz o pé-
stovdani zcela konkrétni duchovni vymeény, obraceli se lidé spise na Beuyse.

Knapsteinové:
Koneckonct existovala celd fada riznych tfradiCnich vazeb, af si vezmeme Cage a Beuyse, nebo
potom ostatni umeélce fluxu, ktefi méli s takzvanou ,symbolictinou™ u Beuyse nemalé potize a pii-
mo usilovali o Unik od vieho symbolického. Na jedné strané stoji sice zdjem o intenzitu umélecké
prdce - zajem, ktery se pochopitelné soustfedi na &lovéka, u ného? urcitou intenzitu oCekdvame
nebo jiz zndme. Ale na druhé strané se nesmirné [isi duchovni vazby, které poji ffeba Cage s umél-
ci typu George Brechta, od vazeb, které nachdzime u Beuyse.

Cladders:
Ano, Beuyse rozhodné nepfijimali umélci fluxu jednozna&né, ale Clovék jako Cage nachdzel
u Beuyse mnoho véci koresponduijicich s viastnim myslenim. Navic nebylo asi ndhodou, Ze tito dva
sdileli cosi jako spolecné konicky v oblasti pfirodnich véd a alternativnich forem zivota a smysleni.
Uzndvali se navzdjem i jako houbaf a veelaf. Cageovi samozfejmé vyhovoval Elovék Beuysova ra-
Zeni, ktery pfesné znal homeopatické ddvky a podobné véci. Cage vyhleddval kontakt, Kdyz po-
Catkemn Sedesdatych let s Tudorem koncertoval v Krefeldu, jel jsem pro né&j do DUsseldorfu na letisté.
Jeho prvni dotaz se netykal vystoupeni, nybrz Beuysova telefonniho Cisla. Jesté z letisté mu zavolal.

Knapsteinova:
A Beuys nasel v Cageovi silny protéjsek v zdjmu o hudebni zdleZitosti.

Cladders:
Pfesné tak. V tomto sméru byl u Cage v mnohem lepsich rukou nez jinde. Abych se k tomu jesté
vrdtil - vZzdycky existovala tato dvé vychodiska, Beuys a Vostell, pficemz Vostell byval Einorodéjsi.
Beuys sice spolupracoval, ale stdl jen jednou nohou na lodi, na které plul Vostell. Podle mého nda-
zoru byl Vostell urité rozhodujici postavou pfi Eemsi, co by se dalo nazvat organizovanim hnuti
Lfluxus™. Spojeni jako k nakladatelstvi Something Else Press nebo i k Addi Kédpckemu do Kodané Sla
uz dfive pres n&j. Tehdy se také Vostell jesté citil naplno svdzdn s Porynim - nez na Kolin zanevrel.

Knapsteinové:
Addi Képcke byl takfikgjic ddlezitym detasovanym pracovistém némeckého fluxu.

Cladders:
Nejen némeckého. Kdpcke se snazil vstoupit prfes Roberta Filliou i na pafizskou scénu, ale také tyto
kontakty mély mnoho spoleé¢ného s Vostellem. Navic disponoval Vostell viastnimi prostorami
v Koling, kde se daly délat vystavy. To jsou vesmés dulezité pfedpokiady.

Knapsteinova:
| pro Roberta Filliou a Spoerriho mély Vostellem zprostfedkované styky s Kolinem jisté velky vyznam,
ale navic tu fungovala jako opérny bod napfiklad dusseldorfskd galerie Schmela, protoze se vé-
deélo, Ze se Schmela zajimd o novy realismus a podobné véci. To byla dalsi osoba, kterou mohi vy-
hledat cizinec, kdyzZ pfijel do Poryni. Ale musela tu byt jesté dalsi vychodiska, ne?

Cladders:
Schmelu siiné ovliviioval Beuys, protoze mu byl dobrym tahounem - a nejen v Cisté komer&nim
smyslu. Schmela také hodné dal na Beuyslyv Usudek. Beuys pfivadél na akademii k akcim takové
lidi jako Boba Morrise a Yvonne Rainerovou. To mélo Easto za ndsledek, Ze fito umélci pozdéji vy-
stavovali u Schmely.
Vostell nemé&l na galerii Schmela zadny podstatny vliv. Bylo sice dobré a hezké, Ze provozoval
viastni galerii v kolinské SpichernstraBe, ale ta pochopitelné nebyla skuteEnym komer&nim podni-
kem. Nevim, co se tam kdy prodalo, ale pokud vibec néco, sotva to stacilo na zaplaceni ndjem-
ného. Zato Schmela byl regulerni komer&ni firmou, v niz se podcitalo, muselo vydélavat a také vy-
déldvalo. Schmela prosté mél reputaci u sbératell, ktefi na ného slepé spoléhali a ktefi u ného
nakupovdali. At to byli Baumovi nebo pani Neuerburgovd nebo Hahnovi nebo kdovi kdo jesté.

Knapsteinové:
Je zajimavé divat se na soukromé sbirky, které se uz v rané fazi zaméfily na fluxus a novy realismus.
Existuji takové kolekce jako je sbirka Hahnovych, ktefl naprosto zédmérné nenakupovali pfimo od
umelcd, nybrz pfes galerie, mezi jinymi pravé u Schmely. A pak jsou lidé typu pana Sohma, ktery se
o celé véci dozvédél od Vostella, a pak sbiral viechny dokumenty, pozUstatky, které zGstaly po ak-
cich a events. Jini sbé&ratelé kupuji objekty.

Cladders:
To je pravé ono, tyhle véci charakterizujici fluxus do hloubky. Utrzky, pozndmky a tak ddle. Veskeré
Casopisy, které zanikly uz po vyddni prvniho &isla, fotografie, vdechny tyhle véci. Pro Schmelu fo sa-
mozfejme zadny materidl nebyl. U Eloveka jako Vostell byl sbératel Sohm na spravné adrese.
Panu Sohmovi jesté mnohé uniklo, i kdyz zacal sbirat viechny dokumenty tak brzy. Vezméte si tfe-
ba celou tu korespondenci, s niz tehdy Spoerri vytapetoval svou dusseldorfskou restauraci. To by
prece byl bonbdnek pro pana Sohma, piijit k t&m dopisum. Ale pfi otevieni Spoerrino restaurace
uz bylo fou drahocennou korespondenci vytapetovdno viechno od podlahy ke stropu.

Knapsteinova:
Restaurant Spoerri byl koncem sedesdatych let zajisté dlleZitou adresou, 7e?

Cladders:
UrCité. Ale to uZ byla doba po Spoerriho ndvratu z feckého ostrova, na ktery se stahl. Pfedtim Zil
v PaiiZi jako Tinguelyho ,asistent”, jak tomu fikal, a podnikal rzné véci s Robertem Filliou,
Armanem, Hainsem a podobné. Kromé toho udrzoval Uzké styky s New Yorkem, s Higginsem, ale
i s Rauschenbergem a dalsimi. Uz brzy zacal s edicemi, nejprve v Némecku s Dieterem Rothem




a Emmettem Wiliamsem napiiklad, Potom se vyrazné podilel na uskutecnéni vystav .Pohyb
v uméni® ve Stockholmu a v Amsterdamu. Mél podobné jako Vostell velky organiza¢ni talent,
Nejtrvalej§imi styEnymi body zGstali ale patrné Beuys a Vostell. Jelikoz oba Zili v Poryni, Sifil se i fluxus
zprvu v Poryni - odhlédnu-li od wiesbadenskych koncertd, jinych ojedinélych akci a pfedbé&znych
uddlosti jinde, napfiklad v oboru konkrétni poezie. Jinak bylo Poryni viastné mistem, kam se viichni
umelci sjizadéli, kam viichni museli. Ze potom ob&as uhybali do Berlina, aby tam délali n&jaké akce
a porddali fluxové koncerty, to byly v podstaté zdjezdni podniky, zdjezdy z Poryni. Co se tyCe
Berlina, konaly se tyto koncerty pfedevsim diky René Blockovi, ktery - abych tak fekl - pozval ko-
¢ovné divadio do Berlina tfeba jen na jedno pfedstaveni. A kdyby René Block neby! v Berling, ne-
délo by se v tomto kontextu v Berliné pravdépodobné vibec nic. René Block hodné investoval do
ve&ci, které byly neprodejné nebo prodejné jen stézi, které se de facto rozplynuly toho vecera, kdy
se pfedstaveni nebo vystava konala. Galerie Block byla koneckonct galerie idealistickd. Proto by-
la také patrné jedindg, kterd pro oblasti jako fluxus a jeho okoli nejvice vykonala. | ve smyslu vefej-
ného uplatnéni, vefejného zviditelnéni, a k tomu patfila uréitd obratnost pfi zachdzeni s médii, s ve-
fejnosti. Takovy Schmela se o televizni reportdze skoro nezajimal - podie hesla .k Cemu je mi 10
minut v felevizi, kdyZ nic nestfelim®.
Ale vcelku se dd, myslim, klidné fici, Ze silny pilf fluxu - kromé& Ameriky - ne-li nejsiinéjsi, se nachdzel
zde v Poryni. Navdzalo se tu mnoho stykd a pravé tady se konaly dulezité akce. Mdam na mysli vysta-
vy a koncerty u Lauhuse na kolinském Buttermarktu, napfiklad se Spoerrim, Tinguelym a ,strhavaci
plakdatd”. Také myslim na galerii Rywelski a dokonce na tak zavedeny podnik jako Zwirnera, ktery
jednou udélal vystavu s, pofekadly” Daniela Spoerriho a Roberta Filliou.

Knapsteinova:
...Ben Vautier...

Cladders:
Co se tykd Vautiera, vzpomindm si na néj v souvislosti s aktivitami George Brechta a Roberta Filliou,
kteii na sklonku Sedesdtych let rozvijeli ve svém atelieru nazvaném ,La cédille qui sourit™
(Usmévavy hdcek) ve Villefranche-sur-Mer u Nice myslenku ,Fete permanente™, nekonecné osla-
vy. Tam ve Villefranche-sur-Mer se dé&ly v&ci a viichni se fam stahovali, i kdyZ pfijizdéli pfes velkou
louzi jako napiiklad Dick Higgins a Alison Knowlesova, a viichni mé pfemlouvali, abych jel taky, ale
j& jsem byl Elovék s funkci, nemél jsem cas sednout do auta a fict sekretdice: ,Décka, ted budu
pry¢, jedu za Robertem a Georgem na jih Francie.” Takové vylety jsem si moht dovolit jen velmi
zfidka. Ale typum jako Brecht, Filliou nebo i Vautier na organizaci prakticky nezdlezelo.
Na jinych mistech tomu tak bylo, konkrétné v Kodani u Addi Képckeho, do ngjz by moznd nikdo
ani nefekl, ze se bude poidd snazit shromazdovat kamarddy. To mélo oviem svUj duvod, ponéva-
dZ sedél docela sdm kdesi v daleké Skandindvii, zatimco v Pafizi pocatkem Sedesdtych let bylo
dosud Zivo, viichni jezdili do Pafize. To nicméné velice brzy prestalo a potom uZ byla Pafiz nezaji-
mavad. Viak neni ndhodou, Ze se ti hodi odst&hovali, tfeba pravé do Villefranche-sur-Mer ...

Knapsteinova:
...a Vv neposledni fadé zase do Poryni, do Dusseldorfu a do Kolina, kam Robert Filliou, Daniel
Spoerri, George Brecht &i Gerhard RUhm pfesidlili koncem sedesatych let.

Cladders:
Pfesné tak, do Dusseldorfu, do Kolina a tak vibec. Ale Képcke fréel kdesi daleko a bral za vdék
kazdou prileZitosti k cesté do Pafize. Pohrdval sii s myslenkou, Ze se tam usadi, ale to jeho prdte-
& nevidéli radi, protoze se umélclm jeho stanovisté, ta kontaktni adresa u Addi Képckeho moc
libila. Kolikrat Addi vy&ital Robertovi: ., Vam se to viem mluvi, sedite si tady v Pafizi a fikate mi, za-
lez pékné zpdtky do svy psi boudy a néco pro nds délej.” Coz taky délal, vidyt zorganizoval
viechny ty vystavy ve své galerii na Lille Kirkestraede, byli tam Tinguely, Niki de Saint Phalle,
Dieter Roth, Wolf Vostell, a festival fluxu v listopadu 1962 v Nikolgj Kirke. Tim se zdroven stal ddlezi-
tou osobnosti pro mladé umeéice v Ddansku, pro lidi jako Henninga Christiansenda, Bjgrna
Ngrgaarda nebo i Pera Kirkebyho. Dnes je taky v Ddnsku po pravu legenddrni postavou.
Opravdu tam byli vsichni: Beuys nékolikrat, Filliou, Spoerti, j& jsem tam pdrkrdt taky jel... toute la
familie. A ty cesty byly pokazdé napinavé. Penize jsme neméli, vzali jsme stan a tabofili v kempu
v Kodani, tam jsme si mohli sami vafit. O tfom bych mohl ted vyprévét hodiny, jaké to bylo v jeho
boudé v zahrdakdiské kolonii, kde bydlel. Pozdéji byla ta kolonie zrusena a na jejim misté posta-
vili paneldky, byla z toho ,suburb situation™ a pfidélili mu byt. Byl to sice p&kny, &isty byt, ale at-
mosféru jako tenkrdt ta bouda uz to nemélo, Tam se nedalo ani pofaddné sedét, melo to sice
malé mistnosti a pfedsif, ale neslo se nikudy ani protdhnout, protoze on tam skladoval viechny
kramy, co kde cestou nadel. Rikal: ,To potfebuju, veskerej tenhle materidl, kdyz pfijdou kamard-
di a chtgj néco délat, tak tady néco mém.™

Knapsteinova:
Ted, kdyz pod krdsnym ndzvem ,pochopit zaZit™ vysly i Kbpckeho texty, je tato postava konecné
po ruce i jako myslitel a literdt. Vychazi najevo, Zze Kdpcke byl podobné intelektuding a teoreticky
zalozen jako kupiikladu George Brecht nebo Tomas Schmit. V fextech se nachdzeji daldi voditka
sméfujici k Ustfednim principdm fluxu. Jedna z Képckeho praci demonstruje, jak mimofddny ndboj
lze udélit prostinké formulaci ,co to je?", prodpikuje-li se touto otdzkou cely text. Jednoduchy pro-
stfedek zde zpUsobuje silny Ucinek - jako to jinym zpusobem dokd?i i Brechtovy akce. Takovy pra-
lom myslenkovych konvenci a vzord jedndni jednoduchymi a Uspornymi akcemi je mimo jiné po-
kusem podstreit vzristajicimu tlaku racionality v modernim Zivoté malé vybuiné ndloze, které
v proZitku takovych minimdinich akci umozauji pravé pochopeni konvenci.



Cladders:
To je jist& jednou z Ustfednich praktik fluxu, relafivné matymi prostfedky produkovat ndboj. A Ze
mnozi umélci filuxu byly vylozenymi intelektudly, vidim stejné. Za zminku stoji typy jako George
Brecht, aie i Tomas Schmit nebo Ludwig Gosewitz, a ddle umélci, ktefi vysli z oblasti konkrétni poe-
zie jako tfeba Emmett Williams. | Addi Kdpcke byl pro mé vzdycky vynikajict intelektudini osobnosti,
ackoliv tato intelektualita nebyla ziejmd ze véech jeho praci. Vzpomerite si napfiklad na jeho
Versilberungen. A ob&as toto naddni kalil i alkoholismus. Ale ve svych ,Reading/Work-Pieces” se
jeho intelektudino, kterému jsem se vZdy obdivoval, uplatiuje ziefelné.
Jakkoliv skromné jsou tedy ob&as prostiedky, jakkoliv mdlo se zraci intelektualismus téchfo umeéicyu
v jednotlivych dilech, pfece tyto aspekty u fluxu silné pusobily. Nedovedu si napiiklad pfedstavit,
e by koncem Sedesdtych a po&datkem sedmdesdtych let mohlo bez téchto pfedchidct vznik-
nout n&co jako koncepdni uméni. Koncep&ni uméni rozviji fadu podnétu fluxu - vezméme si treba
Hamishe Fultona nebo Richarda Longa a nejrizn&jsi ,Walk pieces”, &ili ak&ni umeéni, které se
v podstaté dd zachytit jen fotografii. .

Knapsteinova:
...kterd ma oviem jakousi partituru, popfipadé koncepci...

Cladders:
...kterd@ md koncepci, partituru. Pomyslete tfeba na pfisné koncipované pisemné projevy
u Hanne Darbovenové nebo i na lidi jako Lawrence Weiner, ktefi Cisté na zakladé sily pfedstavi-
vosti viozi do dila vétu, kterd takovou silu pfedstavivosti u recipienta ddle evokuje. To vsechno
by podle mého nézoru bez fluxu a zejména bez téchto lidi vysoce rozvinuté infelektuality neby-
lo myslitelné. Nejsou to prost& nahodné sekvence, nybrz vzdjemné souvisejici impulzy, které se
pak rozvijely ddal. Nazev se zménil, ale v jadru maji tyhle véci mnoho spole¢ného. Tak jsou au-
sledky fluxu v oblasti zvané conceptual art jisté veliké a dalece pfesahuji intenzivni fazi fluxu
v §edesdtych letech, ba jsou nakazlivé dodnes. Anebo si vezméte poetické prdce Emmetta
Wiliamse a potom bdsn& Carla Andreho - to je pfece konfinuita, tady nenajdete zadné ostré
pfedély.

Knapsteinova:
PH zp&thém pohledu jsou dnes ale zieteln&ji i rozdily mezi fluxem a koncep&nim umeéenim, mezi ak-
cemi fluxu a performancemi. George Brecht vzdy zdUrazioval, Ze vidi své events jako totdini z&zit-
ky, pii nichz nemd koncep&no prednost pfed vnimdnim nebo myslenkou nebo asociativnim mys-
lenim. A na zakladé filmovych dokumentd Ize velmi dobfe studovat jednoduchost a Uspornost
pohybt aktérd u fluxu a odli§it ji od vyrazovych gest a vypravéskych momentl pozdéfsich perfor-
manci. Tak sice stavi pozd&jsi vyvoj na impulzech fluxu, ale formy se od sebe samoziejmé [isi.

Cladders:
No... ani forma fluxu samotného neni v podstaté vibec jednotnd. Vezméme si napiiklad uddlost
v Cachdch roku 1964, kterd se uz pojetim tvdiila mnohem senzaénéji nez vétsina ostatnich kon-
certt fluxu, které viastné nebyly senzadni vabec. Senzacni na béznych akcich fluxu bylo pfece jen
to neobvyklé, ne¢ekané, to, co neodpovidalo pfedsudkim a Gsudkim o umeéni. Zato cdssky hap-
pening podital od zaddtku s uréitou agresivitou, kterd se pak i piné uplatnila.. Pusobil tady pocho-
pitelng i moment ndhody, nebot to, ze posluchaéstvo ndleZité zareaguje, nebylo pfedem zakalku-
lovatelné. Rovné? se pak ukdzalo, jak diferencovany v jadru fluxus je.
Bylo docela typické, jak se zacastnéni umélci chovali, kdyz policie cely spektdkl rozpustila. Rozlilo
se miko, a jak fo tak byvd nad rozlitym miikemn, pfichdzeji rizné reakce. Vzpomindm si, ze aktéli
s n&kolika mdlo, velmi mdlo pidteli sedéli v predsini auly joko po prohrané bitvé - nebo po vyhrané
bitvé... fo je jedno, za co to prohldsim - kazdopddné sedéli spolu po vykonané préci a jednotlive
reakce byly velmi pfizna&né. Byl tady organizacni typ Vostell, co taky nadélal se svymi hnédymi
barvami nejvic 3piny. ten se dal do uklizeni. Typicky organizatorsky postoj ,ted to po sobé musime
umejt". Na druhé stran& byl ale také lovékem, ktery se ve svych &inech nejrychieji priklanél
k agresi. Sel na véc a odklizel hnédou barvu tak, ze pfevracel na pddiu jednu nddobku s barvou
za druhou. Misto aby nepofadek pozametal, wylil na to vodu, takze bfecka tekla sdlem, pod dver-
mi na schodisté a potom po schodech doll, coz véci neplidalo na jednoduchosti ani na krdse. Byl
tady Beuys, ktery se postavil dole pfed dvefe a diskutoval se studenty - az do pfistiho rdna, nez
jsme se probrali z opice, tam pofdd stdl a diskutoval se sfudenty... pedagog Beuys. To znamend,
e Beuys neuklizel, nybrz §ifil dole u vehodu ideologii. Vesmés typické jedndni. Vostell délal pofddek
a &im vic se snazil, tim vic kazil, Beuys zprostfedkovaval ideologii, Addi Kopcke sedél nahofe, daval
si pivo a brudel, Ze n&co takového mu stejné nesedi, a Ze stejné nepovazoval takové véci za dob-
ré... Ostatné po ndm ani 2adnd §pina nezdstala. Celé to neuzndval, zatandil si s Tut valcik a vy-
chvdlil své pornografické obrdzky. Obrdzky mél uz zase sbalené a s Tut dotandil, fak uZ se ho to za-
se netykalo. Skrovnymi prosttedky vykonal své, a to mohl vykonat na kterékoliv ulici, viude. Uklizet
nebylo co.
Projevily se tedy nejraznéjsi charaktery a nejriznéjsi postoje, které se skryvaly za umeénim kazdého
jednotlivce. V tomto smyslu bylo moznd predstaveni v mistnistce u auly poucnéjsi nez véechno
ostatni. Tady &lovék vidél jednoznacné, Ze nedlo o Zzadnou homogenni skupinu.

Knapsteinova:
Celd &Fe zAbéru, kterou se miZe fluxus prokdzat, je ziejmd napfiklad i ze styku s vefejnosti.
S Georgem Brechtem zde mdme extrém &lovéka naprosto zdrzenliveho, potom nékoho jako je
Vostell se siinou potfebou seberedlizace a nakonec zjev jako Beuys, u néjz je extroverze a diskuse
soucadsti prace.




Cladders:
George Brecht pravé velmi piesné vi, Ze ku prospéchu v praci a mysleni mu ani potlesk nepoma-
e, 7e nebude konat leps praci, kady? si zaloZi viastini muzeum, jak to déla Vostell ve Spanéisku. Pro
Beuyse byla naopak zprostiedkovatelskd role dulezitou sou€dsti jeho prace. U Brechta tato otdzka
prostfednictvi nemd vibec misto. Z tohoto pohledu je Brechtova prace velmi hrubd, ackoli jako
takova hrubd vibec neni, nybrz vylozeng lyricko-sentimentdini, skoro bych fekl. Kazdopdadné velmi
lyrickd, velmi poetickd.

Knapsteinova:
Poetické naddani a zdiem o rlzné tradice bdsnictvi spojuje celou fadu umélcd fluxu, pomyslime-li
na Jacksona Mac Lowa, Dicka Higginse a Raye Johnsona, na Roberta Filliou nebo Emmetta
Williamse.

Cladders:
Tato poetickd stranka piinesla | kontakty k umélcdm vychdzejicim z konkrétni poezie nebo k néko-
mu jako je Marcel Broodthaers, ktery viastné s fluxem nemél zhola nic spolecného, jenomze vyslo-
vit jeho jméno nelze, aniz bychom si zase na fluxus nevzoomnéli. Broodthaers vstupuje do tohoto
prostfedi z Uplné opacného konce. Vychdzi z téhoZ zdkladu joko Duchamp, chdpe se
Duchampova surrediistického aspekiu a pfes Magritta a Mallarmého tento aspekt poeticky rozva-
di. Nakonec také dospivd do blizkosti konkrétni poezie, ale Cisté surrealistickou cestou.

Knapsteinova:
To jsou samoziejmé docela jiné vazby neZ napfiklad ke spisovatelim typu Jamese Joyce nebo
Gertrude Steinové, kfefi byli ddleziti pro Johna Cage a umélce amerického fluxu.

Cladders:
Pti vedkeré rozmanitosti pramenl vedl ovéem tento poeticky moment nakonec ke spiiznéné senzi-
bilité, kterd umoznila a podporovala kontakt viech téchto umélcd,

Knapsteinova:
Rada bych se dotkla jesté jiného aspektu tématu , Fluxus v Némecku®. Jak k tomu viastné doslo, Ze
pravé v Némecku koncem padesdtych a pocdtkem Sedesdatych let nastalo klima, které svédcilo
uméleckému experimentovani? Objevila se tady snad vyjime&nd zvédavost na umélecké formy
navazujici na avantgardni hnuti dadaismu a na rany surrealismus proto, Ze v obdobi ndrodniho so-
cialismu a druhé svétové vdlky byly tyto tradice preruseny, zatimco v Pafizi a New Yorku se rozvije-
ly dal? Nesporné bylo v Némecku moZzné u mladsi generace, jeZ zprvu nepiisla do styku se soudo-
bym uménim, vzbudit velmi rychle zdjem o umélecké formy, které se rozchdzely s konvencemi
v uméni padesdatych let. Vznikla mista, kde se experimentujici umélci setkavali s publikem pinym
z&mu, a vznikly galerie, které vedle vystav zafazovaly do programu i akce a koncerty. Objevily se
sbératelské osobnosti, které se odvazovaly nakupovat v okamziku, kdy pfisluind dila, vystavend
jen v n&kolika mdlo muzejich, byla jesté naprosto spornd. Vyvinula se v Némecku mimofadnd zvé-
davost z potfeby vyrovnat ztrdtu, z potieby, kterd pfdla otevienosti a radosti z experimentu?

Cladders:
Rozhodné fo tak bylo. Kdyz si vezmeme, jak to po vdlce vypadalo: trvalo do poloviny padesatych
let a misty je§té podstainé déle, do konce padesatych a zacdatku sedesdtych let, nez jsme se
v N&mecku ze situace vyucovanych, t&ch, které bylo ffeba instruovat z vnéjsku, propracovali ke
spoluG&asti na mysleni, ba dokonce do obcasné pozice vyucujicich. Na po&dtku bylo vzit si po-
naudeni - a ja si velmi pfesné vzpomindm na léta té&sné po vdice, kdy mladsi generace pozndva-
la, co vdechno nacisti zakdzali. Konaly se vystavy, kde se pfedvadéli Schmidi-Rottluff a Heckel, ale
i Kandinskij, Javlenskij a Macke. V podstaté slo o potfebu vyrovndni ztraty s velmi vyraznou vycho-
vnou pfichuti,

Knapsteinova:
To zpocatku nebyl dadaismus?

Cladders:
To zpoddtku nebyl dadaismus, dadaismus byl zatim mimo. Teprve potom, az jsme si tohle viechno
prodli, coz bylo nékdy v padesatych letech, uvédomili si umélci, ktefi se doposud jesté velmi siiné
orientovali na b&Zné tendence predvdleéného Némecka, soudoby vyvoj v zahranici. Do té doby
jesté nebyly vn&jsi kontakty samozifejmosti, na vystavach chybél Picasso i Braque a hranice byly
zatim neprodyiné. Dokud neexistovala Spolkova republika, neexistovaly ani hranice, kde by fun-
govala propustnost v préavnim smyslu, napfiklad na zdkladé pasu. Jen néktefi lidé viastnili vojen-
skou vlddou vystavené odcislované pasy. Neméli jsme ani penize, totiz ano, fiSské marky, za které se
ani doma nedalo koupit skoro nic, v cizingé Uz teprve ne... Ale to nepaffi k tématu Fluxus
v N&mecku, chtél jsem vam jen nastinit vychozi situaci po vdice.
Takze kompenzace zirdt se zpoldtku nesla v duchu uvédomovani si toho, co bylo v Némecku od
roku 1933 zakdzdno, degenerovdno. Co se délo v zahraniéi, jsme zafim ani nevnimali.

Knapsteinova: :
A potom se mohlo v padesdatych letech cestovat do Pafize a sledovat vyvoj abstraktniho uméni.

Cladders:
Po zalozeni Spolkové republiky a zavedeni némecké marky jako mény, kterou se konecné dalo
n&co zaplatit, mohlo zainteresované publikum vidét Picassa, Braquea a pozdéji Joana Mirda a jim
podobné. To byl zacatek padesdtych let. A mladi umélci, ktefi dostali pfilezitost jet do Pafize -
k nim patfil Peter Brining, Karl Otto Gotz, Gerhard Hoehme a podobni lidé - se chopili toho, co se
prosadilo v americkém akénim malifstvi a v malbé informelu. Uvidéli v Pafizi prdce Wolse,
Soulagese, Hartunga a viechno si to v duchu pfibalili na cestu domu. Tito umélci zacali i zde ma-



lovat tachisticky, takfikajic importovali informelni malifstvi a action painting. Ale nebyl to jejich n&-
pad, nybrz import. Naprosto legitimni.
Trvalo hodné dlouho, nez se samostatné véci daly do pohybu i v Némecku, nejprve skryté, To pak
byli lidi jako Beuys, ktery se nenechal nakazit ak&nim malifstvim ani tfachismem., nybrz el pozoru-
hodnymi cestami, nikoli bez viivu svého ucitele Ewalda Matarého. Tady se oteviral Upiné jiny mys-
lenkovy svét,
Potom oviem piisla mladd generace z Pafize, kterd na tamnim etablovaném trhu nenasdla misto.
Prostory rozsdhlych galerii obsadili Poliakoff, Hartung, Soulages a daldi. Nebylo mnoho malych ga-
leril typu Iris Clert, takze mladi umeélci pokouseli tésti v jiz znacné normalizovanych vztazich
k Némecku, k tomuto Zapadnimu Némecku. Ve druhé poloviné padesatych let tedy nastoupili
Vstficné partnery nalezli tady v Poryni, patifil k nim galerista Schmela a Paul Wember, feditel muzea
v Krefeldu. Kdy? tedy umélci nedostali pfileZitost v pafizské galerii Leiris, mohli vystavovat
u Schmely. Kdyz v Pafizi neméli Sanci zGcastnit se muzejni vystavy, prezentoval Wember jejich prd-
ce v krefeldském muzeu.
Tak vznikly &ilé styky s pafizskymi umélci, ktefi tehdy v Némecku poprvé nardzeli na situaci, v niz
z viastnich pfedstav bylo promysleno a redlizovdno cosi srovnatelného a srozumitelného. A piitom
se setkdvali Kleinové s Ueckery - a tyto kontakty se rozvijely az do podoby rodinnych vztahd.
Skupina Zero v Dusseldorfu sehrdla pro Némecko nesmirné dulezitou prakopnickou Glohu.

Knapsteinova:
A zdroven se za této situace znovu uplatnil historicky materidl dadaismu? Napfiklad vystava ve
Spolku pfatel uméni v Dusseldorfu roku 1958 byla pro némecké publikum i hostujici umélce jako
Johna Cage dllezitou zkusenosti.

Cladders:
Pfi dohdnéni ztraty Némecka jsme absolvovali expresionismus a skupinu Blauer Reiter, piic¢emz no-
vd vécnost se v tehdej§im cyklu znovuobjevovani nevyskytla. Nakonec piisel ke slovu dadaismus.
Toto dodatedné vyrovndni se nekrylo pouhou ndhodou s véts otevienosti umeélcd vaci dadaismu,
pficemz i zde hrdly styky s Francii urcitou Ulohu. Tinguely, Arman a kolegové se totiz neodvoldvali
jen na Duchampa, nybrz fransportovali | principy dadaismu - tfebaze toto slovo nepouzivali radi.
Ostatné pracovali s technikami koldze, s asambldzi a s podobnymi vécmi, které se rozvinuly v da-
daismu a surrecalismu. Byl fo tedy ur€ity konecny bod procesu, b&hem néhoz se opét vytvoiilo cosi
joko némeckd avantgarda. V Némecku se témto tendencim dostalo obzvidst dobrého piijeti urci-
t& i proto, Ze dé&jiny dadaismu se do velmi zna¢né miry v Némecku odvijely, i kdyZz nebyly soustfe-
dény tak silné do Poryni joko po valce.
Pritazlivost Poryni nespodivala jen v postavdch jako byli Jean-Pierre Wilhelm, Alfred Schmela nebo
Paul Wember. | blizkost francouzskych hranic hrdla roli, pficemz vychodni &asti Nemecka véetné
Berlina se ocitly mimo hru. Tak se v Poryni vyvinula kolem roku 1960 skute&nd scéna, kterou z velké
Casti tvofili cizinci, a tato situace se dlouho neménila. Viak umélci fluxu, o nichz hovofime, namno-
ze nebyli Némci. Samozfejmeé se zmifiujeme o Gosewitzovi a Schmitovi, Vostellovi a Beuysovi, ale
mluvime také o Paikovi, Filliou, Benu Vautierovi, Georgi Brechtovi, Emmettu Williamsovi, Danielu
Spoerrim a tak ddle. To nejsou zadni rodill ob&ané Spolkové republiky, nybrz lidé, ktefi méli a &ds-
tecné dosud maiji v kapse vielijaké jiné pasy.
V neposledni fadé panovala v Némecku mimofddné velikd vstficnost proto, ze tento stat hospo-
ddrisky valku vyhrdl, tfebaze ji prohrdl vojensky. Tak se zde vytvotil i frh s uménim. Neni vibec ndho-
dou, Ze v Koling byl zalozen prvni veletrh souc¢asného umeéni.

Knapsteinové:
TakZe tu bylo publikum, které investovalo do soudobého uméni penize.

Cladders:
Valku jsme sice vojensky prohrdli a hospoddrsky vyhrdli, ale nakonec jsme v celém tom procesu
ztratili ndrodni identitu - a tu jsme dodnes znovu nenabyli. V ddsledku problému s identitou
Némcd zde vzklicila siing internacionalita, a tak se neuchytilo to, na co zadla Paiiz, totiz Sovinis-
mus. | umélecky Sovinismus, ktery v Némecku vabec nemohl vzniknout. Tady se mohl usadit kaz-
dy. alespon na umélecké scéné byl kazdy vitdn. To byla skvéld situace, nejkrdsnéjsi obdobi mé-
ho Zivota, naprostd volnost identity. Slo jen o to, kde se nachdzeji lidé, s nimiz mohu vnitiné
korespondovat.

Knapsteinové:
UmélcUm z okruhu fluxu, ktefi pfisli do Némecka, nabidl vznikajici trh pro soudobé a experimentdl-
ni umeéni rozhodujici moznost preZiti, '

Cladders:
Ano. JelikoZ na trh ve svych zemich nedokdzali proniknout, protoze jejich dila byla tak obtizné
zprostiedkovatelnd, zGstali odkdzdni na podporu nékolika mecendsd a sbératell, které nasli tfady
v Némecku. To sem privedlo asi i lidi, ktefi mé&li a maiji proti Némecku vnitfni vyhrady. Bylo viak pro
né zemi, kterd jim umoznila i ur&itou ekonomickou existenci ve skromnych pomeérech.

Knapsteinova:
To je pfece pozitivni vyvoj, pokud v prosperujici zemi jako je Spolkovd republika, kde jsou podporo-
vany a financovdany nejriznéjsi formy kultury a kulturniho Zivota, mohili pfezit i umélci, jez se v urci-
tém méfitku ziekli bézného zprostfedkovdani a komercionalizace a nikdy nezménili skepticky postoj
k tfrhu s umeénim. Tento hospoddisky nadbytek vytvoiil ve Spolkové republice volny prostor, ze kte-
rého se Clovék nerad vraci.




Cladders:
Ne, na mou dusi, vrdtit bych se v Zaddném pfipadé nechtél. Mam bohuzel obavu, ze v tomto ohle-
du ndm rok 1989 piinesl nékteré potize, ale to je UplIné jind kapitola. Kazdopddné se poddariilo
v N&mecku - a v Poryni obzvld@st - zacatkem Sedesdtych let vybudovat scénu, na niz lidé neviastni-
ci némecky pas zastihli korespondujici impulzy a myslenky, které se tu objevily. Impulzy, které vysly
z dadaisru, a to bych chtél jesté jednou zdUraznit, poprvé po druhé svétové vdice nebyly pfe-
vzaty, zatimco action painting pfevzaté bylo a pop art pozdéji rovnéz. Kontrastni vymezeni pop
artu vi&i novému redlismu a fluxu oviem také neni mozné, vidyt i pop art se zakiddal na nejed-
nom aspektu dadaismu a umélci joko Robert Rauschenberg nebo George Segal, které viichni fo-
di k pop artu, pracovali na pielomu padesdtych a sedesdtych let v New Yorku v bezprostfedni biiz-
kosti umélct fluxu a happeningu. Oba bych nicméné podital k pop artu jen podminecné.
U nds se tedy za piiznivych klimatickych podminek podafilo vybudovat scénu, na niz spoludcinko-
vali zdejsi umealci (jist& registrujete, ze se vyhylbdm vyrazu némecth) s pfichozimi (faké se vyhybdm
oznadeni cizinci). A vydrzelo diouho to, az do sedmdesdtych let. Napfiklad i koncepéni umeéni se
dalekosdhle rozrostlo v Poryni, kam viichni koncep&ni umélci jezdili. Utodistém uz sice nebyla gale-
rie Schmela, ale mimo jiné galerie Konrada Fischera,
Z rostouci prosperity, z obnovy mést té&Zila i muzea. Novd muzea rostla jako houby po desti. Jen se
podivejte na totéz obdobi ve Francii nebo v Angliil Tato nové vznikld muzea pochopitelné nemo-
hia vklddat nadéje do Mony Lisy, kterd uz ddvno visela v Louvru, a tak si musela naijit jinou oblast,
novy pfedmét, jiné téma. Ponévad? o stary depozitdi bylo postardno, mohlo se timto polem pu-
sobnosti stat jeding moderni a scudobé uméni. Jind moznost vibec nebyla. Pfesné vim, v jakém
stavu jsem pFevzal muzeum v Ménchengladbachu. Copak jsem mél jet do Louvru a fict: LCtyfi mi-
liardy Ze chcete za Monu Lisu? Chtél bych ji koupit.™ To pfece neslo.
Takto se zde otevfely obzory, které byly pro umélce zpocdtku finanéné meéné zajimavé - vzdyt
z muzel nemohili Zit nikdy, na o jsou ndkupni fondy pfflis omezené. Nakupy muzei jsou odjakZiva pfi-
lepsenim k prodeiji soukromym sbérateldm. Ale vznikla tady situace. v nZ ke cti novych umélec-
kych proudt dokdzali autofi proniknout do muzel.
Znamend to, ze tito umélci zde méli piistup k instituci, kterd reprezentuje spole¢enské povédomi
o tom, co je uménim. Od vzniku muzei v 18. stoleti plati, Ze prdce, které Ize vidét v muzeu, jsou
uméleckymi dily. Jelikoz novi realisté v sedesdtych letech vystavovali, pfioadné vystupovali v mu-
zeu v Krefeldu a Beuys, Filiou a Brecht v muzeu v Moénchengladbachu, byly jejich prace uzndny
takfikajic oficidiné za uméni. Zaroven to viak byli pravé umélci fluxu, ktefi v druhé poloviné naseho
stoleti neju&inngji zpochybnili instituci muzei. Neni divu, Ze muzea se dodnes obzvIdst tézce poty-
kaji s prezentaci tohoto hnuti - kupfikladu z hlediska chronologie uméni 20. stoleti. Pravé fluxus pfi-
spé&l svymi podnéty, které viastné odkazuji za muzejni rédmec, k feeni duchampovské otdzky, zda
lze délat dila, jeZ ,nejsou umanim™. Fluxus vzdoruje petrifikaci, zatimco muzeum je instituce, kterd
stavi kulturni jistoty proti tékavosti, proti pomijivosti. A pfesto dosud pravé muzeum formuluje
a zprosttedkovava podnéty k dialogu, co? je Uloha, kterou jsme v Poryni vnimali uz pocatkem Se-
desatych let.

Knapsteinova:
U phleZitosti vystavy Josepha Beuyse v Méstském muzeu v Mdnchengladbachu, kterd byla jeho
prvni muzejni vystavou, jste také zacal vyddvat katalogové kazety, které mezitim nabyly edicni
charakter a jsou vyhleddvanymi sbératelskymi pfedméty.

Cladders:
Mél jsem tenkrdt velmi omezeny rozpodet, do néjz se ndklady na tisk katalogu nevesly. Tak mé na-
padlo fesent, Ze vyrobim jako katalogy lepenkové krabicky, a ty s pomoci umélct naplnim tiskovy-
mi stranami, které ziskam zdarma nebo za prostiedky sponzord. Tyto kazety jsem po dohodé s jed-
notlivymi umélci vyddaval v rizném ndkladu. Beuys se napfiklad rozhod) pro plsténé provedeni
s razitkem kize, pficemsz jsme se domiuvili na ndkladu 330 kusu.
Pii vernisdzi, u?z b&hem fedi, kterou tehdy pronest monsignore Otto Mauer z Vidné, byly katalogy
rozproddny. Vztekali se viichni, ktefi katalog neulovili, ale na tom se nedalo nic ménit. Nechtél
jsem riskovat, Ze po kazdé vystavé budu katalogy muset nékde skladovat. Principu téchto katalo-
govych kazet jsem se podrzel, a vznikly z toho nadherné exempldre - od Daniela Burena, Hanne
Darbovenové, Panamarenka, Marcela Broodthaerse, Carla Andreho, Jannise Kounellise nebo od
Roberta Filliou a George Brechta.

Knapsteinové:
Nechtél byste na zavér ocitovat nékolik pasdzi zminéného proslovu monsignora Otfty Mauera?
Jeho myslenky k tématu Beuys a fluxus by mohly byt jako pusobivy historicky dokument dobrym
dovétkem tohoto rozhovoru.

Cladders:
Ale jist&. Jen vyslovnost videfiského katedrdiniho kozatele neumim bohuzel napodobit vic nez pii-
biizné. Na jeho vystup se jesté docela dobfe pamatuji. Napsal si jen pdr bodd na kousek papiru,
vidycky jen heslo, to bylo jediné, eho se drzel. TakZze v jeho proslovu, ktery jsem pozdeji nechal
i publikovat tiskem, se pravi: .Sedmy mé napadl v souvislosti s fémito vécmi: Beuys déld happenin-
gy. &ili akee, fluxus. Jsou to uddlosti, jsou fo pfihody - to happen znamenad piihodit se. Ale je to co-
si fluktujiciho, je to tok naseho Zivota, ktery Usti v smrt. Viechno, co existuje, sméfuje ke smirti. Smrt je
cil, veskeré mysleni je vé&dou o smrti a smrtelnd véznost spocivd v téchto vécech. Moznd dliteruje
s humorem, moind, tento blesk, jehoz hrot otupen je plsti - moznd. Ale moznad je to jen pfiznak mar-
nosti, foho, Ze tato smrtelnd vaznost existuje, toku véci, onoho panta rhei, nikoli v3ak ve smyslu



Herakleitové, nybrz ve smyslu skutecné pouti ke kone&nému cili. Kazdopdadné je to nds individudl-
ni Zivot... Tato fluktuace znemoZiuje tvorbu kultd, absolutizaci, zamezuje triumfalismu, a o je ne-
smirné dulezité, nebot to jsou veliké Zivotnl IZi a veliké politické IZi. To rodi nové Hitlery a Staliny, to
rodi nové absolutni staty, to rodi dalsi svétové valky. A co je fluktujici, Ziomené, marné, omezené,
smrtelné, to zabranuje sifeni tfohoto klamného absolutna.®



. (pfeklad némeckého textu ze strany 18-31)
Ina Conzenova

Od manazera avantgardy k dirigentovi fluxu
George Maciunas v Némecku

Diskuse o Zivotnosti a obsahu fluxu trvd dodnes podle toho, zda se na né&j divéme jako na umélec-
ké hnuti nebo postoj ducha. Jedno je viak jasné. Rozhodujici a konstitutivni fézi fluxu byla doba
evropskych festivall let 1962 a 1963, organizovanych Georgem Maciunasem pusobicim ve
Wiesbadenu. Vzdy a znovu se zdUraziuje stimulujici internacionalita onéch setkdani: .jednou z jisker,
které zapdilily evropské f. aktivity, bylo setkdni americké nestylovosti a evropské omrzelosti stylem,
americké horlivosti a evropské fantazie, americké pfirozenosti a evropské logiky ... (a kdyz se fluxus
vrétil do usa, vedla ... absence tohoto tfeni k tomu, Ze celd zdleZitost velmi zpovrchnéla). K citatu
Tomase Schmita bychom mohli dodat, ze se zde setkaly evropskd (resp. specidiné némeckd) ex-
presivita a symbolika a zenem inspirovand piimost americkych 2akd Johna Cage. Fluxus tedy byl
béhem této rané faze, charakterizované optimistickou povstaleckou ndladou, platformou pro vel-
mi rozdiiné umélce, ktefi se pozdéji vydali svou viastni cestou. Za toto bohatstvi styCnych ploch
vdéd&i evropsky fluxus skutecnosti, Ze Maciunas, samozvany ,chairman™ hnuti, zacal vytyCovat své
estetické, politické a ,obchodné-pravni® devizy, se kterymi se pak stdle méné& umélct chtélo ¢i
mohlo ztotoznit, aZ v dobé svého dvouletého pobytu v Némecku. ., To nejlepsi na Maciunasovi je li-
tevitina2, konstatoval v roce 1965 Joseph Beuys a litoval rostoucino odstupu pfedevsim americ-
kych umélct z fluxového hnuti, za jeho? jediného advokdata v Némecku se povazoval. Zde se
v prvni fad@ odrdzi Beuysovo hodnoceni rozhodného Maciunasova politického postoje, ktery
Ameri¢dandm, vychdzejicim spise z Cageovy ,bezu&elnosti®, nikdy nesedél. Oproti nim - a zde ve
shod& s Maciunasem - chtél Beuys piekrocit hranice intermedidiniho uméni, coz povaZoval za
specificky evropsky pfispévek fluxu.® Skutecné uz béhem svého pobytu v Némecku vystavil
Maciunas svym politickym dogmatismem a monopolizujicimi snahami celé hnuti prvnim konfliktam
a rozkoldm. Implikoval tak fluxu - joko heterogennimu a tim nestabilnimu Gtvaru - jiz pii jeho zrozeni
jiskru Zivota a smrtelnou nemoc soucasné...

Kdyz Maciunas piisel na podzim roku 1961 do Némecka, kde ve Wiesbadenu pracoval jako desig-
nér americké armdady, byla jeho Zivotni drdha tficdtnika cestou hledajiciho Clovéka, ktery jesté ne-
nadel svou &ervenou nit. V Némecku byl Maciunas uz jednou, od roku 1944 do 1947. Na Gtéku
pfed Rudou armddou se jeho rodina dostala do Bad Nauheimu, kde navstévoval litevské gymnd-
zium. Po vyst&hovani do USA studoval v letech 1949 az 1954 architekfuru, graficky design a hudeb-
ni vé&du, pfechodné pracoval jako kresli¢ v architektonickém studiu, opét studoval pét let dejiny
uméni, pracoval jako kreslic a obchodoval s reprodukcemi starych hudebnich néstroju. Teprve
kdyz se na kurzech elektronické hudby u Richarda Maxfielda a prvnich ve&ernich performancich
v loffovém byté Yoko Onové sezndmil se skladateli events a happeningd z okruhu Johna Cage
a poskyt! jim moznost prezentace ve své maié newyorské AG Gallery, krystalizuje u néj urcity druh
posldni. Zpo&dtku chee jesté se zcela vieobecnym ,zdjmem o kazdy druh avantgardnino umeéni
pomadhat umélclim zvefejiiovat jejich prdce a poskytnout jim v konkretismu® i teoretické Utociste,
Nadim nejvétsim problémem bylo, Ze jsme neméli mozZnost pravidelné vystupovat, Co ndm chy-
bélo, byl jakykoliv druh instituce, kterou bychom mohli vyuZit joko informacni stfedisko a misto pra-
videlnych pfedstaveni™, popisuje Dick Higgins tehdejsi situaci mladych umeélcd. A Maciunas se
sam této funkce ujal.

Je piizna&né, Ze Maciunas zpocdatku vidél své pojeti konkretismu uskute€né&no nejen v noveéjiich
pracich umélcl jako La Monte Young. Jackson Mac Low, Dick Higgins. Robert Morris, Philip Corner,
George Brecht a dali, které se nachdzely mimo hranice tradi¢nich uméleckych druhd. Vystavuje
i viastni nepfedmétné obrazy a obrazy Yoko Onové, a v rdmci fady performance ,Musica Antigva
et Nova" zahrnuje do svého konceptu i prezentaci stfedovéké a renesancni hudby,
Mussorgského, Schonberga, Berga, Weberna, Varéseho, Johna Cage, Stockhausena a - coz je
pozoruhodné - také magnetofonové nahrdvky elektronického studia WDR z Kolina n.R., které pro
n&ho ostatné ztélesnuji ,concretism in its most recent stage of development™.* Konkretismem pak
rozumi stalety proud .realistického™ uméni, v némz si forma a obsah navzdjem odpovidaji.
Paralelné& k tomu povazuje barokizujici, expresivni stylové formy, ve kterych nachdzi tzv. ,bimorp-
hic illusionism™, za nelestné a uz svou podstatou kulturné imperialistické.

Clen&ni uméni podle pojmovych dvojic znal Maciunas uZ z dob svého studia dé&jin uméni. S kon-
frontaci linedrnosti a malebnosti, uzaviené a oteviené formy, srozumitelnosti a nesrozumitelnosti
stejné jako jednotnosti a mnohosti se mohl setkat na piiklad u Heinricha Wolfflina. Nejnoveéjsi
avantgardu, kterou nyni podporoval, a kterd se zabyvala pfedeviim hudebnimi a literdrnimi expe-
rimenty, hodnoti z tohoto dualistického hlediska jako protipd! k tehdy pfeviadaijicimu abstraktnimu
expresionismu.

Také MaciunasQv pldn vyddvat viastni Easopis ., Fluxus™, ktery mél byt financovan ze vstupného,
i jeho vypomoc pii La Montfe Youngoveé epochdini antologii experimentdiniho nového umeéni (,An
Anthology™, vyddano 1963) je tfeba vidét v souvislosti s jeho probuzenym chdpdnim sebe sama ja-
ko manaZera nejnovaéjsl avantgardy. La Monte Young oslovil a obeslal umélce, ktefi ,podle jeho
ndzoru délali nové uméni™’; vedle svych ametrickych zndmych i osobnosti, se kterymi se sezndmil
pfi své Gcasti na ,Mezindrodnich prdzdninovych kurzech Nové hudby™ v Darmstadtu roku 1959.



KdyZ Maciunas ,uprchl® pfed dluhy své galerie do Némecka, disponoval tedy uz uritou vychozi
zakladnou pro to, aby mohl své pldny s fluxem rozvinout ve skute¢né svétovém méfitku. Cile zacal
rozesilat ,prospekty” a .news-policy-letters”, které inzerovaly nejen novy fluxovy casopis, nybrz
i festivalovd turné a fluxové rodenky . Fluxus-Yearboxes™. Byly to antologie, fazené podle jednotli-
vych zemi, s pracemi az &tyficeti umalct z téméF viech oblasti nového uméni.? Kuffiky a pfihradky
v duchu Duchampové viak Maciunas vyddvd az od roku 1964 v New Yorku, a fo v podstatng re-
dukované a struéngjsi podobé; avizovand soubornd vyddani umélcd cprotfi tomu nikdy nevysla.
B&hem jeho plsobeni v Némecku realizoval ve spoluprdci s mladym Tomasem Schmitem pouze
Sest z &dsti finanéné& nendkladnych publikaci.? Z Maciunasovy korespondence mizeme vycist, Ze
v této dobé sbiral kontakty s umélci jako postovni zndmky. Nejprve je jeho nejdllezitéjsim prostfed-
nikem Nam June Paik, se kterym si dopisoval uz z New Yorku," pozdé&ji také Wolf Vostell, Emmett
Williams, Addi Kopcke a daldi. ,We are joined now by some good people like Daniel Spoerri,
Robert Filiou, Vostell, Ben Patterson - all happenings people™", pise na jafe roku 1962 Dicku
Higginsovi a zdurazfuje tak hleddni akcionalistického roziifeni své eviopské skupiny, charakterizo-
vané v poddtcich spite experimentdini hudoou okruhu Mary Bauermeisterové. Také zde je opét
patmé, jak se Maciunasova koncepce postupné tiibi - pozdé&ji, kdyz se fluxus etabloval jako kate-
gorie pro jednoduchd a skromnd dila, platili takzvani happeningovi umélci se svymi Casto kom-
plexnimi a teatrdiné inscenovanymi akcemi za ,iluzionisticky™ protipdl k fluxu.

Na zdkladé svych aktivit v USA a rad Nam June Paika hledal Maciunas v Némecku nejprve kon-
takty k existujici mistni hudebni avantgardé. Jeji internaciondini orientace ndm snad také zodpovi
otdzku, pro& se Maciunas pravé zde a s takovou davérou odvdzil vytvorit a koordinovat mezind-
rodni umélecké férum. V&dél o praci studia elektronické hudby WDR v Koliné n.R., vedeného od
ranych padesdtych let Herbertem Eimertem. Zde byly velmi brzy pfedstaveny nové zvukové expe-
rimenty Johna Cage. Mortona Feldmana, Christiana Wolffa ¢i Earlea Browna. Tak zvanou
JKolinskou skolu® viak nejsiingji ovliviioval svymi sériové organizovanymi pracemi Karlheinz
Stockhausen,, ktery se na podzim roku 1961 pfi kolinské premiéfe svého hudebniho divadla® fitu-
lem , Originale™ pfedved! i Johnu Cageovi.

O zprosttedkovdni - Cagem propagované - neurcitosti, nezdmérnosti a pouzitelnosti viednich zvu-
k& a umU v kompozici se zaslouzil v dobé& mezi lety 1960 a 1962 pfedevsim ateliér Mary
Bauermeisterové v Kolin&. Prezentovaly se zde prdce Johna Cage (ktery také byl Castym hostem),
Christiana Wolffa, Mortona Feldmana, Earle Browna, Tosi i§janagiho a Sylvana Bussottiho, interpre-
tované prevaziné klaviistou Davidem Tudorem, ktery byl nazyvan ,posel mezi Amerikou
a Evropou"”. Pfedevdim zde ale byly - vedle Cageovych skladeb - pfedvedeny events George
Brechta (,Card-Piece™ a ,Candle-Piece™). takzvané ,Short form™ od La Monte Younga (.Poem for
chairs, tables, benches, etc. (or other sound sources)™) a akéni hudba Nam June Paika
(.Hommage & John Cage™, .Ftude for pianoforte"). Protoze Baumeisterova prezentovala také
svému newyorskému programu AG, takze ji na jafe roku 1962 dokonce nabidl zahdijit festivaly fluxu
v jejim ateliéru.™

V roce 1960 zorganizoval tento ateliér mimo jiné i pfedndsku T. Adorna a Heinz-Klaus Metzger zde
svym povéstnym manifestern denuncoval takzvanou ,autonomii® uméleckého dila joko viastnost
potvrzujici spolecenské zlofddy. Estetika okruhu Johna Cage, akceptujict bez rozdilu veskeré vied-
nosti Zivota jako uméni-hodné, byla tim pddem interpretovdna jako spolecenska kritika, nebof pro
Metzgera nebylo nic ,hanebné&jsiho™ nez ,spojovat Utok na stavajici hodnoty s pozitivnimi ndvr-
hy™." Cage oproti tomu formuloval svou ,orientaci™ slovy: ,Provadét souhlasné akce, a ne tako-
vé, které by se daly oznadit za negativni, kritické &i polemické - i tehdy, kdyz se u vé&ci, proti které
se obracim, jednd o né&co zcela zjevné spatného. Jinymi slovy feceno, snazim se nebojovat proti
Zlu, nybrz pfimlouvat se za to, co se mi zdd byti tim, co nazyvam pozitivnim. " Zde se v némeckém
chdpani projevuje nepochopeni Cageova svétového ndzoru poplatného zenbudhismu, které se
pozdéji odrazi i v recepci fluxu.

Kromé vyse uvedeného jsou pro zacdatky fluxu v Némecku dulezité i kolinské akfivity kratce existuji-
cf galerie Haro Lauhuse, kde byla prezentovéna nejnovéjsi hudba, a v roce 1961 vystavovali
Rotella, Christo, Vostell. Zde hrdl americky kontrabasista Benjamin Patterson své prvni akéni kom-
pozice a Daniel Spoerri pfedved! svdj ,kuffik™ s umé&leckymi dily novych realistl (nouveaux réalis-
tes). Spoerrino podin pozdéji inspiroval, vedle Duchampovy ,Botte en Valise™ a Spoerriho edice
MAT, i Maciunase k sifeni uméleckych edici v priru¢nich kufficich. RovnéZ se ve Vostellové ateliéru
v Koling setkdvala skupina si blizkych umélicl, aby zde uvddéli své akce - jako na pfiklad
PattersonGv klasicky fiuxus .Lemons™.

Také galerie Parnass ve Wuppertalu, kterd se v prvé fadé vénovala malbé informelu, se stavala
dgjisteém nekonvencnich akci', a v Galerii 22 v Dusseldorfu, vedené Jean-Pierre Withelmem, hosto-
vali John Cage a Nam June Paik uZ od roku 1958 resp. 1959,

Centrem soudasné hudby se stdval od roku 1946 v dvouletych cyklech Darmstadt leZici nedaleko
Wiesbadenu. ,Mezindrodni prdazdninové kurzy Nové hudby™, které zaloZil hudebni zurnalista
Wolfgang Steinecke, pfitahovaly protagonisty tehdejsi hudebni avantgardy i studenty z celého
svéta. V t&chto kurzech, zprvu uspofddanych vysloven& jako manifestace proti némeckému Sovi-
nismu, vyu&ovali mimo jiné Nono, Boulez a Stockhausen. Zde zazil v roce 1958 miady Paik klicovou



uddlost svého Zivota - setkdni s Johnem Cagem, zde navdzal La Monte Young prvni kontakty
s Némeckem, které byly pozdséji tak dulezité pro Maciunase. V darmstadtském Zemském divadle
produkoval své origindInl inscenace Gustav-Rudolf Seliner. Pod jeho vedenim pracovali Daniel
Spoerri a konkrétni basnik Claus Bremer, ktefi ve své teorii ,dynamického divadia® formulované
v roce 1959, anticipovali myslenky happeningu a fluxu.'” Dulezitym momentem je zde postuldt nd-
hodné inferakce mezi divékem a hercem, variujici dé&j bez ohledu na jeho pdvodné stanoveny
pribéh. Zapojeni divdka je charakteristické spise pro happening nez fluxus, aktivni viazeni recipi-
enta do déje se viak uplatnilo i v ,pouzitelnych® fluxovych objektech. Nastinénd zdkladni poloha
.adynamického divadla®, ze které herci odvijeji - v hranicich daného rédmce - rizné ,konstelace”,
stejné jako navrh presemantického, .nad-osobniho prajazyka™, pfipomingji fluxové artefakty
Filioua, Mac Lowa nebo Maciunase. Spoerri a Bremer propagovali ve svém procesnim divadle ta-
ké konkrétni identitu prostfedkl s obsahem. Odvozuii ji pfitom spiSe z oblasti konkrétni poezie nez
z hudby &i malitstvi (UZ v roce 1958 Spoerri publikoval v prvnim Cisle svého Casopisu konkrétni poe-
zie s ndzvem ,material™, antologii konkrétniho basnictvi). Ve spojeni s ¢innosti amerického basni-
ka Emmetta Wiliamse, Zijiciho jiz od roku 1949 v Némecku a zaméstnaného u novin americké ar-
mady ,Stars & Stripes™, se tak Darmstadt stal i kfizovatkou novych literdrnich experimentd. Sam
Williaoms popisuje inspirativni atmosféru darmstadtského klubu ,Keller-Klub™ (mél zde prvni nefor-
mdini ,premiéru”™ svého dila ,Opera™) témito slovy: ,Sitting at the long wooden tables in the ‘ca-
tacombes’ (it was more bohemian than the Parisian caves it sought to emulate) you might find
Eugéne lonesco, Theodor Adorno, John Cage, Ernst Kfenek, Karlheinz Stockhausen, Pierre Boulez,
Jacques Audiberti, Kasimir Edschmid, Bruno Maderna, Luigi Nono, Earle Brown, and so many of-
hers, clinking glasses and exchanging words - and sometimes ideas - with the locals.™'®

Skutecnost, Ze kulturni avantgarda v Darmstadtu byla silné spoleCensko-kriticky zaméfend, doko-
zuje mimo jiné i postoj Nam June Paika, ktery doufal, Ze se v této atmosféfe zvysi Sance na uvede-
ni jeho ,Hommage a John Cage™ v rdmci prézdninovych kurzd, kdyZ (v dopisu Steineckeovi z roku
1959) napise: .Druhd véta je varovdni pfed némeckym hospoddiskym zdzrakem, ktery sjednocuje
pili s hlouposti.” Vliastni praci pak charakterizuje jen jako dopinéni ,dadaismu hudbou™.”

Pii Maciunasové prvnim vefejném (Paikem zprostfedkovaném) vystoupeni ve wuppertdiské galerii
Parnass 9. Cervna 1962 byl pfeCten manifest, ktery pfedstavil nejnovéjsi konkrétni® tendence
v USA a oznacil je piitom za revival dadaismu: Maciunasiyv text ,Neodadaismus ve Spojenych sta-
tech"® pre¢etl C. Caspari. Zpocdatku pouzivd spise umeélecko-imanentni argumenty a hovofi o a-
symbolickém uméni, ve kterém jsou beze zmén akceptovany viedni, ndhodné& a spontdnné vzni-
kajici déje, predméty a zvuky. V tomto pojeti neni Glohou umélce vytvareni promyslenych
kompozic, nybrz pouze tvorba . rdmcového dila®, ,ve kterém se pfirodé ponechdvad volnost, aby
si svoji formu vytvotila viastnim zpusobem.™ Zcela ziejmd je zde resignace na déleni uméni na fro-
diéni obory literatury, malitstvi, sochafstvi &i hudby ve prospéch rozsdhlého ,Casoprostoru™. Jesté
Lkonkrétngjsi® nez takzvani ,konkretisté™ jsou pro Maciunase ,umélelti nihilisté™, u kterych se ba-
nalita déje piiblizuje banalité zivota. Jako piiklad takovéhoto ,antiuméni™ jmenuje akce George
Brechta a La Monte Younga.

Svoji definici konkrétniho uméni neobjevil Maciunas - obzvidst v Evropé - nic nového; zddraznéni
pfirozené a neinterpretujicl tvorby ndm pfipomene mj. vyroky Hanse Arpa. A poZadavky, aby pro-
stfedky reprezentovaly samy sebe, stejné jako poZzadavek negace individudiniho gesta, volnost in-
terpreta, prekracovani oborovych hranic i odstup k abstraktnimu expresionismu byly i hlavnimi mo-
tivy konkrétnino uméni propagovaného v padesdatych letech nejprve v konkrétni poerzii, v letech
daldich pak v oblasti vytvarného uméni a hudby.?' A jelikoZ v hudbé pravé silil viiv Johna Cage,
a pod nejrdznéjsimi ndzvy se zacinala zkouset pfevoditelinost jeho kompozi¢nich zdsad do redl-
nych akci, nachdzel se Maciunas se svou prezentaci nejnovéjsiho amerického konkretismu presné
v cenfru trendu. Jeho estetika lopiddrnich akci ovlivnénd zenbudhismem, kterd prendsi
Duchampovu myslenku ,ready made" do akéniho dé&je a osvobozuje tak jeji umélecké &i neumé-
lecké byti od zavislosti na kontextu ¢i védomi (resp. chce tento rozdil Uplné zrusit), dopliuje evrop-
ské akéni umeéni o rozmér nabizejici nové moznosti.

Svij vklad Maciunas explicitné povazuje za prekondni Johna Cage, ktery sice koncept ready
made" rozsifil i na ,nalezené™ zvuky a sumy viedniho dne, favorizoval viak diouhé komplexni situa-
ce. ,Aprés John Cage" zni titul Maciunasova programatického vystoupeni v galerii Parnass. Jako
doplnéni a ilustraci predndsky je za feénikem rozvinut diagram uvéadéjici mimo jiné jména E.
Williamse, H. Flynta, Ben Pattersona, La Monte Younga, George Brechta, D. Higginse., souCasné ale
i t&ch, ktefi nejsou pozdgji s fluxem spojovani, jako byli Bolb Morris, Walter de Maria, Kaprow, Ray
Johnson &i Larry Poons. V rozddvaném ,fluxovém™ prospektu s anonci yearboxud je tento ndzev,
doposud pouzivany pro publikace a festivaly, poprvé vefejné navrzen jako synonymum pro ume-
lecké tendence piekracujici hranice uméleckych obord. Definice pojmu . flux... (...lat, fluxus)™, kte-
r& byla stejné jako dfive slovo .dada™ vyhledand v lexikonu a reprodukovand v broZufe, se obec-
né vztahuje k pfeméné podoby/substance v 1ékafstvi, fyzice, chemii a dalSich oblastech.? Pro
Maciunase spocival piinos tohoto transformadniho postoje do ,konkrétnich™ uméleckych forem
v konotaci neustdlé zmény a procesnosti.

Po tomto teoretickém Uvodu ndsledovalo $est - podle Maciunase konkrétnich™ - akci. ,Bé&Znou
manipulaci se stfevovymi strunami, dfevem, kovem a plsti™, odpovidgjici povaze materidiu, reali-
zoval Ben Patterson v doprovodu Wiliama Pearsona ,ve svych ditech ,Duo™ a ,Variations for



Double Bass®, ve kterych nekonve&nim zpdsobem zachdzel se svou basou. ,B&Zné uzti hiasu, rtd,
jazyka &i Ust" verifikovalo ,Hommage to Adriano Olivetti® od Maciunase: ndhodna &isla na roli pa-
piru z pocitace Olivetti slouzila jako partitura .zahrand™ nesrozumitelnym bubldnim rtd Geinkujicich
(mj. Caspari, Paik, Jed Curtis, Terry Riley, Tomas Schmit).
Druhé vystoupeni Maciunase v Némecku se konalo o tyden pozdégji, 16. Cervna 1962 na
Dusseldorfskych komornich hrach, v rdmci Paikova koncertu a na jeho pozvani. Program predsta-
veny zhruba dvaceti interprety sestavili Paik a Maciunas spolecné. Pod ndzvem ,Neodadaismus
v hudb&" se konala série akci s hudebnim ndstrojem i bez néj, které svym charakterem anticipo-
valy pozd&jsi fluxové festivaly. Lapiddrni vyzvy zbavené veskeré dramaticnosti jako na pfiklad
,Word Event” George Brechta, sestavaijici se z pokynu ,Exit*, nebo Maciunasv ,Piano Piece No.
2", jehoz partituru tvoiil vyrok: ,let piano movers carry piano out of stage™, kontrastovaly s kom-
plexnimi & dramatickymi pfedstavenimi. Paik napfiklad uved! své ,One for violin solo™, spocivaijici
v soustfedé&ném rozbijeni housli, a kromé toho i svou ,Sonata quasi una fantasia®, pfi které se klavi-
rista hrajici Mé&siéni sondtu postupné obnazuje. La Monte Youngovu zcela otevienou skladbu 566
for Henry Flynt" interpretoval Paik tak, Ze 566krat udefil pali¢kou na vojenskou helmu. Paik tak spo-
juje kritiku konven&nich hudebnich norem s kritikou konvenénich norem spolecenskych. Totéz pla-
1i pro Vostelllv , Kleenex-décoll/age™, jehoz partitura mimo jiné vyzyva k ,rozmazdni politickych re-
portd#i, rozbijeni vojenskych hragek a k hdzeni zGrovek a sieha&kovych dortl na plexisklo™, stojici
mezi aktérem a publikem. Slehackovy dort se musi na konci pfedstaveni rozmazat na plexiskle
ubrousky znadky Kleenex tak, aby za nim aktér zcela zmizel. Veskeré zvuky se zesiluji pomoci kon-
takinich mikrofont. Akce je chdpdna - jako vidy u Vostella -, jako odkaz na mechanismy rusici
a nidici nds Zivot, tedy jako .umélecky protest™.
Jean-Pierre Wilhelm zddraziuje ve svém Gvodnim projevu interacionalitu nového hnuti a - coz je
piiznacné - jeho polohu mezi hudbou a anti-hudbou. Obhajuje jeho zafazeni k . .neodaddismu”,
vehementn& odmitané mnoha zadastnénymi umé&lci i ..starymi dadaisty™: neodadaismus v malif-
stvi je podie ngj sice omyl, dle v hudbé jej lze chdpat jako néco origindiné nového. Pomoci
Paikova citdtu nastinuje dobovou koncepci této nové hudby, kterou je nutno hledat mimo rdmec
linedrnosti: ,Musim dokazovat, e vie absolutni je viastné relativnim? Uméni kongjici se v Case je
opravnény klam. Kult v&&nosti je nejchronictési, moznd tou nejhorsi chorobou lidstva. Ale zfekne-
me-li se v&&nosti, pak se vé&nosti inned stdva pfifomnost. Miluji lenost. Clovék by se nemél starat
o relativitu prostoru a &ase, nybrz rad&ji o relativitu Zivota.* Podle tohoto postuldtu, ktery definuje
jakousi komplexni pfitomnost, bylo v Dusseldorfu mnoho dél pfedvedeno simultanné. Podobné ja-
ko v choreografii Merce Cunninghama, a analogicky k Zivotu, odehrdvaly se podobné akce na
stejnych mistech soucasné.

Koncepci nového koncertu, vyzkousenou spolecné s Paikem ve Wuppertalu a hlavné
v Dusseldorfu, tvofila ,akéni hudba® s variabilnimi momenty, které zasahovaly divaka stejné ne-
predvidané jako kazdodenni uddlosti v Zivoté. V zdii 1962 ji Maciunas predved! i v Méstském mu-
zeu ve Wiesbadenu.” Tato uddlost s ndzvem ,Fluxus - Mezindrodni festival Nejnovéjsi hudby™, byla
prvni v Némecku, kterou uspofddal sém na viastni zodpovédnost. Dnes je vieobecné povazova-
na za zrod fluxu, i kdyZz mnohé z prezentovanych kusd byly jiz pfedtim uvedeny v Néemecku Ci USA,

Pravdou tedy je, Ze bez vyie nadrinutého ,rozb&hu® v USA a Némecku by byl wiesbadensky fluxo-

vy koncert nemyslitelny.

Dva vikendy ,konkrétni hudby a happeningu® byly vZdy doplnény jednim vikendem ,klavirnich
kompozic® a ,hudbou z pdskd a fimy*. Prvni vikend byly uvedeny klavirni skladby mj. Sylvana
Bussottiho, Terry Rileyho, Terry Jenningse, Johna Cage, Gyorgy Ligetiho, George Brechta, La Monte
Younga, Philipa Cornera, Dicka Higginse, druhy tyden byly na fade magnetofonové nahrdvky
Maxfielda, Jonna Cage a Higginse, které vykazovaly jesté zietelné reminiscence na Maciunasovy
akce v newyorské galerii a pofady v ateliéru Mary Bauermeisterové. Viechna pfedstaveni méla
byt, stejn& jako yearboxes, clenéna piisné podle zemi jejich vzniku - USA, Evropy a Japonska - Ce-
ho? se viak Maciunas posléze vzdal ve prospéch ,hranice prekracujici* flze.

V ptvodnim programu najdeme - jako konsensus s aktudini némeckou hudebni scénou a na vy-
slovné pFani Paika - také Stockhausenav ,Klavierstuck IV*, dila Gottfrieda Koeniga a Konrada
Boehmera.? Wjasiovani Maciunasovych teoretickych pozic se zfetelng odrdzi prave v jeho kores-
pondenci s Paikem o spolulcasti Stockhausena: Maciunas povazuje Stockhausenovy prace - kte-
ré jesté pied rokem predstavoval ve své newyorské galerii - nyni za pfilis komplexni a piilis determi-
nované, ne? aby se jesté hodily do mezitim GZeji pojatého konceptu fluxu.® Zatimco diive
povazoval vechny - jakkoliv pokrokové umélce - za potenciondini spolupracovniky fluxu, hiedda
nyni cilevédomeé osobnosti, které celou institucionalizovatelnost a , profesionalitu™ hodily pfes pa-
lubu. Uz tedy neplati z&sada siroké dokumentace viech avantgardnich akfivit v jednotlivych zemi,

nybrz nyni se vyZzaduje - podle konkrétn® zésady ,rozvijeni Johna Cage™ - stdle nekompromisnéji
podné&covat novy zplsob zviditelhovani ,hudby™. Tato transformace mé byt zaloZzena na pfimych
dé&jich ve smyslu dvourddkového haiku zenbudhismu, kde se zdaraznhuje pfedevsim vyznam proce-
su provdadéni a méné takzvaného vysledku. Proto se Maciunas zasazoval o vylouceni
Stockhausena, Koeniga a Boehmera z dalsich festivall a Paikovi pak v [ét& roku 1962 pise:
Festival will have o be ‘new music’ - more post-Cage. less pre-Cage or Cage. more neo-dada,
no-reactionaries, imitators, etc. etc.”?, a v dalsim dopise potom: ,But | think eventuaily Fluxus festi-
vals & book must lean more towards neo-dada - action music - concrete music at least, Otherwise

we will slide backwards to Darmstadt. No? Therefore, in future, | think we should eliminate all non-




action, non neo-dada, non concrete pieces even if they are very beautiful. | do not say
Stockhausen is not beautiful. No! His pieces may be very beautiful, but so are pieces of Webern,
Schénberg, Stravinsky, J. C. Bach, Monteverdi, Machault, Perotin -. We cannot include them all -
so we must draw the borderline somewhere. If we include Stockhausen we should include 100 of-
hers like him, but you will agree that fluxus is not interested in all that is produced today.
Stockhausen may be as famous as Cage, but Cage has originality while St. has not. Fluxus is inter-
ested in criginality, fresh thinking, not imitations or overworked forms.”® V roce 1964, u pfileZitosti
pfedstaveni ,Originale” v New Yorku, pak Maciunas spolu s Flyntem, Ay-O a jinymi vefejné protes-
toval proti ,reakciondfi® Stockhausenovi, a fim nadobro &i na l1éta odradil mnohé z fluxovych
umélcuy, ktefi na koncertu Gcinkovdli...

Aviak zpét k wiesbadenskému festivalu. Hlavni performefi Dick Higgins, Alison Knowlesovad,
Benjamin Patterson, Emmett Williams, Nam June Paik, Wolf Vostell (15. z4fi) a George Maciunas vy-
tvoiili - navzdory pfedchozimu Maciunasové pldnovdni - ¢asto neCekané, spontdnné a nezdvisle
na pfitomnych ¢i chybéjicich spoluaktérech a materidlech akce, které, zvidsté o dvou prostfed-
nich vikendech, plné spliovaly Maciunastv pozadavek po originalité, Cerstvosti a pohybu.
Ve zddnlivé nelogickém a absurdnim celku ndsledovala scéna za scénou, a ¢asto dochdzelo k
jejich simultdnnim pfesahum. V&rné podle Cageovy zenové zasady, vyZadujici zapomnéni vieho
nauceného, pusobily déje - pfedeviim dominujicich americkych pfedstaven - jednoduse, Uspor-
né, bandiné a neprofesiondiné, casto i komicky. Pfesné dle zdsady Mistra zenu: ,Na kazdy Ucel
pouZij jen tolik ¢asu, energie a matérie, kolik je k pfislusnému Ucinku zapotfebi®, vystacili GCinkujici
pfi nejlepsich artefaktech s ngjméné materidlem (frochou pény na holeni, no&nikem s inkoustem,
papirem, k&di s vodou, nafukovacimi baldnky, vajickem, zebfikem, zahradni konvi...) a ha dosaze-
ni ,Ucinku™ jim nékdy stacilo nékolik minut, nékdy celd hodina. Kratké bylo napfiklad Paikovo ,One
for violin solo™, Wattsovy . Two Inches™ (Parfitur: ,strefch a 2 inch ribbon across the stage and cut
it"), a .Three lamp events™ (Partitur: ,on. off. lamp. off. on™) od George Brechta. Delsi byla ,An
Opera® Emmeta Williamse (hieddni ztraceného i-bodu je zde ,zobrazeno™ silicim klepdnim na pa&-
nev a frvd 45 minut) nebo La Monte Youngova ,Composition 1960 # 7° (drZet jeden ton for along
time™). Pravy fluxus ponechdavad aktérovi volnost interpretace. Dick Higgins popisuje uvadéeni kom-
pezic La Monte Younga ve Wiesbadenu takto: ,Ddle jsme uvedli hodinovou verzi La Monte
Youngovy ,H-Fis®, tise a monoténné, doprovdazeni zpévem a kontrabasem Benjomina
Pattersona.™” Nejméné& minimalistickym byl ve Wiesbadenu urcité Vostelllv vystup ,Kleenex-dé-
coll/age™, ktery na konci koncertni fady agresivné vyloucil publikum.

Ve sdélovacich prostfedcich vzbudila obzvliddtni pozornost Paikova interpretace La Monte
Youngova artefakfu ,Draw a straight line and follow it (Paik si namodil kravatu a hlavu v no&niku
s inkoustem a namaloval na papir na zemi &dru, pfedstaveni pak nazval ,Zen for Head™). To stejné
muzeme fici o . Piano Piece" Philipa Cornera, pii kterém byl po nékolik vikendd ,rozebirdn™ stary
klavir. Tisk to celé povaZoval za ,legraci® a ,dilence v akci® a reklamoval nedostatek skuteéné
NVAZNé™ kritiky soucasné kulturni spolecnosti. Tato reakce odrdzi potize (némecké) recepce s umé-
ni, které nabizi Zivot v jeho viednosti a danosti, aniz by s né&im pfimo a zjevné souhlasilo nebo né-
co odmitalo. K t&mto potzim piispéla i skuteénost, ze se zrozeni fluxu konalo prévé v fradiénim
muzeu, coz odporovalo jeho viastnim poZzadavkim,

V prabéhu tohoto a dalsich festivald v Amsterodamu, Londyné&, Kodani &i v Paiizi se na zakladé
nelUnavnych ndborovych aktivit Maciunase vytvofilo volné sdruzeni umélct spojenych optimistic-
kym ,pocitem soundlezitosti™ s vaigné formulovanou spole¢nou pfedstavou o uméni. Patfili sem ja-
koby samoziejmé i umélci, ktefi se evropskych festivall sice nezGcastnili osobné, ale jejichz dila na
nich byla uvedena (George Brecht, Yoko Onovd, La Monte Young, Bob Watts etc.). A dodnes pla-
1i - jako jeden ze zA&kladnich pilifd fluxu - pfesvédeéent, Zze mezi uddlostmi soucasné se odehravaijici-
mi na rdznych mistech a stejné smyslejicimi osobami existuji uréité vnitfni vazby .* Kdyz Maciunas
vroce 1963 zacal ve fluxovém hnutf vefejné narizovat prosazovani revoluénich kolektivnich mysle-
nek, a podobné jako pli praktikach komunistd , vylucovat sabotéry a odpadliky™, zfratila pfislus-
nost k fluxu hodné ze své pocdatedni plirozenosti: ,Authors are to assign exclusive publication rights
to Fluxus™ pozadoval Maciunas v obézniku z 1. ledna 1963 a zdlvodioval tuto monopolizaci, tuto
zcela absurdni ,cetralisation of new art and anfi-art activities™ vétsi Gdernosti .jednotné fronty™,
které se tak dd& docilit. Dokonce i events dlsledné apolitického George Brechta povaZzoval nyni
Maciunas za politicky relevantni - jsou pfece ,ne-uménim®, realifou a tim eliminuji elitarsky tfidni
charakter uméni. Nenechal se zmdst ani tim, kdyZz mu Brecht odpovédél, ze i ,antiuméni™ je pro
n&j aspektem uméni.®!

Tyto pfedstavy o zméndch, které presahuji rdmec imanentnich fransformaci uméni, reflektuji
Maciunasovu polemiku s ndzorem levého matematika a filozofa Henryho Flynta, jehoz &ldnek
.A New Concept of General Acognitive Culture® byl zvefejnén pfizna&né& praveé ve Vostellové o-
sopisu ,décoll/age™.® Na stran& druhé viak Maciunas musel pfece jen ziskat dojem, ze zvidsté
v Némecku je od fluxu ocekdavana i spoleCensko-politickd relevance. Akce Paika a Vostella Sly uz
dfive timto smérem, a nyni ho v lednu 1963 pozdadal také Joseph Beuys o sestaveni manifestu k flu-
xovému koncertu, ktery spole¢né& napldnovali na 2. a 3. anora v Akademii uméni v DUsseldorfu.®

Po pre&teni Gvodniho textu (opét Jean-Pierre Wilhelmem), se v dUsseldorfské Akademii uméni zmi-
nény ,Manifesto™ rozhazoval mezi divaky jako soucdst Pattersonova artefaktu ,Paper Piece™. Od



jeho obsahu se okamzité distancovali piedeviim americti umélci.* Maciunas v ném uved! Gryvky
z lexikonu k tématu . fluxus®, ofigténé uz v ,Prospekiu™ z roku 1962, navic zde poZaduje ,ocisténi”
svéta od nemocné burzoazni kultury a eurocentrismu, stejné jako ,odplaveni™ uméni zivym ontiu-
mé&nim, které je pfistupné viem. .Fuse the cadres of cultural, social & political revolutionaries into
united front and action™, uvadi se v zavéru manifestu. Kritika takzvaného ,eurocentrismu”, sdilend
i dalsimi Sleny hnuti, napf. Paikem, mifi primdarné proti systémové imanenci evropskych avantgard.
Fluxus se sém stavi mimo tento systém pohybu a protipohybu - Maciunas proto pozdéji miuvi o tzv.
Jrear quard™®, Fluxus krdci kupfedu mnoha sméry a ne pouze jednim.*

Akce, které uvedli performefi Maciunas, Tomas Schmit, Nam June Paik, Wolf Vostell, Addi Kopcke,
Joseph Beuys, Bengt af Klintbberg, Daniel Spoerri, Staffan Olzon, Frank Trowbridge, Emmett Williams,
Benjamin Patterson, Dick Higgins a Alison Knowlesovd, patfily vétsinou ke klasickému fluxovému re-
pertodru. Sokujici humor (srov. Paikovu soutéz v &rdni s ndzvem fluxus contest™ Ci ,Piano Piece
for George Maciunas No.1" od Tomase Schmita: klavir se nalozi pfedmeéty, pak ofevie...), symbo-
lické odkazy (srov. VostellQv ,Kleenex", Beuysovu ,Sibirische Symphonie, 1. Satz") a krétké, lapiddr-
ni events (koncert prvniho dne byl napf. po uvedeni pfedstaveni Kleenex" uzavien Brechtovym
Word Event™: ,Exit") obdafily i dusseldorfsky koncert napinavou mnohovrstevnatosti, Zatimco se
Magciunastv zameér - spo&ivajici v koncentraci na .komponovanou™ akéni hudbu jako vysledek zi-
voucich d&ji - dalekosdhle vydaiil, torpédovala véfsina umélcu jeho marxistickou vizi jednotné
fronty. Vichni sice jednotné ,popieli establishment*?, aviak dusledky z toho plynouci si nechtéli
ddt predepisovat. Ne viichni sdileli Maciunasovo silici agresivni odmitani ,.seridzni kultury ™.

Opét byla uvedena jednotlivd a simultdnni pfedstaveni, mnoho zndmych dé! viak bylo volné fiu-
xové variovdno. Maciunas sam napfiklad vynalezl variantu Brechtovy ,Drip Music™. Zacala jako
oby&ejné: ze Zebtiku se lila voda dold do kddé. V jeho verzi se pak vytvofil jakysi sbor ,hudebnich*
performerl, samoziejmé s Maciunasem jako ,dirigentem”, ktefl na jeho pokyn kapali na podiahu
nosni o odni kapky. V Dietera Schnebelové ,Visible Music II*, uvedené v Dusseldorfu
a Wiesbadenu, se osamoceny dirgent obracel do publika a dirigoval (im padem nesmysinymi)
gesty divaky. V Maciunasové komické verzi Brechtovy ,Drip Music™ je fradicni pojeti orchestru
resp. sboru obdobné zesmé&snovano. Tyto orchestrdini perzifldze, matouci oCekavani publika, kon-
cipovali pozdgji také Brecht, Ay-O, Kosugi, Ben Vautier, Joe Jones a dalii. Viechny tyto koncepce
viak prekraduji rdmec &isté perzifidze tim, ze pfedvddéji rovnocennost vizudini a audidini stranky
a nabddaji tak k rozifen’ obzorl hudebni tradice. V tomtfo dile se uz vyrazné ohladuje
Maciunasovo téma pfistich let, které chdpe fluxus joko ,Art Amusement™ a ,game or gag”, které
odmitnutd jakoukoliv ,competition™* a chce tak zni¢it ,seriézni umeni”,

Zavér druhého nedélniho koncertu tvoiila vyjime&nd simultdnni performance s privodni nahrav-
kami z magnetofonového pdsku. Ta se skiddala z dél ,Cough Music, .Steam™, ,Radio Music™,
.Pastoral Symphony" a ,Night Music™ od Maxfielda, z ,Fontana Mix", Johna Cage, Higginsova
,Requiem for Wagner the Criminal Mayor™ a jeané nahrdvky Raoula Hausmanna. Akce spocivaiji-
i ve vizualizaci ready made od Trowbridge (. Exposing Cigarette Case™), Knowlesové (,Child Art
Piece™), Younga (566 for Henry Flynt™), Williamse (,Counting Song™), Schmita (.Zyklus™) a Brechta
(.3 Yellow Events™) tak byly rovnopravné spojovany s hudebonim environmentem, vytvofenym pie-
vazné ze viednich zvukl, &imz vznikal komplexni koncert, ktery oslovoval vice smysld soucasné.

Ndrok na ,autorstvi* byl setfen tim, Ze kazdy spoludcinkoval v dilech druhého. S jednou vyjimkou:
Josephem Beuysem. Ten z auditoria oslioval aktéry reflektorem® a spoluhrace vydrazdil prede-
v&m svou , Sibirische Symphonie®. Vieobecné& panoval pocit, Zze se Beuys az pfilis exponuje a puso-
bi pfehnané& expresionisticko-symbolicky. Pouze svou ,Komposition fur 2 Musikanten™ uvedenou
v druhém dni - podle Beuyse ., typickym fluxovym dilem™® - se pfizpsobil estetice lapiddma: ava
nataZeni plechovi bubeni&cei hraji pfedem ur¢enou, autorem neovlivnénou skladbu - typicky hu-
debni ready made.

Akci ,Sibirische Symphonie, 1. Satz” je podrobn& analyzovdna na jiném misté.*' V této souvislosti je
nutno zdlraznit, 7e 3lo o prvni Beuysovu vefejnou akci, kterou dle pravidel fluxu ohldsil jako hudeb-
ni uddlost. Fluxovému fundamentu odpovidaji i pouZité viedni materidly, stavaiji se viak symbolem
uréitého svétondzoru a nejsou fak uz konkrétni*: ,Co se ty&e materidit, nepoutil jsem viastné nic
nového, nybrz jsem jen ddle rozvinul myslenky fluxu a pokusil se je materializovat.™* Zatimco fluxo-
vdé akce opakuje pfitomnost bud' v bleskové krdtké uddlosti nebo nudou monotdnni dlouhé akee,
u Beuyse d&j vidy odkazuje do budoucnosti. Budoucnost je zde méfitkem obsahlych zmén, coz
predpokladd zcela jinou kvalitu ,duievni prace™, nez ji ocekava zenovd podstata fluxu. V fomto
smyslu Beuysovi nemohl stadit zfejmé ani Maciunastv ,Manifesto™, protoze mu chybi Sirsi existenci-
&Ini aspekt. Svym obsahem viak byla ,Sibirische Symphonie® pfece jen asi poctou fluxu a jeho za-
kladateli Maciunasovi, usilujicimu o mezindrodni propojeni umélcu. Jejim tématem je také propo-
jent: lano spojujici .krajinu™ na koncertnim kiidle se zajicem na tabuli pfedstavuje draty vysokého
napéti vedouci pres hlubokou propast a pfendsejici impulzy z ddlav sibifskych stepi. Sibif vibec by-
la pro Beuyse pojitkem mezi Asii a Evropou (v roce 1966 nazyva jednu ze svych akei ,EURASIA SIBI-
RISCHE SYMPHONIE 1963 32. SATZ"). A Maciunas, jak se uvadi v jeho biografii, vzdycky snil o fluxo-
vém turné po Sibifi a studoval sibifské uméni z obdobi stéhovani ndrodd. Oba umeici méli tedy
.a great admiration for Siberia as the great powerhouse of culture™.©

Pro Beuyse jakozto i pro ostaini umélce se tak fluxus stal na kratkou dobu ,instituci”, po které kdysi
tak touzil Higgins, instituci, kterd umozhovala vyménu informaci a pofaddani predstaveni, prileZitost-




né& dokonce poskytovala prvotni impulzy a siednocovala je pod hmatatelnou ndlepkou. Ovsem
kdy? Maciunas 6. dubna 1963 ve svém ,New-Policy-Lefter No. 6" vyzval své fluxové kolegy, aby se
za&astili spiée hloupych nez prevratnych sabotdZnich akel v newyorskych kulturnich institucich
a dopravnich uzlech, chtélo se nemdlo z nich féto etikety co nejrychleji opét zbavit. Avsak i pres si-
ici . konfliktini chovani*“ Maciunase, které po jeho odchodu z Evropy na podzim 1963 vedlo k urCi-
tému presunu ,Slenské zakladny™ a pfechodnému konci mezindrodnich festivall, uzndavali vzdy
viichni umélci velky vyznam podnétné role tohoto . dirigenta fluxu™.

Jldea, ze vie mize byti hudbou, je ta nejpyinéjsi a nejdistinguovanéjsi fluxova myslenka, je tim,
co fluxus sjednocuje” . ® pise pozdéji Wolf Vostell. Z hlediska této obsdhlé premisy byl dusseldorf-
sky koncert posledni velkou uddlosti, kterd v rdmci fluxu nedokirindré spojila viechny protikla-
dy - a&koliv Maciunas uz tehdy oznadil Vostella za egocentrického sabotéra, ktery na zakladé
invariability svého neustdle uvadéného artefaktu ,Kleenex" jez davno esteticky neodpovida
idedlum fluxu. - K tomu je ovéem nutné poznamenat, Ze ,Kleenex", jako jevistni pfedstaveni
bez Gcasti divaku, ani nepfedstavuje zadny typicky Vostelllv happening. - Aviak tim, Ze dussel-
dorfsky festival soucasn& a rovnoprdvné uved! rizné akce, aniz by se do dusledku drzel
Maciunasovych - &im ddl tim rigidnéjsich - myslenek. a aniz by poskytl viastni seberealizaci jed-
notlivce pfilis velky prostor (jako tfeba ,Festival Nového uméni® v Cdchdach, 1964, nebo ,24-ho-
dinovy™ festival ve Wuppertalu, 1965), realizoval tak Cageuv princip nehierarchizovane a tole-
rantni rovnoprdvnosti.

Dal§i uddlost zorganizoval Maciunas v Némecku az v roce 1976 prostfednictvim René Blocka u pii-
lezitost Berlinského festivalu. V New Yorku mezi tim rozvijel Maciunas fiuxus smérem k vyrobé objek-
1, se kterymi mize recipient hravé manipulovat, a podle toho se také stal Ustfednim bodem ber-
linského festivalu takzvany ,Fluxlabyrinth™. V nékolika oddélenich, inspirovanych myslenkami
riznych umélct a prakticky realizovanych Maciunasem, se navétévnik mohl pohybovat jako ve
zvétsenych Zertovnych skiifkdch. Skienéné kulicky na podiaze, dvefe s ndpaditymi zamkovymi
mechanismy, pasdZe zUzené ztuhlou pénou apod. mély fluxus prezentovat jako nendrocnou hru
pro kazdého s dostatedné subverzivnim potencidlem.

Prvni skromnd vystava fluxovych objektll se mimochodem konala také v Némecku, v roce 1963
ve wuppertdalské galerii Parnass. Maciunas tenkrat nabid! Rolfu Jéhriingovi, aby predstavil jeho
fluxus s objekty v kuchyni galerie vedle Paikovy ,Exposition of Music. Electronic Televison™. Ucinil
tim jeden z osudovych krokd. ... | set up some things of Geo. Brecht, R. Watts, Ben Vautier &
Tomas.., | used many printed pointed hand symbols which | set in a row so they went like this (sym-
boly ukazovdku, viz obr. origindlu dopisu) until they hit some ‘exhibit” like Brecht’s light switch “on-
off-on’ or something else, in wihich case the finger pointed fo it. This gave us the idea that we
should in future always combine festivals with such "exhibits’.” Ve stejném dopise Maciunas zada
Dicka Higginse o zasldni objektl - nebo, lépe feceno, o ,something which every place has,
which is even better, since we would not habe to carry it about™.4/ Berlinsky ..Labyrint fluxu™ také
- podle ideologie fluxu - neprezentoval ,origindly", nybrz vétsinu materidiu nasli tvdrci na misté -
sami si pfinesli jen pfedstavy.

Kromé ,Labyrintu® se v berlinské Akademii uméni pofddal ,Vecer fluxového cembala®, s mezind-
rodnim programem s dily Brechta, Maciunase, Vautiera, Paika, Younga, Higginse, R. Filliou, Wattse,
Joe Jonese, T. Schmita, Larryho Miliera, Yasunao Tone a Roberta Bozziho. ,George Maciunas FHuxus
Airlines"* naposledy piistaly v Némecku, aby svedly dila umélcl z celého sveta.

A je snad ndhoda, Ze myslenka Paikova inferkontinentdinino satelitniho koncertu ,Good Morming
Mr. Orwell® (1984) vznikla prévé v navaznosti na koncert ,In Memoriom George Maciunas®, ktery
Paik a Beuys v roce 1978 usporddali na pocest pravé zesnulého zakladatele fluxu?* Na vzpomin-
kovém koncertu v mist& vrcholu i zenitu fluxu, - v Akademii uméni v Dusseldorfu -, hrdl Beuys na
stejné kiidlo, které stélo na podiu v dobé fluxového koncertu v roce 1963. Jako . Jeleni pomnik
George Maciunase™ ndm pfipomind pUsobeni a viiv fohoto Litevee v Némecku dodnes.™
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. (pfeklad némeckého textu ze strany 38-49)
S.D. Sauerbier

Revue Rendez-vous
Aneb: O vazéni uzlt

Kooperativa
18ti akénich uméicl'

At odpovi§ cokoliv -
fekl jsem to ja.

Revue Rendez-vous je korespondendni artefakt; vznikla joko spolednd prace Sestndcti resp. osm-
nacti GCastniky z raznych oblasti uméni. Spole¢nym jmenovatelem byla zpo&dtku akéni poezie:
Vsichni zGCastnéni uméici se tak setkali v ramci média, které nebylo jejich .domac!™ & . praptvod-
ni* doménou; pouzivali jazyk jako siednocujici médium médii rozdiinych, ve kterych obvykle pra-
covali. Vedle Dicka Higginse participovali na revue Eric Andersen, George Brecht, Bazon Brock,
Robert Filliou, Al Hansen, Bernhard Hoke, Jifi Koldt, Addi Képcke, J. M. KrauBe, Dieter Libeck, Nam
June Paik, Benjamin Patterson, Gerhard RUhm, Daniel Spoerri, Vagelis Tsakiridis, Ben Vautier
a Oswald Wiener.

Spole€nd prace na Revue Rendez-vous zacala v dobé& mého pobytu v Berling v roce 1965 a kon-
Cila v Sestadedesatem. Opozdilci se pfidali jedté v ndsledujicim roce; v roce 1967 jsem korespon-
denci uzaviel. Prace ma rozsah asi 200 listd, obsahuje texty, reprodukce, kresby, vstupenky, hraci
karty a pohlednice, Casopisy a Gtrzky z knih, novinové vystiizky, ndlepky, samolepky a jiné objekty.

Co se svazuje:
program a jeho prabéh

Revue Rendez-vous se skladd z dotaznikl 18ti zGcastnénych umeélcd (dva se piidali dodatednd, tii
praci predCasné vzdali). Kazdy kooperant nejprve polozil sam sobé otdzky, které pak misto ngj
zodpovedeéli ostatni. Pozvanek k G&asti - otdzek, zda se obesland osoba zU&astni - se né&kolik adre-
satl chopillo jako pfileZitosti u¢init proces tdzdni a odpoviddni viastnim tématem prace. V kores-
pondenci se pak objevily dalsi dotazy k prdbéhu, osobnim vztandm, k viastni korespondenci etc.,
které sice nemohly byt zahrnuty do dotaznikd, které jsou viak pii Gvahdch nad timto dilem ,mexzi
Zivotem a uménim™ zajimavé dodnes.

Napfiklad George Brecht napsal na pozvdanku:?
LANo, r&d se zUCastnim, a moje otdzka zni —m=
Yes - I not only want to take part, but my question is on the other side of this sheet,

Street Observations in Rome (Italy)
Statistics on couples seen in the street.

Old women holding hands, or with arms around, young women: Q7
(couples)
Young women holding hands, or with arms around, young women: 34
Old men holding hands, or with arms around, young men: 29
Young men holding hands, or with arms around, young men: 117
Young men holding hands, or with arms around, young women: 3
Question:
What's going on? George Brecht™

Kolik otdzek méli G&€astnici poloZit? Pocet poZzadovanych otdzek jsem urdil po&tem umelcl, ktefi
zpocatku pfislibil kooperaci, tedy 16. Kazdy z vyzvanych si sestavil pro sebe dotaznik - ktery potom
zodpovedéli viichni UCastnici.

Pro¢ se odpovidajici neméli dozvédét jméno tazatele, pro¢ méli autofi dotaznik zUstat v anony-
mité&? Protoze kazdy GCastnik mél pfi odpovédich pfemyslet viastni hlavou a teprve potom myslet
na (nezndmého) tazatele. Anonymni forma navic odpovidala také $irsimu pojeti antiuméni oné
doby: uméni méli délat viichni - $lo pfedeviim o to, aby kazdy udélal svou prdci tak dobfe jak nej-
lépe umél. Autorstvi ,umélce” tedy nebylo nutné. To byla samoziejmé utopie, kterd v podminkdch
kapitalistického trhu nebyla realizovatelnd - to oviem nds pozadavek v zasadé& nepopiral® To, ze
Clovék v soucasném trznim hospoddrstvi sdzi do hry pouze sém sebe a svou autorskou individuali-
tu, to Ben Vautier davno védél. A pfedeviim on tuto osnovu dokonale a egoisticky naplnil: misto
tazatele dosadit sém sebe a misto néj odpovédét.

Zpocdatku jsem fungoval jako dohazovad zndmosti, vymény, spoluprdce i sporl etc., v daliim pra-
béhu uz jsem byl pouze koordindtorem.

V roce 1976 byla vystavena prvni mald st konvolutu Revue Rendez-vous, ,kapitola® Nam June
Paika: jeho dotaznik s odpovédmi ostatnich spolupracovnikd a dotazniky ostatnich umelel zod-



povézené Paikem. Stalo se tak u prilezitosti Paikovy retrospektivy v Kolinském spolku pratel umeéni
v Koliné n.R., posléze v Stedelijk Museum v Amsterdamu.* V roce 1995 byla prezentovana ,kapito-
la* Dicka Higginse (Henie Onstad Museum, Oslo).° Jinak byla Revue Rendez-vous zvefejhiovana
doposud jen Utrzkovité® - obdvdm se, Ze fomu tak bude i naddle.

Za zvetejhiovdni revue ale mizeme povazovat i dalsi pociny: Bernhard Héke zahrnul své otdzky do
jedné ze svych knih.” Robert Filiou rozviel v Revue Rendez-vous svou sbirku otdzek ,AMPLE FOOD
FOR STUPID THOUGHT"®, Filliou se zpo&datku domnival, Ze ,AMPLE FOOD", jeho edice korespon-
dendnich listka, u? jeho otdzky obsahuje. Pozdé&ji pak chtél viechny otdzky kompletné zahrnout do
jejiho nového rozéifeného vyddani a také je jednoduse ndrokoval. Na jedné dopisnici uvedt:

.Yes, | will participate in your project.

As for the questions | might ask, they are in my book
AMPLE FOOD FOR STUPID THOUGHT.

Tomas Schmit has a copy.

So best whishes your R.F.*

Na rubu Iistku stalo: ,why did you get up this morning?* A tak jsem si fekl: .Ze bych se Revue
Rendez-vous také zacastnil?™

N&ktef z udastnika zaslali jako otdzky nebo | odpovédi svd viastni, s tématem souvisgjici dila.
Otdzky a odpovédi Addi Képckeho jsou soucdsti jeho ,Reading Pieces, Work Pieces,
Reading/Work Pieces". Pisp&vkem Dicka Higginse je pokra¢ovani jedné z jeho ranéjsich praci
,Employment Quastionnaire*. Odpovédi, které opustily stanoveny ramec a vytvoiily viastni systém,
predstavuji gesta Brechta, Roberta Filliou, Spoerrino, Honsena a zCasti i Lubecka.,

Na poé&dtku tohoto korespondenéniho artefaktu byla otdzka: Co viastné maji umélci spolec¢ného
v piistupu ke svym piispé&vkam v Easopisech ¢i antologiich, na koncertech, vystavach atd.? V pifi-
mé konfrontaci jsem tenkrdt vidél smysl jen v piipadé, kdyby se snad viechna dila G&astniki pro-
vedla soucasng, jak tomu bylo phi ,klasicke™ uddiosti iniciované Johnem Cagem na Black
Mountain College v roce 1952.°

Planovanou kooperaci jsem diskutoval s Tomasem Schmitem a Ludwigem Gosewitzem; Schmit
mné& pak pomohl s preklady; pfedeviim mné& rozmnoZil hodné materiéld na svém nadhermném
nudlostroji® na voskové matrice. Na viastnim pribéhu mé pak prekvapilo (kromé skutecnosti, ze
to celé vibec tak dobfe dopadlo) to, jak se program rozdifoval a menil.

Dieter Roth G&ast odmitl o doporucil mné: .napi pfece filliouvi, to je takovej naddenec! ja se ne-
mdm na co ptdt." A George Maciunas - ten si kolektivity a anonymity v nasem konceptu zigjmé |
ani nevdiml: nepoznal, ze se ndm vibec nejde n&jaké ,egotrips”. Moznd byl sam pravé na tako-
vém egotripu, nebo, Ze by si nechtél jakékoliv kolektivni iniciativy nechat ukrdst? Napsal mi:

.Thank you for your invitation to participate in

revue Rendez-vous, but | regret | must decline since all
my activities are channeled through Fluxus or with
Fluxus group collectively rather than as an individual.™"

O vazani uzli:
predmét a obsah kooperace

Formy spoluprdce na Revue Rendez-vous byly ur€ovdny tendenéni integract riznych obord ume-
ni, 1j. pfechody mezi jednotlivymi oblastmi uméni, poté co bylo jejich ,ocisténi™ od ,bytostne cizich
SOUGGSt™ historicky zavrieno tzv. .absolutnim uméni™. A pfitom ziskal prévé jazyk novou funkci,
Funkci korespondence, vymény a dorozumivant,

Logiku a v&du zprostiedkovanou jazykem zminiuji George Brecht a Dick Higgins, aplikuje je také J.
M. KrauBe. Sense a nonsense predvadi Gerhard RUhm, nonsense Vagelis Tsakiridlis svymi historicky-
mi citaty Kurta Schwitterse. Hadanky jsou vychodiskem George Brechta a Roberta Filliou. Spoustu
yertt a viipd, $prymd, slovnich hiicek a gagt najdeme u Oswalda Wienera, Bazona Brocka,
Daniela Spoerriho a Al Hansena. Tak tfeba Spoerri ze sebe délal Gpiného bldzna, ktery nic nevi
a nidemu nerozumi. Ke svému pfislibu G&asti (na predtisku pozvanky k Revue Rendez-vous) dopsal:
Lackoliv nevim, co to je". Ludwig Gosewitz ud&lal ze svého potvrzovdni a odfikavani GEasti hficku
strukturovanou stejné jako otdzky a odpovédi. Zagdtkem Unora 1966 napfed Ucast slibil. Potom si
to viak rozmyslel jinak a o &tvrt roku pozdgji odmitl. Cilené (ne)planovaéni vnesl do hry Arthur
Kopcke - jeho exaktnim protipdlem byl Eric Andersen. Egoismus stejné jako sebezpochybnéni Zar-
livost se daji vy&ist z piispévki Bena Vautiera a Nam June Paika. Socidini, psychické a politické, n&-
bozenské a mordlizujici, etické a pedagogické (sebe)zkoumdni provadi Jifi Koldr, Benjomin
Patterson, Dieter Libeck a Bernhard Hoke. Paik, Libeck, Patterson a Spoerri kladou vétsinou osob-
ni a sociding vztaZené otdzky - a takové jsou i odpovédi Pattersona a Libecka, CemuZ se vak
Paik a Spoerri ve svych odpovédich opét vyhybaji. Poméré neotesané a neomalené jsou otdzky




Vagelise Tsakiridise, na jejichz tén respondenti vesmés pfistupuji, spise viak proto, aby tazatele
uklidnihi.

Jeden se stal médiem druhého, subjekt a objekt, pfedmét a prostfedek &i nositel informace ménili
své aspekty a funkce, Charakterizujici uz neni instrumentalizace druhych osob, nybrz neomezend
davéra v ostatni a spoluprdce s prateli. Treba se nékdo zeptal druhého: ,Jaky jsi Clovek?™ Af uz by-
la odpoved jakdakoliv, musel ji tazatel akceptovat jako svou viastni, i kdyby ho pozdéji méli mit za
bldzna. Soucasné bylo vidét, jak u&astnici, ktefi se vétiinou mezi sebou znali, pisi o véednim Zivotée,
&ini nardzky na vzdjemné vztahy, vzdjemnou komunikaci a korespondenci, ideologické ndzory, na
své dhivéjdi prace ve formé otdzek ¢i dotaznikl z jinych oblasti kultury atd., jak debatuji o literature,
umeni, posté i politice a spolednosti...

Dieter LUbeck se presto zeptal: ,je nase Sestndctka tazatell plileZitostnym publicistickym t&lesem,
které se opét rozpadne, aZ se podle redak&niho pldanu vyfidi 256 otdzek a 4096 odpovédi?™"
Ucastniky jsem pozval joko ak&ni umélce - o koncepdnim uméni nemiuvil v roce 1965 jesté skoro ni-
kdo: prosté se délalo. Redlizovala se komunikace, korespondence a skutecnd vymeéna roli - nesta-
novilo se n&jaké vngjs§i téma, ale jednalo s o vyménu spocivajici na pospolitosti, nebo, pfi rozdilnos-
tech, k pospolitosti vedouci. Slo o spolecného jmenovatele jaok jednoty tak protikladd.

Néktefl z Ucastnikd dokonce prekro&ili rdmec stanoveného reglementu - nejrigidnéji Eric Andersen.
Tazal se, pro¢pak se misto na otdzky neptdm na &isla. Zcela jednoduse: Protoze jsem chitél zpo-
chybnit otdzky'2, a ne &islice nebo &isla. Cislice a &isla, poditani, Cislovani, o&islovavani, vypo&itava-
ni atd. jsem totiz chtél diskutovat v rdmci jiné kolektivni ,&iseiné basné™, Ze by to byl Andersen tusil?

Otdzku relevance, totiz otdzku polohy (anfi)umeéni mezi uménim a neuménim nastolil Benjamin
Patterson - se svou slibenou ucasti spojil i pochyby. Patterson pouzil stejné jako nékolik dalsich
Gcastnikd dopisnice ze sbirky Roberta Filliou , AMPLE FOOD FOR STUPID THOUGHT®."

Bernhard Hoke vztéhl své otdzky k viastni autobiografii zacingjici uz jeho narozenim. Ptal se na své
détstvi, pfinesl motivy jaoko .umeéld hmota, hadice, voda atd.”, co? odpovidalo jeho tehdej§im té-
matldm, pracovnim ndstrojum a pfedmétam.

Jifi Kol&rF zpochybnil Edsti lidského t&la, véetné dechu, srdce a duse, mysli, nadgje, Iasky a Ihostej-
nosti, nakonec identitu Clovéka samého a druhych. Také Koldfovy odpovédi jsou jednoduché
a soucasné piné umeéni, vyloZzené oteviené a Cestné. Patterson a Paik odpovédéli na Koldfovy
otdzky stejné, jeden anglicky, druhy korejsky - jednoduse preloZili pojmenovani pfedmétd v otdz-
kdch, jako slova , Usta, oci, viasy etc.™ do své matefstiny.

Okolnosti a nehody... Posta Daniela Spoerriho bloudila podivuhodnymi cestami mezi Berlinem,
Paiizi, DUsseldorferm a Symi - Spoerri Zil tenkrdt v Recku a asto ho néktery z dopist dostinl az okli-
kou pfes PafiZ - a j& jsem jeho postu dostal misto v Berliné az v Dusseldorfu. Nakonec mné Spoerri
poslal rovnou tfi rdzné dotazniky.

Otdzky Al Hansena a Oswalda Wienera dosly pifili§ pozdé. A& po terminu, poslal mi Hansen s otdz-
kami uz své odpovédi tim, Ze adaptoval texty Upiné jinych lidi: totiz Rolling Stones. Al Hansen pro-
hidsil objevené interview - &tyfi psychologické dotazniky s odpoveédmi Rolling Stones - za své viast-
ni otdzky a odpovédi (inferview bohuzel neni Gpiné, chybi mij oblibenec Brian Jones).

Za pozndmku stoji, jok s blizici se uzavérkou bojoval Oswald Wiener. Jeho otdzky chodily telegra-
mem, na jednotlivych dopisnicich, dorucovali je rychli posli, Casto i o plinoci. Posledni zdsilka do-
Sla do Berlina 15. Cervna 1966. DUvod: Wiener pohiednici neofrankoval, takze se mu jednou vrdtila:

LZpét odesilatelil
Nalepte prosim chybéjici zndmku v hodnoté 3,30 ATS,
odlepte pravodku a zdsilku opét podejte!™

Svazovani:
co jsou otdzky a co odpovédi?

Bazon Brock se zabyval adaptacemi. Pro své otdzky pouZil jako objekt Gfedni postovni seznam
mést a obci, ktery zoochybnil.

Také odpoveéd - nabidka z vyprodeje: Hansen poslal Gtrzek z novin s reprodukci krajiny a touto tis-
t&nou popiskou:

L~sunny Day in Copenhagen by Hansson. 28 x 44*
Ornamented gold color and evory frame.
Regulary 19.98 - SALE 11.88. Al Hansen 1966."

Sedly se pfevzaté otdzky a odpovedi, pfedméty jako otdzky a odpovédi, adaptované otdzky
a odpovédi, otdzky-odpovédi a odpovédi-otdzky, objekty s otaznikem jako otdzky a odpovédi.
Robert Filliou napsal, Ze otdzky George Brechta si zaslouZi byt polozeny dvakrdt, a Brechtovy
otdzky pfevzal - jisté | to je forma spoluprace. Kromé Dietera Lubecka byl pak Gerhard RUhm



jedinym, kdo vypinil dotaznik Brechta i Roberta Filiou, tj. RUhm a Ldbeck zodpovédéli
Brecht/Fillioutv dotaznik dvakrdt. LUbeck to udélal Istivé. George Brecht byl nakonec tim ffe-
tim, ktery zodpovédél dotaznik Fillioudyv - a tim sv{j viastni. Takovéhle triky a finty nds samozrej-
mé velmi pobavily.

Po adaptovdni Brechtovych otdzek vyuZil Filliou tento princip podruhé:

.Dear Friend.

I am sorry. | have been so busy | forgot to send my answer.
Fortunately it is very simple.

Please print in regard to every set of questions you sent me:

permission is hereby requested to reprint these questions
in a further enlarged edition of my publication
Ample Food for Stupid Thought, The Something Else Press,
160 Fifth Avenue, N.Y. 1965.

Robert Filliou

Good Luck with the book RF"
Rozvazovani uziu

George Brecht vyrdbél své hadanky pomoci své ,Universal Machine™.” Své odpovédi ostatnim
kooperantim vétiinou poznamenal na své nalezené objekty (Objets trouvés/ready-mades). Kdyz
mi dorudili tyto ..Poémes trouvés® &ili ,Found poems", napfed jsem paradoxy v odpovédich sotva
postiehl. Teprve po deldi dobé jsem si vaiml, jak jsou Brechtovy odpovédi spletité a hiubokomysiné,
komplexni i redukované.®

Na jednu fotbalovou samolepku Brecht jen poznamenal:

.Q. 12 = Questionnaire # 12
No 5. = Question no. 5
A. = Answer”

UzZ jen pouhé uvedeni ,Q" bez dalsi souvislosti nebo prosté oznaceni A" nuti zamyslet se: Tohle je
otdzka a tohle odpovéd - je potom ale tohle taky otdzka, nebo odpovéd?

Motivy &i sujety komunikace a korespondence jsou v Brechtoveé pfispévku subtilni a diferencova-
né: tfi karty z rliznych her nebo ndlepky fotbalistd, pohlednice z jinych/cizich zemi a cest'; pouzival
pivni tdcky stejné jako listy vytrzené z lexikonu nebo z uméleckych publikaci.” Jeho artefakty obsa-
huji odkazy na védu'®, ale pfedevsim na viedni den a prostou druznost."”

V jakém poméru jsou jeho popsané ndlezy k otdzkam? V jakém poméru jsou jeho artefakty k od-
povedim? Jsou ndlezy pouze nosi¢e informace? Nebo jsou (aspori nékteré) artefakty odpovédi
samy o sob&? Nékteré odkazy na kolegy® & na sebe samého celou zdleZitost jesté ztézuji - Brecht
vnasi do hry napt. své starsi préace: vedie ,Universal Machine™ také event ,Two Exercises” z roku
19612

Brecht prenesl proces odpoviddni na uddlosti a tfransformoval objekty-odpovédi jako ,pocmes
objets trouvés/poetic ready-mades” do events, Zvid§tnost objektovych bdasni a ,Found Poems®
extrémné ukazuje vstupenka s ndpisem ,FAUTEUIL™: Z&dnd otdzka, Zadnd odpovéd. Nebo je snad
listek s&m otdzkou i odpoveédi soucasné?

Addi Kdpcke vydal pokyny, podle kterych mohlo byt zpochybnéno doslova a do pismene viech-
no - adresdti otdzek si mohli poloZit otdzku sami tim, Ze libovoiné umistili na jakykoliv pfedmét &i
misto otaznik, at do textu &i na néjakou véc, téleso nebo osobu...

A jak reagovali ti, které Kdpcke vyzval k dosazeni otaznikd, rozumej k samostatné formulaci otdz-
ky? Brecht naiepil otaznik na hraci kartu. Tsakiridis nalepil otaznik na list papiru a pfipsal: ,umim
dobfe pracovat s lepidlem.™ Ruhm sestavil podle abecedy rlznd pismena a jejich dvouclenné
kombinace a 32 pismen (kombinaci) stiidavé oznacil otaznikem a te&kou. Lubeck vyfotografoval
svoji ruku s 16 otazniky.

Analogicky k svému ,otaznikovému artefaktu™ odpovédél Kdpckeho myslenkou, Zze Etendf si mu-
Ze na zakiadé nalezeného textu odpovédét sam: Odpovédel Girzkem z Easopisu s vyzvou k hledd-
ni odpoveédi dle viastni volby.

Stejné jako J. M. KrauBe vztdhli mnozi tazatelé své otdzky k viastnimu procesu tdzani. Autoreflexivni
jsou naptiklad nékteré z odpovédi George Brechta. Sofistické otdzky na otdzky pfidly od Dicka
Higginse, Gerharda Rihma a Dietera Lubecka; J. M. KrauBe se zabyval antinomii, paradoxy a dal-
§imi problémy z oblasti logiky. Svymi otdzkami nastolil logické probiémy. které mj. pozadovaly au-
fologické odpovédi. Lidé jako Lubeck to pak dali ostatnim pékné vychutnat, pro né to byla pfe-
devsim zdleZitost jejich hnidopisstvi.




Ben Vautier vztdhl jok otdzky tak odpovédi na sebe - videchny odpovédi musel Ben viastnoru&né
podepsat nebo je alespon dat do souvislosti se svou osobou: die zasady pfiviastnéni - apropriace
jako expropriace. Cinil tak presné tak egocentricky a obsedantné, jak sdm sebe prezentoval.
Proto také odmitl Andersenovu vyzvu ptdt se na &isla a Sfislice, protoze se takové otdzky nedaly
vztadhnout k jeho osobé.

Sebevztahovacné je také ptani se na ptani Gerharda RUhma. RUhm zpochybnil proces tazdni tim,
Ze postupné aplikoval jednou otdzku za druhou vigi sobé samému, krok za krokem zpochybnil t&-
zani po 1azdni. Rhmovy odpovédi na viechny otdzky jsou sice nesmysiné slabiky, ale prece jen
jsou to kombinace pismen dle urgitych pravidel, velmi podobné abstrakini vizudini poezii. Na
viechny otdzky odpovédél Ruhm co nejpeclivéji a systematicky; jejich obsahu si oviem (s jedinou
vyjimkou) viibec nevsimal. Odpovédi Ruhm dokonale zbavil otdzku jeji sémantiky.

Dick Higgins odpovidal na viechno stereotypné vyrokem: ,Harold Iggy’s surfboard" - vyjma odpo-
védi na otdzky Brecht/Filiouse: ., Surfooardus Haroldi Iggiis. Surfooardus Haroldi Iggiis... .

Navazovdni na historii

Dicka Higginse jsem poZadal, aby svij dotaznik pro Revue Rendez-vous doplnil (poslal jen dva-
n&ct otdzek). Jeho odpovéd:

.Dear $.D.S.; Strange, | could have sworn | sent you a copy
of the enclosed (my first questionnaire poem)
along with 12 additional questions., That makes 47,
which is foo many questions, so you can pick and choose
among them if you like.
Cordially Dick"

Od Higginse jsem tedy dostal jeden dotaznik dvakrdt, napfed bylo otdzek mdlo, potom zase vic nez
jsem poZadoval - sedmndct. Poslal mi svou préci . Employment Questionnaire™ datovanou na jaro
1964. Jeho dotaznik jsem si nechal kvili budouci adaptaci nazvané ., Found Questionnaire Poem®.
~Employment Questionnaire™ jsem povazoval za vaznou i satiickou a cynickou simulaci hodnoceni
tzv. ,American way of life", onéch slavnych a povéstnych ,necmezenych moznosti®, v Evropé nazy-
vanych také .neomezené troufalosti®. Dnes, v dobé nardstajici nezamaéstnanosti, inflace a hospoddr-
ské recese, deprese a krize, se rozhodné vyplati zabyvat se ,Employment Questionnaire™ podrobné&ji.®
Sv{j pfispévek z Revue Rendez-vous rozvinul Higgins ddle v jednom z .Something Else Newsletters™
ze srpna téhoz roku: to uz byla Revue Rendez-vous definitivné uzaviena:

.The new and dazzling post-McLuhan jokes!
Introducing Coptic Humor!*24

Intermedidlita. Uzly mezi médii:
jazyk - texty - znaky

Co jsou fo texty - doslova? Slovo ,textura™ plvodné znamend latinsky tkaninu nebo néco vézané-
ho. Podivejme se tedy blize na onen ,jazykovy uzel™. V rdmci spole&ného projektu Revue Rendez-
vous je jazyk prostfednikermn mezi GCastniky, a lidi samé pfece mizeme pojmout jako média. Zadny
z GCastnikl Revue Rendez-vous jeité nikdy pfedtim nepracoval vyhradné v oblasti jazyka. Do jejich
kompetence patfily hudba, plastika a sochafstvi, malba, ,uZitd™ uméni i typografie a design, také
informatika, filozofie a filologie, dokonce pifrodni védy...

Do jaké miry se u této kolektivni prace jednd o (komplexni) intermedidini dilo? Intermediaiitu jsem
v riznych kontextech uréil jako polohu ,mezi ustélenymi druhy a obory™. A pfevdzng v jazyce se inter-
medidiné redlizuje nade kolektivni prdce - v oblastech jako jsou koncep&ni uméni a akani poezie.

V poetii se jazyk tradi¢né pouzival joko prostiedek vyjadfeni vysoké literdrni &i rétorické formy
a stylizace. V logicko-spekulativnich textech jako fe& védeckych pojedndni. Pomoci tilbbeného ja-
zyka Ize nejen esteticky konstruovat poetické texty, ale i evokovat a ligit pocity a myslenky basni &i
prézy. Jazykem se samoziejmé zaznamendvaji a planovité predepisuji d&je, uddlosti a pfihody. Ve
vytvarnych dilech se objevily litery, zacaly se malovat texty, ze slov se stavély sochy a plastiky, bu-
dovaly se objekty z pismen...

Zacastnéni umeélci se neziidka orientovali na véedni miuvu (pokud oviem nevynalezli jazyk novy
nebo nezbavili stary jazyk zazitého vyznamu), na druhé stran& na i texty z oblasti reklamy a zdbavy
iz ngjake cizi kultury. Dopisovani, pisemné fixované vyroky a odpovédi sice maji dlouhou tradici -
od literdrni korespondence aZ po romdny v dopisech - s nimi viak Revue Rendez-vous (u?) nechce
mit nic spole¢ného. Nikdo z Gc¢astnikd se na takovou tradici neohliz a v tomto kontextu jsou také
ddavno pry¢ obavy, jako tfeba ta od Bena Pattersona: .je uméni zgmové?™

O umeni jsme rozhodné nediskutovali. Viichni jsme chtéli jen jedno, prezentovat se viipné & véiné
a co nejiépe. O mail artu jsme vibec nemiuvili, kdo by na n&j vabec myslel. Tématem bylo viastni
médium jazyka jako prostiedku, jako nositele estetické informace nebo zprostfedkovanych obsa-
hd otdzek a odpovédi, a samoziejmé jsme tematizovali i média zprostiedkovani, distribuce a pre-
nosu informaci: postu, dopis, telegram, noviny... Pozd&ji se stala takovd tématika maédni a oblibe-
nou a mail art ji pékné& zprofanoval.




Dotazniky a odpovédi jsou vétsinou psény jednoduchym hovorovym jazykem - vedie nich vSak
stoji pfisp&vky na vyss sémantické Grovni, podchycuijici rétorické a stylistické paradoxy i logické
antonymie &i kognitivni, sémiotické a lingvistické problémy podminek recepce vabec: Otdzky na
otdzky, odpovédi na odpovédi, otdzky na odpovédi, odpoveédi na zodpovézené otdzky ... Tato
poloha uz nepatii do rdmce jazyka oznacujiciho véci, télesa &i uddlosti, nybrz do oblasti .feli o ja-
zyku®, kterd uz neni jazykem vztazenym na objekty, nybrz metajazykem.

Nékteré z prispévki se pohybuiji v oblasti mezi jazykem a ne-jazykem: mezi ,pre-jazykem™ Ci ,jeste
ne jazykem", .jazykem pro jozyk", .fedl o jazyku" nebo ale ,uz ne jazykem®. Média je zde nutno
rozlisit bud v rdmci jedné sémantické roviny nebo je roz¢lenit do vice sémantickych rovin; texty
jsou jak objektové signifikantni tak metajazykové. Pispévky, zahrnujici nalezené objekty, texty Ci
obrazy, nabizi pfechody mezi heterogennimi médii - vidime to u arfefaktt Brechta, Képckeho
a Brocka; u Andersena se to tykd jeho problému s &isly resp. Cislicemi. Hodné se pfekiddd a frans-
formuje, neziidka se informace prekddovavaii: tak napf. kdd pfiznaku véci do obrazového kodu,
obrazy do fedi, fe¢ do déje, dé&j do obrazu... To UZ je situace, kdy se jazykem odkazuje na obrazy Ci
objekty. Pfechody mezi heterogennimi médii probihaji i opacnym smérem: prfekracovani medidl-
nich hranic objektd a obrazd smérem k jazyku. Ale aby se vibec mohl uskute&nit jakykoliv vyzna-
movy pienos, preklad &i pfekddovani, musi se arfefakty, ony véci a uddlosti, nejprve fransformo-
vat do znakl. Objekty se zobrazi a tyto ikony pak mohou byt jazykoveé interpretovdny.

Kopcke napfikiad ve svém piispévku jednodude stavi heterogenni média vedle sebe, pfiCemz si
&tendf/pozorovatel musi odpovédét sdm, tudiz oz on sdm mUzZe otdzky inferpretovat. Brecht
a Brock, ale i Kbpcke, nacpak redlizuji pfechod od jazyka pres obraz k viastnim vécem ¢&i uddlos-
tem; otdzky a odpovédi jako jozykové texty se redukuii.

Néco zpochybhovat neznamend jen pochybovat o tom, (jesté) si tim nebyt jisty, provokovat nové
souvislosti nebo stanoviska. N&co zpochybnit - 1o je také: zdUvodnit otdzky jinym zpusolbem, pfekd-
dovat je a orientovat tak, aby se mohly tykat jinych Zivotnich souvistosti a jinych kulfurnich konfexta.
Otdzky bylo nutno (s vyhledem na pfedem vybrané odpovédi) ¢asto chdpat jako ndvody k Ci-
ndm. Kazdopddné byl evidentni pokus ddt vnimani a mysleni novy smér, pokus o zménu perspekti-
vy.

A pfistoupili vibec kolegové na vzdjemné otdzky? At si to zjistl sam Etendi/divak, zda a jak bylo
pojeti tazatell respondenty akceptovdano. Casto doslo tak fikajic k produktivnim nedorozuménim
a Umysiné odchylné interpretaci.

Malé pokrac¢ovani

Pldnovala se dalsi spolednd dila, uz jsem se zminil o kolektivni ,Ciselné bdsni™. Revue Rendez-vous
No. 2 mé&la mit podobu spole¢ného grafického dila. Osnovu jsme méli | pro Revue Rendez-vous
No. 3 - mélo to byt souborné dilo pro dirigenta a vice G¢inkujicich o neur&ité délce s prostorem pro
jeho renotaci. Projekt mél byt zaloZzen na korespondenci hudebnik(: ,The Answered Question™
podle .The Unanswered Question™ od Charlese Ivese: Nahrdvky uvedenych kompozic by se reno-
tovaly a zaslaly ostatnim Gcastnikim k daldl interpretaci o (opé&tovnému) uvedent, které by se re-
notovalo a opét uvedio...

Revue Rendez-vous je spolednou praci z dob intenzivniho politizovani, kterého se Gcastnili i umélci - na
Revue Rendez-vous se ale podileli jen muzi. Dalsi spole¢nou praci jsem pldnoval pod ndzvem ,Télo ja-
ko prostfedek a pfedmét akéni poezie®. Télo se mélo co nejvice realizovat poeticky a hudebné -
snadnd i obtiznd zdlezitost. Myslel jsem piitom na Charlotte Moormanovou, Yvonne Rainierovou
a predevsim Carolee Schneemanovou, pak jsem ale dospél k ndzoru, Ze to Cisté zenskd zdleZitost.”

Feminismus a levd politizace nds stejné& dohonily a tak po roce 1968 Revue Rendez-vous zmizela ze
scény. V dobdch antiautoritativnich protestnich hnuti jsme méli jiné priority. Ve své odpovédi na
?adost o Gcast poukdzal na tuto perspektivu uz Benjamin Patterson: Patterson nastolil otdzku (an-
tHumeni mezi uménim a ne-uménim. Na korespondenénim listku ze sbirky ,AMPLE FOOD FOR STU-
PID THOUGHT" Roberta Filliou stdlo .now, aren’t you imposing your personal taste?”. Patterson se

mé zeptal:
.Questions are interesting? Nicht wahr?
Answers are interesting? Nicht wahr?
Intercourse is interesting? Nicht wahr?

Aber ist Kunst ein Interesse?
Well, | will compete anyway.

My regards Benjamin Patterson™
N&zorem mnohych bylo, Ze lidé uz uméni nepotiebuji. Kazdopddné uz nechtéli umeéni jako ,néco

Jplné jiného™ mimo ramec spolecenského déni. Uméni se stalo skute&nosti, znéla ona idealistickd
domnénka. Nyni je nutny pfechod k sociding konstruktivni prdci, prohlaovali optimistiii realisté,




napfiklad Maciunas. V polovingé sedmdesdtych let se znovu etablovali jisti ,byvali* umélci, tvofici
pod devizou ,PryC s askezll™ - mnozi oviem jako v té pohddce a zajici a jezkovi, kdyz jezek neustd-
le vola: ,UzZ jsem tady!™. Jinf pfesli k socidinimu vyzkumu pomoci estetickych prostfedkd a k iniciaci
spoleCenskych aktivit a procest. Nemdlo uméicy se skute¢né& s uménim rozloudilo, aby pak presli
k propagandé ¢inu - ovem jinak. neZ to ucinil tfeba Joseph Beuys: ,Timto vystupuiji z uméni™.
Néktefi se nechali pokryt odleskem hrdinnych trosednik(: ,Garda umird, ale nevzddvd sel™ Jini na
delsi dobu prerusili svou estetickou produkci.®

George Maciunas, Addi Képcke, Robert Filliou a dalsi umelci fluxu zemteli. N&které z fluxovych
osobnosti se jedté setkdvaji u prilezitosti jubilel ,veterand, dichodcu a vdleénych sirotkd™. Byl-i
v pozdnich Sedesatych lefech jednim z center fluxu Berlin, uréité i diky ¢innosti René Blocka, presu-
nuji se aktivity byvalych fluxovych umélcd pozdéji (opét) do Poryni. George Brecht, ktery zcela
odesdel z oficidzniho umeéleckého a kulturnino Zivota, Zije v Koling n.R., ve &tvrti SUlz, které fikd ,Sulc
u Kolina™. Ziji zde i Al Hansen a Gerhard RUhm a tvofi piing jako kdysi. Nam June Paik, Oswald
Wiener a Bazon Brock vyucuiji v Poryni na vysokych umeéleckych skoldch. Bernhard Hoke zaloZil své
JJajské hnut™ ,Paradiesbewegung™, co? je posledni, co jsem o ném slydel: Rikd se, Ze usekl medem
hlavu komunistické ko&ce. A kde asi zstal Vagelis Tsakiridis? LUbeck a KrauBe zménili povoldni,
Paik fluxus kone&né zhollywoodizoval,

Uzel na kapesnikul
Doslov

Tato publikace z Revue Rendez-vous, kterd vychdzi u pfilezitosti vystavy ..Dlouhy pfiboéh s mnoha
uzly", zUstala nelplnd. Neboft se nabizi stard znama otdzka: Co to je fluxus a fluxovost?
Vydavatelé tohoto katalogu se rozhodli publikovat pouze plispévky umélcd, ktefi jsou zastoupeni
na vystave, Tak zastaly mnohé préace nezvefejnény, ackoliv jsou s fluxem ,svdazdany*?, véetné od-
povédi zastoupenych umeélct na otdzky druhych.

LJsou v Fadu fluxu mnisi a laikové?™, ptd se Gabriele Knapsteinovd. Od Jean-Pierre Wilhelma zna-
me ale tuto definici: .,.Fluxus je mnissky fad bez mnichU a bez fadu.™
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podobé obsahovala 256 stran dotaznikd a odpovédi. 16 Gcastniki mohlo odpovédét na viechny
otazniky kromé svého, tedy nejvic na 15 dotaznikd a ne 16, jak pfedpoklddal Lubeck. Vysledkem
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Zdapadni malifstvi, architektura &i biologie.

18
Napf. na logika Reichenbacha.

19
Vstupenky, Idhvové a ddrkové etikety.

20
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21
.Two Exercises™ jako ¢dast sbirky ,Water Yam™, ,Universal Machine™ tvofi prvni stranu Brechtovy
.The Book Of The Tumbler On Fire™.
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Misto odpovédi dosazuje RUhm jednotlivé pissmena a kombinace dvou pismen v abecednim po-
fadi. Zacne pismenem ,a" a prvnim dotaznikem, pro kazdou dalsi odpoved pouZije ndsledujici pis-
meno abecedy a jeho kombinaci s ,a". Pro daldi kolo abecedy pouZije dalsi samohldsku podie
abecedniho pofadi: Kdyz se tedy dojde na konec abecedy, pfipoji se dalsi vokdl, a otdzku za

otdzkou ndsleduiji postupné pismena abecedy v kombinaci s .e*, ,i*, ,0" a ,u"; ypsilon plati rov-
néz za samohldsku: vysledkem je tedy a, ba, ca, da., e, fa ... aZ k wy, Xy, y. zy. Samohldsky jsou na
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25
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Viz Sauerbier: Konkrete Utopien- abstrakter Status quo. (Konkrétni utopie - abstrakini status quo.) In:
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27
Napf. Tsakiridis vystoupil v roce 1966 na berlinském hudebnim festivalu ,Musikfestival™, spoleéné
s Andersenem, Gosewitzem, K&pckem, Rihmem a Schmitem.



(pfeklad némeckého textu ze strany 50-61)
René Block

Fluxové hudba:
viedni uddlost

Predndska*

Vézené damy, vézeni pdnové. Tvrdim, Ze ze viech uméleckych sméra moderny pravé fluxus nejvi-
ce zménil chdpdni a vyznam hudby a vizualizoval hudebni formy.

V samotném katalogu vystavy gramofonovych desek ,Broken Music™, prezentované roku 1988
v Berling a ndsledn& v Grenoblu, Sydney a Montrealu, je uvedeno 53 titull umélch fazenych do
fluxu &i do jeho blizkého okoli. Jedna z téchto desek je zdznamem koncertu .In Memoriam
George Maciunas® ze 7. ¢ervna 1978. Podnétem k tomuto klavirnimu duetu Josepha Beuyse
a Nam June Paika byla smrt George Maciunase, zakladatele a duchovniho vidce fiuxu. Dégjistém
pamdtného a pohnutého koncertu byla aula Stafni akademie uméni v DUsseldorfu, misto, kde
pred patndcti lety zorganizoval George Maciunas spolecné s Beuysem jeden z prvnich fluxovych
koncertd. (Beuys byl na této akademii krdtce predfim jmenovdn profesorem sochafstvi.) Této uda-
losti, konané ve dnech 2. a 3. Gnora 1963 pod ndzvem ,FESTUM FLUXORUM FLUXUS™, se zUCastnil
mij. Emmett Williams, Dick Higgins, Daniel Spoerri, Tomas Schmit, George Maciunas, Joseph Beuys,
Arthur Kdpcke, Wolf Vostell, Nam June Paik, Frank Trowbridge a Alison Knowlesovad. Jejimi pfedchl-
dci byly ,FESTUM FLUXORUM" (3. az 8. prosince 1962 v Paifizi), ,FLUXUS - Hudba a antihudba™ (22.
a? 28. listopadu v Kodani), a akce ,FLUXUS - Mezindrodni festival Nejnovéjsi hudby™, pofaddand od
1. do 23. z4fi 1962 ve Wiesbadenu.

Dick Higgins, ktery vedie Emmetta Wiliamse, Benjamina Pattersona, Nam June Paika, Alison
Knowlesové, George Maciunase a Wolfa Vostella uvedl své kompozice i ve Wiesbadenu, si vzpo-
mind ve své knize ,Postface", vydané v roce 1964 v nakladatelstvi Something Else Press:

_FLUXUS ve Wiesbadenu byl nejctizaddostivéjsi ze viech projektd. Trval mésic, pficemz se o kaZzdém
vikendu konalo fii, &tyfi nebo pét performanci. Ostatni festivaly byly mensi. UZzasné bylo na
Wiesbadenu 1o, Ze jsme se nemuseli starat o ¢as - mohli jsme pfedvést spoustu dlouhych skladeb,
které by se do rdmce jinych festivall nikdy nevesly. Uvedii jsme Williamsovu némeckou operu ‘Ja,

es war noch da’ v angli¢ting: bylo to nejdefsich 45 minut mého Zivota, skiddajicich se pievainé |

z klepdni na pdnev v pravideiném rytmu a pfedepsanych infervalech. Pfedved|i jsme jednohodi-

novou verzi La Monte Youngovy “H-Fis, gehailfen’, tise a monoténne, doprovdzeni zpévem a Ce-

lem Benjamina Pattersona. Vymysleli jsme skladbu fiktivniho japonského autora a hodinu improvi-
zovali (v rdmci Youngova programu) - byla fo nadhera. Z Kolina pfijel Vostell - obrovské blondatd
brambora vazici 150 kilo, na t&ch nejtitémeéjsich nozickdch na svété, takze jakoby se vzndsel ve
vzduchu. Mohutné zafval, kladivemn rozbil na kusy pdar hracek, roztrhal Easopis, roztfistil nékolik Zaro-
vek na kusu plexiskla a nahdzel na néj koldce. Finis dortis - a inned zase zmizel do Kolina. Perfektni
chaos. Uvedli jsme hodné& z mych starych véci - bez zviditniho divodu jsem vynechal své nové
prdce - a spoustu véci od Brechta, Wattse, Patfersona, Younga., Williamse a Cornera. Pfi ‘Danger
Music no. 3’ mné oholili hiavu a hdzeli jsme do publika politické pamflety; pfi *Danger Music no. 17
jsme pracovali s mdaslem a vejci, misto omelety viak pfipravil nepozivatelnou kasi. To bylo ono, fo
Wiesbaden potfeboval. Jednu chvili tteba proletélo kazdé dvé minuty vzduchem vaqjicko. BEhem
opery Emmetta Wiliamse phislo na pddium nékolik student( z publika, stdli tam s jedlovymi vétvic-
kami a zpivali studentské pisné. Uvedli jsme Maciunasovu mefronomovou rytmiku ‘In Memoriam to
Adriano Olivetti’: mavali jsme klobouky, luskali prsty, kychali, vstavali a sedali si, tfepali hlavou a fak
ddl. Tak to jelo tii tydny. Pii Cornerové ‘Piano Activities” jsme rozebrali koncertni kiidlo a potom jed-
notlivé souddastky vydrazili. TeméF kompletné se pfedvedio moje "Requiem for Wagner the Criminal
Mayor’, k radosti mého domdciho, ktery uprostfed pfedstaveni zmizel a vratil se s celou rodinou,
tak se jim to libilo. Paik uved! kompozici ‘Simple” a Patterson své "Variations for Contrabass.”™

Dnes je vieobecn& zndmym a uzndvanym faktem, ze fo, co se od wiesbadenského koncertu v ro-
ce 1962 oznaduje jako . fluxus", vzniklo uz pfed timto datem nezdvisle na sobé na rdznych mistech
svéta soucasnd. V Japonsku (Ay-O, Takehisa Kosugi, Shigeko Kubota, Yoko Onovd, Takako Saitova,
Mieko Shiomi), ve Spojenych statech (George Brecht, John Cage. Dick Higgins, Alison
Knowlesovd, La Monte Young, George Maciunas, Jackson Mac Low, Terry Riley, Robert Watts), ve
Francii (Robert Filliou, Jean-Jacques Lebel, Daniel Spoerri, Ben Vaufier, Emmett Williams,
v Holandsku a Ddnsku (Eric Andersen, Hennig Christiansen, Arthur Képcke, Willem de Ridden),
v Praze (Milan Knizdk) a v Némecku v oblasti Kolina a Dusseldorfu (Joseph Beuys, Nam June Paik,
Benjamin Patterson, Tomas Schmit, Wolf Vostel).

Umalci v New Yorku se setkd@vali na kursech Johna Cage na Nové skole pro socidini vyzkum (New
School for Social Research) a performancich v loffovém byté Yoko Onoveé; kdo Zil v Poryni, byly
pro n&j mistem prvnich kontaktt galerie Parnass ve Wuppertalu a koncerty v ateliéru Mary
Bauermeisterové v Koliné n.R..

Kdyz se ohlédneme do minulosti, je udivujici, za jak kratkou dobu vznikla hustd informaéni sit mezi
umalci a skladateli zijicimi v riznych méstech, zemich a svétadilech. Dozvedeéli se o sobé pfede-

V& zasluhou nékolika mdlo cestovatell. Cage a La Monte Young navitévovali Mezindrodni
prazdninové kursy Nové hudby v Darmstadtu, Dieter Roth procestoval USA a Evropu, Vostell pend-




loval mezi Paiizi a Kolinem, Emmett Williams mezi Pafizi a Darmstadtem, vyménovaly se adresdre.
Umélci se mezi sebou osobné& neznali, a kdyzZ, tak jen letmo, ale Cile se dopisovalo. Posta se stala
nositelem celosvétové vymény ndzorl, manifestd a utopii: pozdéjsi tzv. mail art a koncepcni umé-
ni se vyvinuly a vyzkousely pravé v prehistorii fluxového obdobi. Vefejnosti bylo toto uméni poprvé
prezentovano ve Vostellové magazinu ,dé-coll/age™ v Koliné a v antologii ,An Anthology ™, kterou
spole¢né vyddavali Mac Low a Young s Maciunasem v New Yorku.,

Dodnes, dvaatficet let po prvni manifestaci fluxu, jesté neexistuje jednozna&nd odpovéd na otdzky:
,Co 1o byl fluxus? Kdo to byl fluxus? Co fluxus chtél?” Pod vedenim George Maciunase dosdhl fluxus
svého vrcholu v obdobi od roku 1962 do pfelomu let 1965/1966, na koncertech &asto opfedenych
skanddly. Z ¢ast t&chto koncertd, které casto pofadali stejni, sem a tam cestujici umélci, pretrvala
predstava, Zze existovalo néco jako fluxovd skupina. K tomu viak nikdy nedoslo, i pfes viechny orga-
nizGtorské a vydavatelské snahy Maciunase. Pravdépodobné proto, Ze své intence orientoval oz pfi-
fi§ siné smérem k anonymni a kolektivni, zdbavné (gag) i uZitecné (design) .umélecké" produkci.
Nesignované a nedatované masové ndklady fluxovych edici v dedesdtych letech ve formé krabic
a kuffikd jsou produkty tohoto antistanoviska vaci establishmentu a uméleckému trhu.

Oznaceni ,fluxus™ (= tekouci, v foku, pohybu) zvolil George Maciunas kolem roku 1960 joko ndzev
casopisu, ktery mél prezentovat myslenky umé&lcu, ktefi se svymi pracemi vymykali b&Znym umé-
leckym formdm a styldm. Tyto noviny nikdy nevysly. Ale Maciunas pouZil toto slovo pro koncertni
fadu ,Nejnovéjsi hudba®, kterou zorganizoval v roce 1962 ve Wiesbadenu (pfechodné zde byl za-
méstndn jako designér americké armady).

.Nejdulezitejsi na fluxu je, Ze nikdo nevi, co to je. Mélo by existovat alespor néco, Cemu by experti
nerozumeéli. Fluxus vidim viude kudy chodim™, fiké Robert Watts, a George Brecht vysvétivje: , Ve flu-
xu nikdy neexistoval ani ten nejnepatm&jsi pokus dosdhnout né&jaké shody cild o metod; pouze se
dalo dohromady né&kolik lidi, ktefi méli spoleéného cosi nepojmenovateiného, a zvefejnovali a uva-
déli své prace. Snad je ono spole&né Néco pocit, Ze hranice umeni jsou vytyCeny mnohem ddle,
nez jak se to bé&Zné chdpe, nebo ze uméni a urcité dévno etablované hranice uz jsou na nic.™
Jackson Mac Low pise v roce 1982 v katalogu, ktery vysel u piileZitosti dvacatého vyro&i prvniho
fluxového koncertu ve Wiesbadenu: ,Jen velmi madlo z nds, ktefi jsme stdli u prvnich koncertd a fes-
fivald fluxu, souhlasilo s myslenkami Maciunase o antiuméni &i redlistickém uméni. Hodné z nds se
uz pfedtim setkalo ve tidé pro ‘Experimentdini hudou’ Johna Cage na Nové skole pro socidlni vy-
zkum, kde Cage ucil od roku 1958 do kvétna 1960... Maciunas chtél fluxové hnuti absolutisticky for-
movat a fidit jeho historii. Dlouhou dobu pouZival ndzev . fluxus®™ pro kazdou nasdi praci uvedenou
bé&hem né&jakého fluxového koncertu nebo zvefejnénou v pfislusnych publikacich. Vydal pokyny,
Ze se mqji tato dila sestavit do seznamu fluxovych artefaktl a Ze predstaveni, kterd budou obsa-
hovat uréity poéet z nich, se musi oznacovat jako fluxové koncerty. Ackoliv vétsina z nds takové-
hle dekrety ignorovala, pfece jen nds rozCilovaly.™

Viechny tyto vyroky - podobné se vyjadiili také Dick Higgins, Emmett Williams nebo Tomas Schmif -
majl spolecné to, ze nechté&ji stanovit fluxus jako urcité socidlni &i antiumeélecké cile, jak fo chtél
Maciunas, nybrz chtéji ho nechat stejné otevieny jako své pokyny k fluxovym kompozicim, dilim
a events. ,Moje events (uddlosti) jsou velmi osobni, jako mald pozndni, kterd chci zprostfedkovat
svym prateltim, ktefi uz vi, co s im*, komentuje George Brecht své events z let 1959 az 1963, ofisté-
né na malych kartickdch, které shrnul v publikaci ,Water Yam™ (edice FLUXUS 1963). A to stejné si
mysli a fikad Addi Képcke o svych 123 ,Reading-Work-Pieces™ z let 1958 az 1964, publikovanych az
v roce 1972 pod titulem ,Continue™, z nichz prvni zni ,Music while you work™. Pro tuto kompozici si
kazdy G¢inkujici stanovi urity déj, ktery pfedvede, kdyZz zazni hudba. Pferuseni hudby = pferuseni
¢innosti. Pfedstaveni skon&i, kdyz jeden z (&inkujicich dovede svij d&j do konce. Uvedeni roku
1970 v Berliné s Arthurem K&pckem, Emmettem Wiliamsem, Charlotte Moormanovou, Caroline
Schneemanovou, Marianne Filliou, Robertem Filliou, Valerii, Al Hansenem, Ericem Andersenem
a Tomasem Schmitem tfrvalo piiblizné dvé hodiny.

A vlbec - fluxus, to bylo néco od pidtel pro pfdtele, a také na vétdinou skromné navitévovanych
koncertech sedéli v publiku pratelé &i sympatizanti. Tomas Schmit pfizndva: ,penize jsme nevydé-
lali, sidvu neskiidili, ostatni umélecké scény nds ignorovaly, tisk uvedl maximdiné ob&as néco zlo-
mysiného v barevné pfiloze mezi teletem s péti nohama a svatbou néjakého prince.®

LA prece”, uvaZuje Emmett Williams ve svych nddherné zdbavnych pamétech .My Life in Flux -
and Vice Versa™, 1992, ,af dobfe Cispatné, ale fluxus navzdory viem svym intencim stejné vstoupil
do arény historie. Nejvetsi otdzkou nyni je, co bylo dfive, FLUX nebo US? Hlavnim pfedstavitelem
americké skoly je Dick Higgins. ‘Fluxus existoval uz pfedtim, nez byl pojmenovan’, opakuje nednav-
né, ‘a existuje dodnes, po tolika letech, jako forma a princip préce... Jeho Ucastnici se nikdy ne-
povazovali za skupinu, nez tak byli nazvani v souvislosti s wiesbadenskym fluxovym festivalem v ro-
ce 1962, kdy uz fluxus délali Ctyfi nebo pét let,” Mluveim fluxové 3koly je George Brecht. Dle jeho
ndzoru ‘by tohle viechno nikdo nikdy nepojmenoval, kdyby se to neudélalo kvuli Maciunasovi.
Kazdy $el svou cestou a délal své véci; jedinym spolecnym bodem viech téchto lidi, ktefi si sebe
a svych praci vice ¢i méné vazili, byl Maciunas. Tak je fluxus, kazdopdadné co se mé tykd, identicky
s Maciunasem.’” At tomu bylo jakkoliv, byl to Maciunas, ktery kdysi davno, v roce 1961, oteviel svUj
lexikon a poloZil prst na slovo ‘flux’, latinsky ‘fluxus’. Libilo se mu pro jeho ‘mnohovyznamnost, véet-
né zvidstnich vyznamud’ uvedenych v lexikonu. Nasel, co hledal: ndzev své publikace.”

Piii prvni velké retrospektive fluxu v roce 1982 ve Wiesbadenu jsem cely jeden diskuzni vecer véno-
val pokusu nalézt odpovéd na otdzku: ,Co je to fluxus?”. George Brecht vymyslel pro diskuzi mot-
to .Round and round it goes and where it stops nobody knows™. Tento podnik slavné ztroskotal.



Existuje tolik odpovédi a zdlvodnitelnych vysvétleni, kolik je umélcu, a stejné tak takova spousta
plihradek, Ze se nevejdou do zadné skiiné. Protoze fluxus neni uméleckym hnutim, nybrz postojem
ducha. Neni zadnou spikieneckou skupinou umélcl, nybrZ extrémné volnym spojenim samotard
a outsidert pfemyslejicich stranou od uméleckého trhu o formdch chovani a tvorby, které dnes
smime oznacovat joko umeéni.

Mateni publika, irtace pozorovatele byly Umysiné a realizovaly se jejich viazenim do . vyrobniho
procesu®. Teze .Kazdy Clovék je umélcem™ Josepha Beuyse a Roberta Filiou se vztahovaly pravé
na kreativni a otevieny postoj divéka k uméleckému produktu, ktery Casto musel joko performan-
ce nebo napsany koncept vzniknout az v pozorovateli samotném.

Resumé Tomase Schmita zni: .10, co jsem se, vedle mnoha ostatnich, od f. naucil, je: co se dd
zviddnout plastikou, nemusi se stavét jako budova; co se dd formulovat obrazem, nemusi se déelat
jako plastika; co se miZe vyfidit kresbou, z foho se nemusi délat obraz; co se dd vysvétlit na listku,
nemusi se kreslit; a co se mizZe odehrdt v hlavé, nepottebuje zadny listek! - jak je hezké, Ze ve fluxu
bylo tolik malych, jednoduchych, kratkych dilek.”

Vysvobozeni zvuku
z pout hudby
Satie - Russolo - Duchamp - Cage

V jednom ze svych pocetnych a casto citovanych vyrokd oznacuje Ben Vautier Johna Cage za
svého ,otce™, Marcela Duchampa za svého ,déda" a Erika Satie za svého ,pradéda”.

Francouzsky skladatel Erik Satie, ktery se narodil roku 1866 v Honfleur a zemfel v roce 1925 v Arcuell,
plati podie svych viastnich slov ,.za nejpodivnéjsiho hudebnika své doby™. To prameni z 1oho, ze se
s instituci hudby a povoldnim hudebnika - tedy s profesiondinim &i profesorskym hudebnim dénim -
nikdy neidentifikoval. Na rozdil od viech té&chto forem reagoval antiklasicky a antiakademicky, s hu-
morem a ledovym udtknutim ironie™. Timto postojem je srovnatelny s jinymi samotdii jako napf.
s americkym skladatelem Charlesem fvesem, nebo také s Marcelem Duchampem. Satie viak pfece
jen hudebnikem byl. A joko hudebnik jeden z nejvyznamnéjich obnovitell francouzské hudby -

a zqgjisté nejen tim. Zatimco si vydélaval na Zivobyti jako zaméstnanec posty v okoli Pafize (Charles

Ives byl Gfednikem pojistovaci spolednosti), zapsal mnoho ze svych hudebnich ndpadl a jiné texty
na stovky malych listeckd. To pozdéji pfevzal Cage a péstovali daldi umélci fluxového hnuti.

U Satieho za&ing n&co, co mdzeme nazvat konceptudini hudbou™, lezi zde i pocdatky ,vizudini
hudby", jak dokazuji jeho slavnd ,Skladba ve tvaru Zarovky™ nebo hudba ve tvaru vin ve skladbé
,Le Bain de mer" z roku 1914. V roce 1921 Scite koncipoval snad nejdelsi skladbu klavirni literatury

JVexations", kterd pfi stfednim tempu piednesu trvd 18 oz 19 hodin. Pfednd$ena je zpravidia vice

pianisty, ktefi se za klavirem stfidaiji jako pfi §tafeté, ktefi si takfikajic pfedavaji ton. Podle not je to

piitom relativné krétké dile. Satie ale pfipsal pokyn, 840krat ho opakovat. | to je odkazem na fluxus,

na skladbu ., X for Henry Flynt™ od La Monte Younga, kterd po prvnim uvedeni Davidem Tudorem

vesla ve zndmost pod ndzvem ,566 for Henry Flynt™.

Jako v piipad@ kusu ,Vexations® je &asovy rozsah hudby rozhodujicim faktorem i u kompozice ‘
Musigue d’ameublement", koncipované v roce 1917 a readlizované v roce 1920: Hudba ma byt pfi- .
tomna v prostoru jako ndbytek, permanentné a samoziejmé. Sdm prostor se stavd dulezitou soucdsti

kompotzice. Prostor a &as, zvuk a prostiedi jsou objeveny jako dlleZity materidl pro daléi rozvoj hudby.

Vedle Satieho otevirgji po&datkem naseho stoleti rozhodujici moznosti dalsiho rozvoje hudebnich k

forem dva vytvarni umélci: italsky futurista Luigi Russolo (narozeny v roce 1885) a francouzsky da-
daista Marcel Duchamp (1887).

ltalst futuristé kolem svého duchovniho vidce Filippa Tomase Marinettiho pfedstavovali asi nejra-

dik@ingjs umslecké koncepce poddtku stoleti. Ve svych manifestech poZadovali zniCeni oper
a muzel a glorifikovali valku joko gigantickou estetickou uddlost. Plicemz se ale valka chdpala ja-
ko abstraktum a nemiZeme ji srovndvat s Zivymi pfenosy, které ndm dnes v rdmci zabavy dodavd
az do obyvdku program CNN.

11. bfezna 1913 formuloval Russolo svij hudebni manifest ,L'arte dei rumori*, ktery provdzel prezen-
taci jeho . Infonarumori®, hudebnich ndstrojl produkujici sumy. Se svymi ndstroji, pro které zkompo-
noval nékolik d&l, cestoval Russolo napfic Evropou. V Paiizi je s nadéji pfedved! Var€semu, Ravelovi,
Milhaudovi a Stravinskému. Zadného z t&chto skladatell viak tato ,3umitka” nezagjimala. Nedostatek
penéz na zpdtedni piepravu Russola donutil, aby po koncertech v Pafizi a Londyné tam svoje né-
stroje prost& nechal stdt. Z vice ne? fiiceti sestrojenych . Intonarumori™ se zadny nezachoval.

| kdyz piimy hudebni pfinos .. Intonarumori* nedostdl manifestovanym pozadavkdm, pfece jen tyto

nastroje revolucionalizovaly konvenéni pfedstavu o tom, &im md hudba byt. Neduslednost ital- |
skych futuristt spocivala ziejmé v tom, Ze okolni sumy, futo hudbu ready-made, jen imitovali a ne-

pouZili ji pfimo, jak to u&inil napf. rusky futurista Arsenij Avramov na svém sirénovém koncertu uve-

deném 7. listopadu 1922 v Baku. Russolo nikdy nepopiral, Ze je hudebnim laikem. Jeho manifest |

kon&i odstavcem: ,Mily Pratelio, Tvému futuristickému géniu pfedkldddm své navrhy a vyzyvam Té
k diskusi. Nejsem 2&dny skladatel, nebudu obhajovat ani své akustické zdliby ani sva dila. Jsem fu-
turistickym malifem, ktery by chtél sva novdtorskd prani pfenést do svého oblibeného uméni. Proto
jsern odvaznéjsi nez by mohl byt kterykoliv skladatel z povoldni, a moje zddniiva inkompetence mé
nevadi. Protoze jsem pfesvéden, Ze odvaze ndleZi viechna prava a viechny moznosti, mohl jsem
pomoci umeéni sumd infuitivné zachytit velké zmény v hudbé.”




Zajimavé na tomto Russolové vyroku je jeho hodnoceni sama sebe jako hudebniho laika a dile-
tanta. Historie ukdzala, Ze casto jsou to pravé takzvani diletanti, ktefi mohou ve své naivni bezsta-
rostnosti zpUsobit velké zmény. ,Védouc soucitem - Cisty bldzen™ charakterizuje Richard Wagner
outsidera Parcifala, Viastnost, kterd by se mohla hodit i kreativnimu umélci. | kdyz pramenem po-
ZnANT neni soucit ale ironie. Ironie, kterd vytvaii jak odstup umélce od okolniho prostiedi tak jeho
piiblZeni k ndmu, k Zivotu vibec. Piikladné fo vidime v dile Erika Satieho a znovu nalézdme v Zivo-
té a dile Marcela Duchampa.

V dile ,Botte verte", sborniku skic a Uvah z let 1911 az 1920, najdeme ndsledujici koncept hudebni
sochy:

LSculpture musicale
Sons durant et partant de différents points
et formant une sculpture sonore qui dure.”™

V souvislosti s myslenkami fluxovych umélcda nds zajimd - kdyZ Eteme tuto pozndmku jako partitu-
ru - pfedevsim neurditost vypovédi, kterd dovoluje mnoZstvi moznych realizaci. (Ne ndhodou ci-
tuje futo partituru George Brecht ve svém textu LEVENTS: scores and other occurences™ z roku
1961).

Velky vyznam maji jak pro Johna Cage tak pro fluxus dvé& Duchampova hudebni dila z roku
1913, stejného roku, ve kterém zvefejnil Russolo svij manifest: ,Erratum musical™ a ,La mariée mi-
se & nu par ses célibataires meme. Erratum musical.™ Skiadba ,Erratum musical™ vznikla podle
relativné jednoduchého principu. Duchamp roztrhal kus lepenky na malé karticky a na kazdou
z nich napsal jednu notu. Pak véechny karti¢ky zamichal v klobouku a jednu po druhé vytaho-
val. Noty zapisoval v tazeném pofadi. Partitura byla trojhlasnda (pro néj a jeho dvé sestry).
Textem byl popis slova ,tisknout™ z francouzské encyklopedie.

Duchampova druhd kompozice se realizuje ponékud komplikovangji: Vyber ndstroje/u zdlezi na
G&inkujicim. Po zvoleni ndstroje zacne kompozi&ni proces, pro ktery je zapottebi: velky frychtyr, pet
spojenych otevienych vozickl a vetsi pocet mickud, ktery zdavisi na rozsahu zvoleného ndastroje
resp. ndstrojd. Miéky maiji Gisia odpoviddgijici jednotlivym notdm. Hodi se do trychtyfe a padaji do
vozZIEKL, které projizdéji pod jeho spodnim Ustim. Kazdy vozi€ek reprezeniuje jeden ,takt”. Délka
jednotlivych not ve vzdjemném poméru je urCena poctem mickd v jednotlivych vozicich. Micky se
vyloZi z jednoho vozitku v libovolném pofadi a v fomto pofadi se zapiSou.

Tyto dvé skladby dle pravidel ndhody plati za pfedchiddce aleatorické kompozicni techniky, pfi
které md proces komponovani a objevovan! partitury stejny vyznam jako ndhodny vysledek.
Kromé toho dal Duchamp podnét pro néco, co se stdva dllezité pravé v mnoha fluxovych skiad-
bdach: vidét, slyet a zazit cestu vedouci ke zvuku, vizualizovat hudbu.

Fluxovi umélci se v tomto ohledu chovaiji teatrdingji nez Cage, ktery sice pojal fechniku ndhody do
svého kompozi¢nino procesu, ale posiuchadi ji neukdze - posluchac se dozvi az vysledek, fedy hu-
debni dilo.

Presto je John Cage pro George Maciunase urcitym kulminaénim bodem, ze kterého fluxus vy-
chdzi: ,We have the idea of indeferminacy and simultaneity and concretism and noise coming
from Futurism, like Futurist music of Russolo. Then we have the idea of Ready-made and concept
art coming from Marcel Duchamp. Okay, we have the idea of collage and concretism coming
from Dadaists... They all end up with John Cage with his prepared piano, which is really a collage
of sounds™, fikd jesté kratce pred svou smirti Larrymu Millerovi v interview na videu,

U7 v roce 1937 (pfepracovano 1958) formuluje Cage svUj manifest, své krédo zaginajici slovy: .| be-
lieve that the use of noise to make music will continue and increase until we reach a music produ-
ced through the aid of electrical instruments which will make available for music purposes any
and all sounds that can be heard. Photoelectric, film and mechanical mediums for the synthetic
produktion of music will be explored. Whereas, in the past, the point of disagreement has been
between dissonance and consonance, it will be, in the immediate future, between noise and so
called musical sounds.™

Cilem Johna Cage je hudba, kterd se neodtahuje od okolnich umd, nybrz je védomé pojima do
Sebe. V jeho hudbé neexistuje nic nez zvuky, af uz zapsané do not ¢i ne. Viechny soucasné slysi-
f&irié tony a sumy vystupuii jako akusticky. materidl rovnopravné vedle sebe. Technicky rozvoj mu
Ravic umoznil poufiti pfedem nahranych materidld. Cage tak otevird Duchampové koncepci re-
_ady-made dvefe do svéta hudby, oviem pouze jako vychozimu materidlu, ktery se ddle méni.
“Tuto zménu oviiviiuje Cage od ranych padesdtych let ndhodnymi operacemi vychdzejicimi z &in-
sk& v&§tecké knihy .1 Ging".

. Chance Operations" Johna Cage jsou pokusem poskytnout ziskané svobodé zvukd také volnost
kompoziéni. Tim se [i§ od svych pfedchudcu. Svoboda ténu, plipoustéjici hiuk, Gsti do svobody
ksmpozice, plipoustgjici ndhodu. Nové sumy, nové ndstroje a nové techniky skladby ho vedou lo-
'g'l'éky k fomu, Ze se chce vzddat i tradiéni kontroly nad kompozicnim materidlem, nad tédnem sa-
mym .One may give up the desire-fo cantrol sound, clear his mind of music and set about disco-
venng“ fedns 16 let sounds be themselves rather than vehicles for man-made theories of
expressions of human sentiments™, pise Cage v roce 1957. ,Sounds, allowed to be themselves™.
Poslednim krokem-osvobozeného zvuku by bylo, kdyby mohl ndsledovat viastni zakony a my si jen
jednoduse vaimali jeho aktivit,




V souvisiosti s fluxem md obzvi&stni vyznam Cageova skladba ,4'33". Toto dilo, zndme také jako
.Silence”, prikladné umoziuje kazdému sumu ¢&i ténu kompozice byt povazovdn za hudbu.
Hudba zde neni umiCovana, nybrz jsou zde zhudebné&ny Sumy.

Teprve nékolik mésicl po smrti Johna Cage (12. srpna 1992) byla dokoncena jedna z jeho posled-
nich praci, pocta skladateli Wolfgangu Amadeovi Mozartovi, nazvand ,MOZARTMIX™, Prace se
skladdd z 5 kazetovych magnetofond a 25 nekonecnych kazet rizné délky, které obsahuiji citaty
z 25 Mozartovych dél. Ndklad 35 exempldfd odpovidd délce Mozartova Zivota. ,Mozarimix™ byl
poprvé vefejné uveden v rdmci fluxového festivalu v Soulu v roce 1993. V této prdaci Cage jesté
jednou zddraziuje predmétny a prostorovy charakter své koncepce hudby a soucasné pfene-
chdvd recipientovi, aby si pomoci vymény kazet sam urcil zpUsob realizace dila i jeho délku.

One Tone Once

Tak, jak fluxus neni zadnym stylem, nybrz postojem ducha, tak také hudba fluxu nereprezentuje
Z&dnou jednotnou hudebni formu &i koncepci, nybrz je zajimavd pravé raznymi, Easto protichtd-
nymi vychodisky. Zdd se, Zze celé svéty leZi mezi ranymi, pfisné konceptudinimi dily George
Brechta, Roberta Wattse, La Monte Younga &i Erica Andersena a spise expresivnimi pfispé&vky Nam
June Paika, Milana Knizdka, Josepha Beuyse nebo Bena Vautiera. Svéty ale oddéluji i dila George
Maciunase, Benjomina Pattersona nebo Larryho Millera, zalozend &asto na hudebnim Zertu
(entertainment), a kompozice Philipa Cornera, Dicka Higginse, Henninga Christiansena, Takehisa
Kosugiho nebo Guiseppe Chiariho, kterd vychdzeji z hudebni tradice. A pak jsou zde jesté dalsi:
Alison Knowlesovd, Emmett Williams, Joe Jones, Addi Képcke, Tomas Schmit, Jackson Mac Low,
Geoffrey Hendricks...

Ale snad pfece jen existuje jeden aspekt ,klasické fluxové kompozice", uzndvany viemi: hleddani
ténu, zvukové uddlosti mimo rémec obvyklych hudebnich norem. Vychodiskem ,skladby™ se Cas-
to stdvd nepatrnd, pokud moZno ne teatrdini, spie nendpadnd viedni uddlost.

.Nejlepsi fluxovd komporzice je ta nejvice neosobni, nejvice ready-made; jako tfeba Brechtlv
LExit™: nepoZaduje, aby ho nékdo z nds uved!, protoze se bez n&jakého uvadéni stavd kazdy den.
Tak budou nase festivaly eliminovat samy sebe (resp. nutnost nasi Gcasti), kdyz budou délat fotdini
ready-made (jako Brechtav ,Exit™). To stejné se tykd publikaci & dalsich pfechodnych aktivit...", pi-
$e George Maciunas Tomasi Schmitovi.
Hudebni forma produkce je zalozena na vzorci: &as = hudba, a je zaméfena na hudebni teorie
Satieho a J. Cage. V roce 1956 vyucoval Cage na newyorské Nové Skole pro socidini vyzkum
(New School for Social Research). K jeho Zakim pafiili Allan Kaprow, Jackson Mac Low, George
Brecht, Al Hansen a Dick Higgins. Al Hansen ve své knize , A Primer of Happenings™ poddava po-
drobné svédectvi o této dobg, kterd také ovlivnila dalsi Cageovu prdci tim, Ze rozvijela vizudini
(scénické) aspekty. Napf. v .Theatre Piece™ z roku 1960 predpokladd notace libovolny pocet me-
zi jednim a osmi herci z libovolnych oblasti uméni, kdy kazdy z nich vypracuje sv{j viastni program.
Pomoci systému karet a &isel se kazdému herci zadd okamizik a délka jeho vystupu. Cage tedy
velmi dobfe vidél nebezpedi, .Ze by se Ucinkujict mohl pokusit provadét takzvané (pro putlikum)
zajimavé &innosti... ale i to je soucdsti ndhodnosti kompozice™. ’
Zatimco se zddto, Ze J. Cage celd nepfedvidatelnd souhra kvalitativné nezajimd, byly pro George
Brechta zajimavé prévé ona vypovéd a vyznam malé uddlosti. Ve své publikaci ,Water Yam®,
1963, jednom ze st&Zejnich dél fluxu, sestavil antologii téchto nepatrmych viednich uddlosti, které, |
vytrzeny ze svého prostiedi a pfedvedeny, se mohou stat uddlostmi velkymi. V jeho .Piano Piece
(a vase of flower on(to) a piano)® z roku 1962 spocivé kompozice v postaveni vdzy s kvétinami na
klavir. Pfi Brechtové skladbé ,String Quartet™ pfijdou na jevisté ctyfi hudebnici se svymi ndstroji, po-
sadi se, opét vstanou, podaiji si ruce a jdou pry¢. V katalogu k fficetileté retrospektivé fluxu, vyda-
né roku 1992 ve Wiesbadenu, pise Gabriela Knapsteinovd o zpusobu prédce George Brechta:

LV partiturdeh z ranych Sedesatych let zkoumd George Brecht stdle vice hudebni charakter (ve
smysiu procesnost) objektl a jednoduchych déjd. Napfiklod na vystavé ‘Environment - Situations - |
Spaces’ v Galerii Marthy Jacksonové v New Yorku, 1961, realizoval artefakt ‘Three Chair Events”,
V prostordch galerie postavil jednu ¢ernou, jednu Zlutou a jednu bilou Zidli: posadit se, vnimat Zlutou -
Zidli, vidét néco lezet na bilé Zidli - to vie se mze stdt uddlosti. Vnimat pfedméty a jednoduché déje §
jako uddlosti, a opacné, uddlosti jako néco Easové omezeného, témér pfedmétného - to je pred- |
mé&tem Brechtova ‘hudebniho vyzkumu’: ‘Pledstavie si, ze hudba neni jen zvuk. Cim by pak mohla
byt? Premysleje o tom, udélal jsem sérii navrhl. Smy&covy kvartet napfiklad, phi kterém si hradi (s6-
listé, instrumentalisté) prosté jen poddii ruce... Je-li esencidini soudasti hudoy &as, pak mohou byt
hudbou viechny vé&ci dgjici se v Case... Myslim, Ze dodnes nevime, zda hudba musi mit zvuk - jestlido §
sebe zahmuje zvuk nutné, nebo ne. A pokud to tak nedini, Ize objevit novy smér vyzkumu, &m by
mohla byt. To, co zde mdme, je vyzkum hudby transformovany do vyzkumu objektd.’

Ve svych partiturdch, stejné jako u 'String Quartet’, Brecht Easto $effi slovy a poutd tak pozornost
na piislusny ‘event’, freba na potfesent si rukama mezi Styfmi hudebniky... Brecht pfi svém ‘hudeb- §
nim vyzkumu’ vychdzi podobné jako Cage z kontinua zvukl a uddiosti, z toho, Ze véechny ndhod-
né akustické a vizudini momenty prfedvdadéné situace patii k realizaci partitury. Na otdzku Henryho
Martina: 'V tom pfipadé jsou ale muzikdaini i zidle?’, odpovidd: ‘Ano. Skute&né snad neexistuje nic.
co by nebylo muzikdini. MoZnd Ze v Zivoté neexistuje Zadny okamzik, ktery by nebyl muzikdini.
Henry Martin: ‘Diky skutecnosti, Ze se Zivot odehrava v Ease?’ George Brecht: *Ano. A také proto,
Ze neustdle néco poslouchdme.”™




Robert Filliou podtrhuje tento pohled ve svém vyjadreni ke skulptufe ,Musique Télépatique No. 21*
zroku 1984, kdyz uvadi: ,Za vyrazny znak umélcd sdruzenych kolem fluxu by mohl byt pokladdn je-
jich spole¢ny ndzor chdpat Zivot jako hudbu. Jako hudebni proces, jehoZ akustickd a vizudini
stréinka jsou v rovnovdze., Letici motyl je stejnou hudebni uddiosti jako kapajici vodovodni kohou-
tek. Stojany na noty jsou vizudini znaky hudby. V této struktufe neni misto pro dirigenta. Instalované
pfedméty mezi sebou komunikuji pfimo. Jako komorni orchestr.®

Filiou v tomto wvyroku nardzi na jednu z ranych radikdinich skiadeb La Monte Younga,
.Composition 1960 #5 (1960)", zndmou jako ,butterfly piece™, s textem:

Lurn a butterfly (or any number of butterflies)

loose in the performance area.

When the composition is over; be sure to allow the butterfly to fly away outside.
The composition may be any length but if an unlimited amount of time

is available, the doors and windows may be opened before the butterfly

is turned loose and the composition may be considered finished when

the butterfly flies away.”

La Monte Younguv ,Butterfly piece" je pro fluxus rozhodujicim krokem za hranici stanovenou
Cageovym ,silent piece™ ,4'33™: Pokud se Cage jesté pokousel vidét okolni sumy jako hudbu, pro
Younga je to vedlej§i. Young opousti svét ,slysiteiné™ hudby a vyddvd se do oblasti ., viditelné hud-
by" a hudby dé&je. Ve svych komporzicich &. 3 a &. 4 ze stejného roku nechdavd zcela na vali publi-
ka, zda bude probihgjici d&j povazovat za hudbu nebo ne.

.La Monte Young, Composition 1960 # 3

Announce to the audience when the piece will begin and end if there is

a limit'on duration. It may be of any duration.

Then announce that everyone may do whatever he wishes for the duration
of the composition.™

,La Monte Young, Composition 1960 # 4

Announce to the audience that the lights will be turned off for the duration

of the composition (it may be any length) and tell them when the

composition will begin and end. Turn off all the lights for the announced duration.
When the lights are turned back on, the announcer may tell the audience

that their activities have been the composition, although this is not at all necessary.™

V ,Piano Piece No. 1 for David Tudor™ paritura pozaduje: ,Pfines na pddium Zok sena a védro
s vodou, aby mél klavir co jist a pit. Ucinkujici at bud nakrmi klavir nebo jde pry& a naji se sam. P
zvoleni prvni varianty pfedstaveni skondli, az je klavir nakrmeny, pfi druhé varianté skondéi, az klavir
zaéne jist sém nebo se pro to nerozhodne.™

Také pro Josepha Beuyse je ticho dulezitym, moZznd dokonce nejvyznamnéjsim akustickym mo-
mentem. Vztahy Josepha Beuyse k fluxovym teoriim byly Uzké, ke skupiné volné. Organizoval sice
dusseldorfsky fluxovy koncert a podilel se na riznych predstavenich, ale na zdkladé vieobecnégj-
Sich, historicky-duchovnich souvislosti a zkusenosti s fluxem brzy rozvinul svou viastni koncepci. Jeho
akce se staly napjatéjsimi a nenechdavaly zadny prostor ndhodnosterm podminénym volnou for-
mou fluxu. Prdbéh akci se piné fixuje na jeho osobu a tvofi tak protipdl antiindividuality, kterou po-
Zadoval Maciunas.

V hudebnim prednesu vidél Beuys rozsifeni svych plastickych pfedstav. Razil pojem plasti¢nosti u-
mu a ténu jako vytvarného materidlu. ., Jsem vysilag, vyzafyji*, pronesl Beuys po osmihodinovém
fluxovém zpévu ,Der Chef/ The Chief® v roce 1964 v Berliné. V jeho akcich krokovdni prostoru, jako
napft. v ,Eurasia. Sibirische Symphonie, 32. Safz® (Eurasia. Sibifska symfonie, 32. véta), uvedené v ro-
ce 1966 v Berliné, pouZil Beuys hudbu jako moznost paraleiniho zachyceni Easu,

Mnohdy vznikly z koncertd a akci objekty. Z pfedstaveni .ich versuche dich freizulassen (machen)®
(Berlin 1969) vzniklo ,Konzertfligel/jomgulo borealis™, koncertni kfidlo bez noh (jako vyraz bezmoc-
nosti V& hrubému ndsili, kterym studenti koncert prerusili) s pfibitymi Edstmi zelenych housli
Henninga Christiansena prosazujiciho pojem ,Hudba jako zelen™. Kiavir, symbol hudby a zvuku, byl
fransformovan na symbol ticha.

Pro Beuyse se hudba pohybuje mezi extrémnimi polohami ticha a hiuku, a tak je tfeba i pistény
klavir ,zvukovou sochou™. ,Akustické™ pfedméty jsou u Beuyse Casto predméty ,tiché™: ,Stummes
Grammophon™ (Némy gramofon, 1963), . Infiltration homogen fur Konzertflugel™ (Homogenni infilt-
race pro koncertni kiidlo, 1966), ,Ja Ja Ja Ja Ja, Nee Nee Nee Nee Nee" (Magnetofonovd pdska
v hromadé pisti, 1969), ,Fizanzug™ (Plstény oblek, 1970), ,Das Schweigen™ (Mi¢eni, 1973) nebo
.Noiseless Blackboard Eraser” (1974).

LHudebni mysleni Beuyse se v jeho dile projevi vidy, kdyz se jednd o zahrnuti akustickych procest
do komplexu plastického vnimdni: Proto vidime u mnoha objektd plynulé pfechody od moznosti
vizudinf interpretace k auditivni™, pise sbératel Beuyse, |€kar dr. Reiner Speck ve svém pojedndni
.Beuys und die Musik™ (Beuys a hudba) z roku 1975.




Vedle predstaveni s dasov& omezenymi hudebnimi projevy mad pro mnohé uméice hnutt fluxu roz-
hoduijici vyznam permanentni piitomnost hudby. Vznikaji zvukové objekty. zvukové sochy, zvukové
instalace. V ,Mechanical Music No. 1° z roku 1959 pouziva Dick Higgins bézné elekirické domaci
spotfebice, které pomoci bimetalové zdstreky vyluzuji zvuky v nepravidelnych a nenaprogramo-
vanych intervalech.

V roce 1962 v New Yorku, na pldé domu v Canal Street, ve kterém bydleli Dick Higgins a Alison
Knowlesovd, zadal Joe Jones se stavbou svych hudebnich ndstrojd. Jones, ktery studoval u Earle
Browna a pres svého uditele navdzal kontakty s umeélci z okoli fluxu, nevidi v mechanice ndstroje
presnou reprodukéni techniku, ale daleko vice hravy, aktivné komponujici prvek. Mechanika jeho
hudebnich strojt samoziejmé uréuje vysku ténd, dynamiku a rytmus. UrCuje ale také okamziky ti-
cha. Ve svych skladbdch pro sirunné ndstroje jako Klaviry, kytary, cembala, nebo bici néastroje jako
bubny, stupnice, zvonky apod. jsou u ndstroji zavéseny malé elektromotorky. Na hrideli motoru
jsou plipevnény dva pruzné draty, takze pfi rotaci vznikd vrtulovy efekt. Jsou-li motory zapnuty, bu-
5§ konce dratl do strun ndstroje a produkuji tdny a zvuky. Zpétnym rézem se motorky rozkmitaji,
&imz se zvyduje pocet ndrazl do strun a soucasné rusi presnost Uder(: draty mohou rotovat mezi
jednotlivymi strunami nebo po nich klouzat. Vznika zcela novd, vicehlasnd, meditativni hudba,
kterd svym tokem sleduje bez zasahu lidské ruky uz je své viastni hudebni impulzy.

Jako jedna z nejdulezitgjsich praci Joe Jonese vzniki v roce 1969 ,Music store™, obycejny obchod
v jedné newyorské ulici, v jehoZ vykladu byly vystaveny Jonesovy viastnoru¢né upravené hudebni
nastroje. Ve dne v noci je mohli pomoci venkovnich spinacu rozeznit ndahodni kolemjdouci. Joe
Jones zemrel v Unoru 1993,

Dlouhou kapitola bychom mohli v&novat podnétim a vyndlezim Nam June Paika. O Paikovi se
ale v poslednich letech publikovalo folik ¢ldnku, katalogl a knih, Ze by zde mélo stacit jen nékolik
vét o tomto skladateli a umélci narozeném v roce 1932 v Soulu, ktery zauiimd jednu z nejextrém-
n&jsich hudebnich poloh.

Uz tfi mésice po prvnim ,oficidinim® koncertu fluxu ve Wiesbadenu Paik zorganizoval koncertni ve-
&er na komornich hrdch v DUsseldorfu. Pod ndzvem .NEO-DADA in der Musik™ (Neodadaismus
v hudb&) byly 16. &ervna 1962 za (&asti autord uvedeny préce Nam June Paika, Dicka Higginse,
Todi Ichiyanagi, George Maciunase, Benjamina Pattersona, Diefera Schnebela, Tomase Schmita
a Wolfa Vostella,

Né&kolik mdlo dni predtim mél v galerii Parnass ve Wuppertalu, vzddleném pouze odr kilometrd,
George Maciunas pfedndsku ,Neodadaismus ve Spojenych statech™ a Benjamin Patterson tam
zahrdl své |, Variationen fur KontrabaB™. Pravé do této galerie zval Paik o rok pozdgji na svou pa-
mdtnou a prevratnou vystavu ,Exposition of Music. Electronic Television™. Tomas Schmit, ktery u in-
stalace asistoval, vzpomind v roce 1976 v katalogu k Paikové vystave Kolinského spolku pidtel
umé&ni na $asliky z gramofonovych desek, preparovand okna a upravené klaviry:

1o, co se stalo s prvnim klavirem (pro addi kdpckeho a podie jeho “shut books’)
neni vidét, ale muzes fo nahmatat:

Kldvesnice je podloZzend deskou; Zadnd z kidves se nedd

stisknout ani rozeznit struny.

druhy lezi na zadech, a jeho vnitfnosti

(i struny leZici nad a pod korpusem) jsou obnazené:

mé nohy si s nimi hraji, kdyz prochdzim...

“pro véechny smysly* jsou dvé dal¥f pidna; nds stary kulturni ndbytek klavir
jako prostfedek totdini podivané; vychozi materidl:

dva prosté klaviry (u prvniho je odmontovan spodni dil

predniho obloZeni, u toho druhého i ten horni);

princip: 'viechno mozné”:

&asti klaviru, které se jinak jen &erné lesknou, jsou

oblozeny / ovéseny / olepeny / obity /osazeny

nejraznéjsimi vécmi /piistroji / pfedméty (optickymi, akustickymi a jinymi).
podobné i kidvesnice; a §picky prstd ocekavd spousta hmatatelného:
louzicka oleje, pichlavé piipindcky, jemnost, hrubost etc.

ndladovd mechanika Klaviru je pouzita trojim zpldsobem:

stisknu kldvesu, kldvesa uvede do pohybu kiadivko, a to udeii

do struny/strun; nékterd kladivka jsou upravend a mnoho sfrun

je viemozné vylepieno pfipevnénymi &i podstréenymi pfedmety, nékteré jsou
v pavodnim stavu, jiné chybi.

stisknu kldvesu, kidvesa uvede do pohybu kladivko, a to rozhybd fo,

co je do n&j zastrEené nebo na ném zavéiené; napfiklad: nad kiidlem
se kymdcejici stard bota za&ne poskakovat.

stisknu kldvesu, a ona stlaci napf. pod ni umistény

balének klaksonu; nebo elektricky spinac:

spindni je opét frojino druhu, jakési tiakove, vyklopné

a zdvojené obvody; piiklady:

kdyz stisknu cis™, za¢ne hrdt tranzistordk;

prestane, kdyz cis" pustim.




kdyz stisknu f, roztoci se elekiromotor (1...) pfisroubovany

na rezonanéni desce; uklidni se, kdyz

stisknu f podruhé.

kdy? stisknu ¢, zafoukd mi teplomet horky vzduch

na nohy: tlacitko vypindni se skryvd pod a’.

krom vyse uvedeného se takto oviddd nékolik franzistorovych radii,
jedna nebo vice filmovych promitacek, jedna siréna (a dalsi véci?).
jedna kldvesa vypind celé osvétleni sdlu (a opét ho zapne,

pokud ji Clovék v té& tmé vibec zase najde).”

Kdy? se Paik zG&astnil viech dllezitych festivall fluxu v Evropé&, piestéhoval se v roce 1964 do New
Yorku. V New Yorku Paika kontaktovala na doporuc¢eni Karlheinze Stockhausena Celistka Charlotte
Moormanovd, kterd organizovala kazdoro¢ni ,New York Avantgarde-Festival®. Rozvinula se Uzkd
spoluprdce, kterd vnesla do hudby novy rozmeér: sex. Paikovy rané kompozice uz obsahovaly siiné
sexudini momenty, tak napft. jeho .Danger Music for Dick Higgins (Creep info the Vagina of a Live
Female Whale)™ nebo jeho .Symphony Nr. 5%, jejiz jednu &dst .je nutno hrat na kiavir ztopofenym
penisem (velmi hiasité)". S Charlotte Moormanovou jako interpretkou realizoval mnoho ze svého
Lsexudiniho muzicirovani®. BEhem uvedeni dila ,Opera Sextronique™ v Carnegie Hall v New Yorku
v roce 1967 byli Paik a Moormanové zat&eni policii,

Fluxus se stal slavny a obdvany hned po svém prvnim vystoupeni roku 1962 ve Wiesbadenu. Znicit
Klavir na koncert& v muzeu bylo skanddini. Utok na klavir se zddl byt dtokem na méstackou spo-
lecnost a jeji mordlku vibec. Destrukce klaviru - mimochodem starého a vyslouzilého kiidla - pfi-
tom vznikla nedorozuménim, nebot ve skladbé Philipa Cornera se pouze uvadi, Ze se z klaviru maji
vyloudit jiné tény neZ melodie.

Fluxus, na rozdil od italského futurismu, nikdy nevyzyval k ni¢eni, nybrz ke zméné auditivnich a vizu-
Alnich zvyklosti. Fluxus, a to se tafo pfedndska snazi opakované zddraznit, znamend radost z ma-
lych viednich véci.

Klidné je nechte zpivat v operdch Madame Butterfly, ale nechme navic 1état motyly. Jak fekl John
Cage v roce 1957:

LAny sound may occur in any combination and in any confinuity.™

Philip Corner pozdéji doplnil:

.One fone once.™
*12. prosince 1994,

Fundacid Tapies, Barcelona,
u pfilezitosti vystavy ,In the Spirit of Fluxus™.




(pfeklad némeckého textu ze strany 62-64)
Gabriele Knapsteinova

»Kultura = péce ?¢
Arthur Képcke

Zustane jen to, co se uloZi
Sbératelé a milovnici fluxu v Némecku

Koncerty ,nejnov&jsi hudby™, vystavy ak&nich objektd a hudebnich skulptur, festivaly, konané v umé-
leckych ateliérech nebo na ulicich, kolektivni prace uméicd rozvijejicich a uvadéjicich podie zdsady
.permanentni tvorby" akce, hry, kratké filmy, hostiny i texty. aniz by pfitom mysleli na konzervovani vy-
sledk( a identifikovatelnost riznych .rukopist™, plastiky z chlebové stfidy &i ¢okolddy, environmenty
a nelimitované ndklady partitur, konceptd a her - od sedesatych let nabizely akce a objekty fluxo-
vych umélc a jejich pratel uméleckému svétu vyzvy nejriznéjiho druhu. Nejen Ze se zpocatku neda-
lo fict, zda md Elovék co &init s NiFim & vyS&§im umeénim, nybrz se tyto objekty nezddly ani - joko jind
uméleckd dila - byt vhodné jako pfedmét prodsie, sbératelského zdmu &i daldiho tradovani,

A presto potkavali fluxovi umélci jiZ od Sedesatych let fadu galeristd a muzejnich pracovnikd, ktefi
podporovali jejich impulzy v piekracovani hranice uméleckych oborl a snafil se o jejich zprostfed-
kovani. Nasli se i soukromi sbératelé a mecendsi, ktefi kupovali relikty pofddanych akci i prace z po-
mijivych materidlt, kiefi se Gcasthovali happeningl a events a angazovali se pfi dokumentact teéch-
to aktivit. Casto to byla pravé ona v&domé zvolend uméleckd pozice na periferii , oficidiniho™
uméni, kterd sbératele drézdila a povzbuzovala k tomu, aby zafadili do svych sbirek dila, stojici mimo
normy a konvence uméleckého svéta a trhu. Sdileli pochybnosti o hercickém umeéleckém olbrozu
a sobéstacnosti mistrovskych dél, které fluxus a piibuznd seskupeni znovu formulovala jiz kolem roku
1960 a navazovala tak na tradice futurismu, dadaismu a ruskych avantgardnich smérd.

V Némecku se fluxovi umélci setkali uz v Sedesatych letech s osobnostmi ze sbératelskych kruhd.
Kazdy sbé&ratel se pfi tom soustfedoval na jiné aspekty fluxu: zatimco Wolfgang Hahn kupoval dilezité
objekty rané faze fluxovych umélcd a umeélct nového realismu, vénoval se Hanns Sohm ping doku-
mentaci fluxu a intermedidinino uméni, pfedevsim z hlediska jejich propojent s jinymi proudy, jako na-
pf. s videfskym akcionismem, konkrétni poezii nebo situacionismem,” Blockova sbirtka a sbirky
Wolfganga Feelische a Armina Hundertmarka byly zpo&dtku mnozstvim objektl a dokumentd, které
se nashromdazdily z jefich prace bud jako galeristti, organizétord koncertd a akel nebo vydavateld flu-
xovych multipld. Setkdni s fluxovymi umélci na strané jedné a kontakt se sbérateli a mecendsi fluxu na
stran& druhé vedly v pribé&hu sedmdesdtych a osmdesdtych let Erika Andersche a Hermanna
Brauna, Michaela a Claudinu Koschatovy, Michaela a Ute Bergerovy | JUurgena H. Meyera ke sbirani
fluxovych pract, realizaci fluxovych konceptd nebo casové omezené materidini podpore umélcd.
Charakteristické pro mnoho fluxovych sbirek je, Ze vznikly v rdmci &ilé vymeény mezi umélci a sbé-
rateli. Sbératelé sedéli - kdyz uZ je sami neorganizovali - v publiku koncertd a akci, podileli se nare-
alizaci nejedné prace, nebo hostill umélce po deli &i kratsi dobu ve svych domovech. Jinym chao-
rakteristickym aspektem t&chto sbirek je skutecnost, ze na jejich vznik bylo potfeba relativné malé
finan&ni prostfedky. Jako restaurdator, zubar na svdbském malomésté, jako uditel zviastni skoly ne-
bo joko maly podnikatel dozdijista neméli zde predstaveni sbératelé neomezené finanéni moznos-

1i. Sbirali fluxus také proto, 7e je fascinovala jeho koncepce jako .chudého uméni™, jehoZ bohatstvi

zA&visi na duchovni a emociondini investici kazdého jednotlivce. Az teprve podstatné pozdgji se -
diky sflici zprostfedkovatelské prdci a soucasné své rostouci vzacnosti - staly fluxové multiply a do-
kumenty zaddanymi objekty uméleckého trhu.

Sbératelé se Uschovou fluxovych praci a jejich uchovdni v paméti branili pomijivosti akei a events,
kfehkosti mnoha praci a dokumenty, | nedostatednému , Géetnictvi® umélc. Fotografie uvefejné-
né na ndsledujicich strankdch predstavuji deset sbirek, které se v uplynulych desetiletich v fomto
smyslu zasadné zaslouzZily o kontinudinim rozvoj a zachovadni fradice fluxu. V nize uvedeném textu
je nékolik mdlo piikladd pestrych aktivit a kontaktd, které k déjindm fluxu pfidaly mnohy uzlik.

Wolfgang Hahn, ktery v padesatych letech sbiral nejprve obrazy kolinskych malifd a grafikd klasic-
ké moderny, se kolem roku 1960 obrdtil k nejmladsi avantgardé a stal se jednim z prvnich sbérate-
11 fluxu, nového realismu a pop arfu. Roku 1963 ziskal z Paikovy vystavy v galerii Parnass praci

Klavier intégral®, a byl jedingm, ktery se na podzim téhoz roku rozhod! ke koupi obrazu béhem vy-
stavy Daniela Spoerriho v Galerii Zwirner, kterd trvala pouhych 7 minut. © n&kolik mésicd pozdéji se

v Hahnové domé v Koling konala vedefe inscenovand Danielem Spoerrim. Po jejim skon&eni umé-
lec a restaurator Wolfgang Hahn fixoval nddobi plinesené hosty na stole v pfesné takovém stavu,
v jakém je spolecnost zanechala, aby tak pod ndzvem ,Fallenbild™ vesla do jeho sbirky. Wolfgang
Hahn, ktery ptfed né&kolika lety zemfel, pfenechal uz v sedmdesdatych letech velkou Cast své sbirky
Muzeu modernino umani ve Vidni.,BohuZel vds musim zklamat, nejsem sbératelem uméni, nybrz
archivafem™, napsal Hanns Sohm jednomu soukromému sbérateli a charakterizoval tim samoziej-
most, se kterou uz od ranych sedesdatych let dokumentuje, tfidi a fim uchovava akce, happenin-
gy. fluxové akfivity, undergroundovou literaturu, konkrétni poezii a piibuzné umelecké smery.




Archiv Sohm, ktery je od pocdatku Sedesdatych let umistén ve Statni galerii ve Stuttgartu a je vefejné
piistupny, patii dnes k nejdUleZit&jsim umeéleckym a kulturné-historickym odbornym sbirkém k déji-
ndm uméni 20. stoleti. Jak svoji strukturou tak §itkou akvizic je inspiraci kazdého kunsthistorika
a védce zabyvdaijiciho se kulturou.

wrobce pracovnich ndstroji Wolfgang Feelisch, pro kterého byl rozhodujicim uméleckym zdzitkem
jeho navitéva DADAIstické vystavy v roce 1958 v Dusseldorfu, zacal v poloviné Sedesatych let s vyro-
bou a odbytem cenové piistupnych objektl vyrdbénych v malé sérii. Lakala ho pfedstava o vydd-
vani uméleckych dél jako knizky v kapesnim vyddni, které by si - diky velkému ndkladu a nizké cené
- mohl dovolit kazdy a které by byly stejné tak mobilni: ,Nastoupit do viaku a cestou si vzit do ruky
objekt a meditovat nad nim." V zdsilkovém katalogu VICE-Versand publikoval Wolfgang Feelisch
prdce Josepha Beuyse, Roberta Filiou, Allana Kaprowa, Wolfa Vostella a dalBich. Multiple . Infuition™
od Beuyse se napriklad mezi lety 1968 a 1985 vyrobil v neomezeném ndkladu o celkem vice nez
10.000 exempldiich. V zahradé Wolfganga Feelische v Remscheidu stoji dodnes artefakt
.Permanent Creation Tool Shed" ziizeny Robertem Filliou v roce 1969. K duchovnim ndstrojim ucho-
vanym zde ve formé svételnych ndpist na sténé pafii .imagination™ a ,innocence™.

Hermann Braun se pocdtkem sedmdesdtych let sezndmil s Hannsem Sohmem a byl, jako mnozi
z budoucich sbératelld fluxu z Evropy a USA, fascinovdn jeho sbirkou. V ndsledujicich letech
Hermann Braun pravidelné navstévoval na svych sluZzebnich cestdch po Spojenych statech ob-
chod ,Backworks" provozovany Barbarou Moorovou a Jonem Hendricksem v New Yorku. Tam ku-
poval fluxové edice, knihy vydavatelstvi Something Else Press a fluxové dokumenty. BEhem téchto
let ziskal akéni objekty George Brechta a Roberta Wattse, prdce Roberta Filliou, Ray Johnsona,
Joe Jonese a dalich umélcl. Pozdgji soustfedil svou sbératelskou a dokumentaéni cinnost na
George Brechta. Dnes je nejuzndvangj§im znalcem Zivotniho dila tohoto umélce a uz nékolik let se
vénuje publikovani Brechtovych ,Notebooks®.

O vyde uvedenych sbératelich i jinych milovnicich fluxu v Némecku by se mohlo vypravét mnoho
historek. V této souvislosti je nutno pfipomenout ndruzivého sbératele fluxu Erika Andersche, jehoz
dum je od sklepa po pldu bohaté napinén knihami, objekty, grafikami a multiply, pfedeviim
mnoZstvim praci od George Brechta, Roberta Filiou, Nam June Paika a Takako Saitové; ddle na-
kladatele a galeristu Armina Hundertmarka, ktery se svou vydavatelskou ¢innosti zacinal v roce
1970 ve svém prostém domku v jedné berlinské zahradkdrské kolonii; Michaela a Claudinu
Koschateovi, ktefi byli plachou a soucasné& nelnavnou osobnosti Armina Hundertmarka a tou ne-
obyc&ejnou situac! v zahrddkdarské kolonii tak nadieni, Ze svij zGjem o soucasné vytvarné umeéni
a hudbu soustiedili v sedmdesatych letech predeviim na fluxus a pfibuzné podnéty - od té doby
se fluxové prdce staly pfirozenou soucdsti jejich zivota; Michaela a Ute Bergerovi, ktefi roku 1986
otevieli v kostele ve Wiesbadenu-Erbenheimu své , Fluxeum™ a ktefi iniciovali, realizovali nebo svou
finanéni podporou umoznili mnoho fluxovych akci &i poskytovali umélcdm ubytovdni i pracovni
prostory; Jurgena H. Meyera, ktery po své navitéevé u Koschateovych pro sebe objevil novou sbé-
ratelskou oblast: fluxus a duchovné spiiznéné prdce miladsich umélcd, oblast, o kterou pecuje ija-
ko bibliograf. Anna a Otto Blockovi, dédicové sbirky ,Sammiung Block™, jsou dnes ve véku, ve kte-
rém jejich otec oteviel v roce 1964 v Berliné svou galerii. Viyrostli s akcemi, koncerty a vystavami,
které jejich rodi¢e v Berling porddali a iniciovali. Dnes sami proZivaii, s jakymi potizemi mlze byt
spojen pfevod vyznamné soukromé sbitky soucasného umeni do vefejného muzea.

Fluxové prdce jsou pro muzea a pro muzedini chdpdni umeéni tvrdym ofiskem. Pro muzedini praxi
znamenaly prezentace a ndkup fluxu a intermedidiniho uméni zatim jen potize. A tak jsou to pre-
deviim soukromi sbé&ratelé, ktefi shromdazdili, systematizovali a uchovali materidly fohoto ,neradi-
kaingjsiho a nejexperimentdingjsino uméleckého hnuti sedesdatych let™. Ve svych soukromych pro-
stordch rozvinuli prezentaéni formy, které maji velky vyznom pro uchovdni t&chto materidll
v kulturnim povédomi.

Soukromi sbératelé sbirali a tfidili vZidy mimo konvence muzejnich instituci. Jejich konzervace
stop™ a jejich individudini manipulace s objekty mohou Casto byt pro muzea prikladem a pobid-
kou k pfehodnoceni viastnich konvenci vybéru a prezentace. Pfesto, nebo prévé proto, se pre-
vzeti soukromych sbirek do muzeji ¢asto neobejde bez problémd. Individudini fad a akcentovani
soukromych sbirek se nehodi do koncepce muzeji, kterd se snazi pfistupovat ke viem uméleckym
smérdm stejné. Muzeum md viak oproti soukromé sbirce tu vyhodu, Ze pfetrvdvd své zakladatele
a uchovavd tak nashromdzdéné fondy po mnoho generaci. Proto jsou soukromi sbératfelé nako-
nec odkdzani na muzea, kterd si - na druhé strané - pomoci prevzatych sbirek vylepsuji svdj profil.
Né&které z ndmeckych fluxovych sbirek dnes spravuji muzea, fak napf. Hahnovu sbirku Muzeum
moderniho uméni ve Vidni, SohmUv archiv Statni galerie ve Stuttgartu a Easti Feelischovy sbirky
Museum am Ostwalll v Dortmundu. O budoucim umisténi Blockovy sbirky se je§té jednd. Ostatni
o tvorbu miadsich umélcd.

Motiv angaZovanosti mnohych ze zde predstavenych sbérateld bychom moznd mohli definovat
pomoci pozndmky Waltera Benjamina v jeho dile ,Passagen-Werk™:

.Sbirdni je formou praktické vzpominky, ze viech viednich manifestaci ‘blizkosti’ tou nejpresvédZi-
VEjsL.”
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Joseph Beuys

Joseph Beuys, narozen v roce 1921 v Krefeldu, byl za vdlky v roce 1941 nasazen jako pilot stiha-
ciho letectva. Kratce po svém propusténi ze zajeti zahdjil v roce 1947 studium na Statni akade-
mii umé&ni v Dusseldorfu (Staatliche Kunstakademie Dusseldorf). Od roku 1949 oz do roku 1951
tam studoval u Ewalda Matarého. V padesdtych letech pracoval jako sochaf a kreslit. V roce
1961 byl jmenovdan profesorem v oboru sochafstvi na Statni akademii uméni v DUsseldorfu,
Po&datek jeho fluxovych aktivit spadd do roku 1962, kdy se sezndmil s Nam June Paikem
a Georgem Maciunasem. V roce 1963 prezentoval své prvni vefejné akce na uddlosti ,Festum
Fluxorum®, pofadané na Akademii uméni v Dusseldorfu, v roce 1964 pak na fluxovém festivalu
na Vysoké skole technické v Cachdch. Uz v roce 1963 bylo v Domé sbérateld v Kranenburgu
u Kleve vystaveno celkem 282 Beuysovych praci ze sbirky van der Grintena. Jeho pocetné roz-
sahlé akce ndsledujicich let, které pofddd nejprve sdm, jiz pfesahuji bezprostfedni ramec fluxu.
Pati sem mj. ,DER CHEF / THE CHIEF, Fluxus Gesang™ (,SEF, fluxovy zpév™), Kodan, Galerie Block
v Berling, oboji 1964, ddle pak pfispé&vek ,und in uns...unter uns...landunter® (,a v nds...mezi n&-
mi...zaplavend zemé™), uvedeny bé&hem 24hodinového happeningu v galerii Parnass ve
Wuppertalu, 1965, a akce ,wie man dem foten Hasen die Bilder erklart™ (.jak vysvétlit mrivému
zqgjici obrazy™) u pfilezitosti jeho prvni vystavy v Galerii Schmela v Dusseldorfu. V roce 1966 na-
sledovaly ,Eurasia™ v Kodani a Berliné a ,Manresa™ v DUsseldorfu, kterou uspofadal spolecné
s Henningem Christiansenem & Bjornem Norgaardem. Spoluprdce s Henningem
Christiansenem pokracovala v roce 1967 pfi akcich ,Hauptstrom FLUXUS® (,Hlavni proud FLU-
XUS™) v Darmstadtu a ,Euroasienstab™ (,Euroasijsky §tdb™) ve Vidni. Ve stejném roce pak se ko-
nala prvni soubornd piehlidka Beuysovych praci v méstském muzeu v Mdnchengladbachu.
Tam také o dva roky pozdéji vystupoval spole&né s Henningen Christiansenem na koncertu
....oder sollen wir es veréndem?" (....nebo to mdme zménit?™). Na akfivitdch galerie Eat Art
v Dusseldorfu se v roce 1970 Beuys podilel akci ,Freitagsobjekt -1a gebratene Fischgrate®
(.Patedni objekt - 1a pe&ené rybi kosti™.

V sedmdesatych letech se jeho akce objevovaly fid&eji a oz na nékolik vyjimek byly vystiidany aktivi-
tami spise argumentacniho charakteru ve formé vefejnych diskuzi nebo politickych demonstraci.
Vznikly cetné vetsi prostorové instalace. .Organisation fur direkte Demokratie  durch
Volksabstimmung® (.Organizace pro piimou demokracii na zdkladé referenda™), zaloZzend roku
1971, zastupovala Beuyse v informacni kanceldii na documenté 5 v Kasselu v roce 1972. Ve stejném
roce, po obsazeni sekretaridtu Akademie uméni v Dusseldorfu spole¢né s uchazedi o studium a se
studenty, byl Beuys s okamzitou platnosti propustén z dusseldorfské katedry, nacez v roce 1973 zaloZil
Verein zur Forderung einer Freien internationalen Hochschule™ (,Spolek na podporu Svobodné me-
zindrodni vysoké $koly™). V roce 1974 ndsledovalo zaloZeni ,Freie Hochschule™ (,Svobodnd vysokd
kola"™) spolu s Heinrichem Bollem v DUsseldorfu. Ve stejném roce byl jmenovdan hostujicim profeso-
rem na Vysoké skole vytvarnych uméni v Hamburku (Hochschule fUr Bildende Kunste). V roce 1976
vyznamendn ¢estnym doktordtem na $kole Nova Scotia College of Art and Design v Halifaxu.
Expozici ,StraBenbahn-Haltestelle™ (. Tramvajovd zastdvka™) zastoupen na 37. biendle v Bendatkach.
B&hem documenty 6 v Kasselu roku 1977 ziizeni ,Freie Internationale Hochschule fUr Kreativitat und
interdisziplinérre Forschung™ (,.Svobodnd mezindrodni vysokd Skola tvofivosti a interdisciplindrniho vy-
Zkumu™), jokoz i instalace ,Honigpumpe am Arbeitsplatz” (.Medové Cerpadio na pracovisti™).

Po smrti George Maciunase v roce 1978 vystoupil Joseph Beuys spolu s Nam June Paikem v klavirnim
duetu .,In Memoriam George Maciunas®. Tuto akci uspofddala Galerie Block na pldé Akademie
uméni v Dusseldorfu jako vzpominku na zakladatele fluxového hnuti, V roce 1978 pak Beuys obdrzel
&estnou plaketu Thorna Prikkera, udélovanou méstem Krefeld, a byl jmenovdan Clenem Akademie
uméni v Berlingé. Guggenheimovo museum v New Yorku usporddalo v roce 1979 velkou retrospektivu
jeho praci. Ve stejném roce mu byl propljcen Cisafsky prsten mésta Goslaru. V osmdesdatych letech
byl Beuys zastoupen na pocetnych mezindrodnich vystavéch v renomovanych galeriich a muzejich
a obdrzel daldi vyznamenani za své celozivotni dilo. Posledniho spolecného koncertu s Henningem
Christiansenem a Nam June Paikem (29. prosince na Vysoké $kole vytvarnych umeéni v Hamburku) se
ze zdravotnich divodu zacastnil jiZ jen telefonicky. Kratce na to zemiel 23. ledna 1986 v Dusseldorfu.
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George Brecht

George Brecht, narozen v roce 1926 v New Yorku, studoval po ukon&eni vojenské sluzby pfirodni
védy na Philadelphia College of Pharmacy and Science. V padesdtych a na pocdatku Sedesatych
let pracoval jako chemik u firem v New Yorku a v New Jersey. Vedle zaméstndani zacind svou umé-
leckou dréhu prvnimi obrazy ur¢ovanymi ndhodnymi procesy. V roce 1957 dokoncil svou stat
.Chance Imagery" o vyznamu ndhody ve vytvarném uméni a v pfirodnich védach od konce 19.
stoletl, Vydla v roce 1966 v fadé ,A Great Bear Pamphlet® nakladatelstvi ,Something Else Press®.
Spole¢né s Allanem Kaprowem a Robertem Wattsem, ktefi vyucovali na Rutgers University v New
Brunswicku, New Jersey, zformoval roku 1958 umélecko-vyzkumny projekt ,Project in Multiple
Dimensions”. V tomto a v ndsledujicim roce navdtévuje kurs ,Experimental Composition™ Johna
Cage na Nové skole pro socidini vyzkum (New School for Social Research) v New Yorku, navic kur-
zy filozofie a kulturni védy. V roce 1959 pofdadd pod programovym ndzvem ,Toward Events™ svou
prvni , profesiondini™ vystavu v Reuben Gallery v New Yorku. Koncepci ,Events™ a prvni event-par-
titury pak rozviji i v ndsledujicich letech.

George Maciunas povazoval ,event™ ve smyslu George Brechta za jédro estetiky fluxu a v roce 1963
vydal pod ndzvem ,Water Yam* sbirku Brechtovych eventovych partitur. Zatimco se tyto partitury
uvdadély na prvnich evropskych festivalech fluxu, organizoval Brecht v letech 1962 a 1963 spolu
s Robertem Wattsem ., Yam Festival™, sérii mail art-events, koncertd a rdznych akci v New Yorku a okoli.
V letech 1963 a 1964 vyddava prvni vyddani Casopisu .,V TRE™, ktery pak po ném pievezme Maciunos.
Od listopadu 1964 do listopadu 1965 porfddd s Wattsem v kavarmé Café Au Go Go v New Yorku Fadu
predstaveni ,Monday Night Letters™. V roce 1964 za€ind své prace fadit do ,knihy™ nazvané ,Book of
the Tumbler on Fire™: jeji stranky a kapitoly tvoii objekty, obrazy a objektové skiifky.

V poloving §edesdtych let se Brecht vzdava svého povoldni chemika a cestuje do Evropy, nejprve
na né&kolik mésict do Rima. Na podzim roku 1965 se stéhuje do Villefranche-sur-Mer blizko Nice,
kde s Robertem Filliou realizuje spole&ny projekt ,La cédilie qui sourit™. Po delSim pobytu v Londyné
se Brecht stéhuje pocdatkem sedmdesdtych let do Poryni. Vedle nékolika samostatnych vystav se
v ndsleduijicich letech predstavuje vefejnosti hlavné jako autor knih a ¢asopiseckych phispévk.
Brecht, ktery od padesdatych let studoval texty zen-buddhismu, se uéi &insky a v roce 1980 vydavd
Ctyfjazy&ny preklad zenového textu ,Hsin Hsin Ming™ od spisovatele Seng Tsan. Vedle toho péstuje
krystaly, ze kterych tvofi jddra malé série objektovych skiinék.

V poslednich letech vénoval Brecht nékolik fad svych praci pojmovému pdru ,Form/Void®. Prvni
vyddani Brechtovych notesU, které si umélec vede od poloviny padesdtych let aZ dodnes, vyslo
v roce 1991. Georg Brecht Zije v Koliné nad Rynem.
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John Cage

John Cage, narozen v roce 1912 v Los Angeles, se po dvouletém studiu na Pomona College
v Claremontu v Kalifornii rozhodl stdt se spisovatelem. Prvni bdsné napsal b&hem své cesty po
Evropé v letech 1930 a 1931, mimoto studoval architekturu a zacal malovat, Také jeho prvni hudebni
skladby vznikly béhem této cesty. Od roku 1932 do roku 1934 studoval kompozici u Richarda Buhliga,
harmonii a kontrapunkt u Adolpha Weisse, navitévoval kurzy moderni harmonie, soudobé hudby
a hudby ndrodd u Henryho Cowella na Nové skole pro socidini vyzkum (New School for Social
Research) v New Yorku. V dalSich dvou letech studoval u Arnolda Schénberga a navitévoval jeho
kurzy na University of Southern California a na University of California v Los Angeles. Za&al psat skiad-
by pro rizné tanecni skupiny - mj. v roce 1938 prvni skiadbu pro upraveny klavir. V roce 1941 vyuduje
na pozvani Laszlo Moholy-Nagye ve tfidé pro experimentdini hudbou na Chicago School of Design.
Koncertem, ktery uspofadal v roce 1943 v Muzeu moderniho uméni (Museum of Modern Ar), se
Cage stal znamym v avantgardnich kruzich New Yorku. Navdzal kontakty s vytvarnymi umalci, ta-
necniky a hudebniky, Casto se schdzel s Marcelem Duchampem. V letech 1948 a 1952 plsobil na
Black Mountain College v Severni Karoling. Zde se setkal s Buckminsterem Fullerem o vypracoval
s Robertem Rauschenbergem a Merce Cunninghamem prvni happeningovd vystoupeni. Ke hrdm
tanecniho divadia Merce Cunninghama ¢asto skiddal hudbu, v roce 1953 se stavd hudebnim fedi-
telem Cunningham Dance Company a absolvuje se skupinou mnoho turné.

V padesdtych letech Cage experimentoval spolu s klavitistou a skladatelem Davidem Tudorem
s hudbou na magnetofonovych pdscich. V roce 1954 podnikl s Tudorem prvni spole&né turné po
Evropé, v roce 1958 piijell do Darmstadtu, kde Cage pfednes! v ramci Mezindrodnich prdzdnino-
vych kurzd Nové hudby svou komponovanou pfedndiku ,Composition as Process”,

Od konce ctyficatych let se Cage intenzivné zabyval indickou filozofit a zenbudhismem, od po&dtku
padesatych let pak Einskou knihou véstelb a moudrosti | Ging™. Pii svych ndhodnych operacich, na
kterych spocivalo mnoho z jeho skladeb, textd a grafickych praci, pouzival Cage .1 Ging™ pro zjisténi
nahodnych &isel, s jejichZz pomoci pak zvolil vZdy jedno z mnoha moznych rozhodnuti. V roce 1969
vyvinul pocitacovy program pro simulaci .| Ging™, aby tak ziednodusil proceduru uréovani &isel,

V letech 1956 az 1959 pofddal kurzy experimentdini hudby na Nové skole pro socidlni vyzkum
(New School for Social Research) v New Yorku, k jeho ,studentum™ patiili mj. George Brecht, Dick
Higgins, Al Hansen, Allan Kaprow, Richard Maxfield a Jackson Mac Low. Cageovo chdpdni hudby
patii k nejdllezitéjsim vychodisklm fluxu. Jeho skladby byly v roce 1961 uvedeny v rdmci ,Festivalu
elekironické hudby™ (,Festival of Electronic Music™) v AG Gallery George Maciunase v New Yorku
a na mnoha fluxovych koncertech v Evropé a USA.

Prvni anfologie jeho spist vydla v roce 1961 pod titulemn ,Silence™. Az do své smrti publikoval Cage
predndsky, spisy a poetické texty. Opakovang zpracovaval texty Henryho Thoreau o Jamese
Joyce. Ve svych ,Charles Eliot Norfon Lectures™, které prednes| v letech 1988 a 1989 na Harvardské
université, pouil jako prameny myj. Ludwiga Wittgensteina a Marshalla McLuhana. K jeho rozsdah-
lym hudebnim projektdm patfi mj. ,Musicircus™, poprvé realizovany v roce 1967, multimedidini ak-
ce ,HPSCHD™ (1969). .Song Books" (1970), ,Aflas Eclipticalis™ z roku 1976, ,Roaratorio, an lrish
Circus on Finnegans Wake™ (1979) a ,Europeras® (1987 ff.). Od roku 1978 vznikalo stdle vice grafic-
kych cykld, rytd, kreseb a akvarell, prezentovanych nakladatelstvim Crown Point Press
v Oaklondu a v Mountain Lake Workshop ve Virginii. John Cage zemfel 12. srpna 1992 v New
Yorku, nékolik dni pfed svymi osmdesdtymi narozeninami.
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Henning Christiansen

Henning Christiansen, narozen v roce 1932 v Kodani, navitévoval v letech 1950 az 1955 Krdlovskou
ddnskou konzervatof ve svém rodném mésté. Do roku 1960 pracoval jako Klarinetista (mj. u dechové
hudby krdlovské t&lesné gardy) a skladatel. V roce 1961 se spratelil s Eleny Eks-Skole (Den eksperi-
menterende Kunstskole - Experimentdini uméleckad skola) v Kodani, kterd byla v fijinu tého?Z roku zalo-
zena Poulem Gernesem a Troelsem Andersenem jako nekonvendéni alternativa k tradiéni Kodarské
akademii uméni. Cleny Eks-Skole byli vedle Poula Gernese a Troelse Andersena Peter Louis-Jensen,
Per Kirkeby, John Davidsen, Bjgrn Ngrgaard a daldi. V ndsleduijicich letech se Christiansen za¢astio-
val akci pofadanych Eks-Skole, orientovanych na americké happeningy (napf. .Stars and Stripes fo-
rever®, 1965), a fluxovych koncertd. V listopadu roku 1962 se zGcastnil akce ,Festum Fluxorum™ v ko-
danském kostele Nikolaj Kirke, kterou zorganizoval Arthur Képcke ve spoluprdci s ,Uméleckou
knihovnou™ Knud Pedersenové a se sdruzenim pro avantgardni hudbu DUT (Det unge tfonekunstner-
selbskab). V roce 1964 spolulcinkoval na fluxové akci ,Actions, Agit Pop..." v Cachdach, kratce na to
na akci ,Maj-udstiling™ v Kodani, které se vedle Christiansena, Andersena a Képckeho zG&astnili ta-
ké Tomas Schmit, Joseph Beuys, Wolf Vostell a Emmett Williams. Akci ,Manresa™ z roku 1966 v Dussel-
dorfské Galerii Schmela za&ala spoluprdce Christiansena s Josephem Beuysem (a Bjgrnem
Ngrgaardem). K v&tsim, spole¢né& s Beuysem provedenym akcim patii mj. .Ich versuche dich freizu-
lassen (machen)™ (,.Zkousim t& pustit (osvobodit)®, kierou uspofddala Galerie Block na Akademii
umeéni v Berling, 1969, ,Celfic® (Edinburgh 1970, Bazilej 1971) a .Simultankonzert an drei Klavieren®
(.Simultanni koncert pro ffi klaviry™), uvedeny spolec¢né s Beuysem a Paikem na Vysoké skole vytvar-
nych uméni v Hamburku, 1985, Po smrti Beuyse provdadél Christiansen hodné& akci s Bjgrnem
Ngrgaardem, napf. . Tiefland™ (,Nizina™, 1990). Christiansen, ktery je od roku 1985 hostujicim profeso-
rem na Vysoké Skole vytvarnych uméni v Hamburku, Zije na ostrové Mgn v DAansku,
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Robert Filliou

Robert Filiou, narozen v roce 1926 v Sauve v jiZni Francii, se v roce 1943, jesté jako skoldk, pridal k fran-
couzskému odboji. Po vdice se vystéhoval do USA, kde pracoval jako pomocny délnik u firmy Cocao-
Cola a studoval ekonomiku na University of California v Los Angeles. Poddatkem padesdtych let odchdzi
do Jizni Koreje, kde z povéieni OSN plsobil jako ekonom pfi redlizaci pldnu obnovy Koreje. Tam pracoval
az do roku 1954, V nésledujicich letech Zil jako spisovatel na volné noze v Japonsku, Egypté, Soanélsku
a Ddnsku, odkud se pak roku 1959 vrdtil zoét do Francie. V této dobé vznikaly jeho prvni ak&ni bdasné
a delsi dramata. Svou prvni vizudini préci, aleatorickou divadelni hru , L Immortelle mort du monde® ve
forme textove koldZe vénoval Danielu Spoerimu, se kterym se sezndmil v roce 1960 v P, Poprvé
v uméleckém kontextu vystavil své prace roku 1961 v kodariské galerii Arthura Kdépckeho. V lednu 1962
zalozil svoji ,Gallerie Légitime™, Eepici, ve které vedle svych viastnich praci prezentoval i dila svych pratel
zfad umélct, mj. Benjamina Pattersona. S touto galeri se pak jesté ve stejném roce zGcastnil festivalu
.Festival of Misfits™ v Londyné&. Ndsledovaly dalii fluxové festivaly a spoluprdce se spratelenymi umélc
fluxu, mj. Cetné spolecné akce s Emmettemn Wiliamsem a Georgem Brechtem. S Brechtem ofeviel v ro-
ce 1965 ve Vilefrance-sur-Mer na francouzské Riviére obchod ,La cédille qui sourit™, ve kterém se oz do
jeho uzavieni v roce 1968 vystavovaly a nabizely, vedie viemoznych hradidek a kuriozit, i umélecké
predméty. Kolem roku 1966 formuloval své , Principy postické ekonomie®, z kterych pak v roce 1969 vy-
vinul svgj koncept ,Ekvivalence™ a ,Permanentni tvorby™, ktery predstavil v roce 1969 v Galerii Schmela
v DUsseldorfu a v roce 1972 na documenté 5 v Kasselu. V roce 1974 byl Filiou hostem DAAD v Berling,
kde vzniklo jeho 80 metrl dlouhé dilo ,Recherche sur lorigine™. V letech 1968 a2 1974 il s prestavkami
v DUsseldorfu, v roce 1975 se vrdtil do Francie a nastéhoval se blizko Nice do byvalého miyna na olej,
ktery prohldsil za , 1. Gzemi République Génidle™. Ji v sedesdtych letech vznikio nékolik filme, po kterych
od roku 1977 ndsledovala fada videozdznamd. V roce 1982 se stal prvnim nositelem ceny Kurta
Schwitterse, udélované méstem Hannover. Do roku 1984 psobil joko hostujici profesor na Vysoké 3kole
vytvarnych uméni v Homburku, kde prosazoval myslenku pravidelné pofddaného ,Mirového biendle™
(,Friedens-Biennale™). To se poprvé konalo v roce 1985 v Hamburku. V fiinu 1984 se uchylil na 1fi roky, th
mésice a i dny do budhistického kiéstera v Dordogne, kde 2. prosince 1987 zemel.,
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Ludwig Gosewitz

Ludwig Gosewitz, narozen v roce 1936 v Naumburku na Séle (Naumburg an der Saale). Po absol-
vovani jednoho ro&niku na Akademii hudebnino uméni v Darmstadtu studoval od roku 1957 do ro-
ku 1965 dajiny hudby, germanistiku, historii a filozofii ve Frankfurtu nad Mohanem a v Marburku. Od
pod&datku sedesdtych let vyddaval vizudini a konkrétni poezii (napf. v eugen gomringer press, 1962,
nebo v ,Anthology of Concrete Poetry™, kterou v roce 1967 sestavil Emmett Williams pro vydava-
telstvi Something Else Press). V roce 1962 se zUCastnil akce ,Parallele AuffUhrungen Neuester
Musik® (,Paralelni pfedstaveni Nejnovéjsi hudby™) v Amsterodamu a v roce 1964 festivalu na
Vysoké skole technické v Cachdch, ktery organizoval Tomas Schmit. V Berling se od roku 1965 po-
dilel na raznych aktivitdch Galerie René Block: angaZoval se v happeningu Wolfa Vostella
.Phanomene" (,Fenomény™) a podporoval Nam June Paika pfi uvedeni jeho ,Robof-Opera”
v centru Berlina. V roce 1966 vystupoval spoleéné s Tomasem Schmitem a Gerhardem RGhmem
na hudebnim festivalu ,Musikfestival® a realizoval spole¢né s Charlotfe Moormanovou, Nam June
Paikem, Gerhardem Rihmem a daliimi evropskou premiéru dila , Vexations™ od Erika Satieho. Od
roku 1964 se intenzivné zabyva astrologii a tfransformaci t&chto studii do kresby a slova. Tyto prdce
dodnes tvoli podstatnou &dst jeho umélecké tvorby. Vedle toho vyrdbi od pocdtku sedmdesd-
tych let malé sklenéné objekty. V roce 1972 navitévoval Vysokou skidfskou skolu ve Zwieselu, a od
roku 1973 az do roku 1978 pracoval ve skldrské manufaktufe v Berling. Zacastnil se kurzd préce se
sklem mj. v USA, Vidni a Svédsku. Od roku 1988 je Ludwig Gosewitz profesorem v oboru skia na
Akademii vytvarnych uméni v Mnichové, Zije v Mnichove.
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Al Hansen

Al Hansen, narozen v roce 1927 jako Alfred Earl Hansen ve mésté Queens, stat New York, studo-
val po ukonceni vojenské sluiby, kterou absolvoval joko vojdk spojeneckych armdad
v Némecku, mj. na Brooklyn College, na Art Students League v New Yorku a na University of
Miami. V roce 1958 navitévoval kurz ,Experimentdini skiadby™, ktery ved! John Cage na Nové
Skole pro socidini vyzkum (New School for Social Research) v New Yorku. V ndsledujicich letech
pofadal spolecné se svym ,spoluzdkem™ Dickem Higginsem pod ndzvem ,New York City Audio
Visual Group™ vystoupeni v kavarndch (Coffee Shops) a koncertnich sdlech. Kolem roku 1960
se podilel na mnoha happeninzich v New Yorku a okoli, ve svych vystoupenich ¢asto pracoval
s filmovou projekci. Od roku 1962 do roku 1965 se konaly v Al Hansenem provozované ,Third
Rail Gallery of Current Art™ happeningy a akce Wolfa Vostella, La Monte Younga, Hansena so-
motného a jinych umeélcd. Od roku 1965 ved! galerii Bianchini v New Yorku. V roce 1970 se z0-
Castnil vystavy ,happening & fluxus™ v Kolinském spolku pfatel uméni (Kolnischer Kunstverein)
a take akce ,Festum Fluxorum™ v Berling. Od t& doby pravidelné vystavuje koldZe a objekty
i v Némecku, které na svych Castych cestach opakovang navstévuje. V roce 1983 by! hostem
berlinského programu DAAD pro umélce a v roce 1987 se stal hostujicim profesorem na Vysoké
skole vytvarnych uméni v Hamburku. V Koling nad Rynem, kde Al Hansen od roku 1983 Zije, za-
loZil v roce 1987 spolecné s performerkou Lisou Cieslikovou ,Akademii Ultimate®, nezdvisiou
uméleckou $kolu, kterd pod rdznym vedenim existuje dodnes.
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Geoffrey Hendricks

Geoffrey Hendricks, narozen v roce 1931 v Littletown, st&t New Hampshire, ziskal po ukonc&eni své-
ho studia na Cooper Union Art School v New Yorku v roce 1956 misto jako ucitel na Rutgers
University v New Brunswick, kde vyucuje dodnes. Koncem padesdtych a na pocatku Sedesdtych
let zde vyudovali mj. také Allan Kaprow a Robert Watts. V této dobé se v New Brunswicku konalo
mnoho akci, events a prvnich vystoupeni umé&lcd fluxu. Soubézné se svoji pedagogickou Cinnosti
studoval Geoffrey Hendricks d&jiny umé&ni na Columbia University v New Yorku. Toto studium uza-
viel v roce 1962 absolventskou praci o stropnich freskach v fimskych baroknich kostelech. V roce
1961 se oZenil s Bici Forbesovou, oba pak spolupracovali az do svého rozvodu v roce 1971, ktery
celebrovali jako ,Flux Divorce™. Oba se zG&astnili akei ,Monday Night Letter”, které v New Yorku
organizovali George Brecht a Robert Watts, a v roce 1965 spolu zaloZili Black Thumb Press,

A&koliv byl Hendricks pfatelsky i organizac¢né Uzce spjat s Maciunasem a fluxem, jeho prace se postu-
pem &asu stdle vice [i§ily od praci jeho prdtel, a to jak délkou, tak i obsahem. Piiznacné pro jeho dilo
jsou témata jako priroda, myty, sny a ritudl. Vedle performancT a ritualistickych déjl je t&zistém jeho
tvorby obloha ve formé ,Skypaintings™ a ,Skyobjects”. Od roku 1975 Zil a pracoval s Brianem
Buczakem, jehoz smrt v roce 1987 plipomnél nékolika performancemi. V roce 1983 byl hostern berlin-
ského programu DAAD pro umélce, o dva roky pozdéji absotvoval pracovni pobyt ve Worpswede.
V roce 1992 vyucoval na letni akademii v Salzburku. Geoffrey Hendricks Zije v New Yorku.
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Dick Higgins

Dick Higgins, narozen v roce 1938 jako Richard Carter Higgins v anglickém Cambridge. Jiz v détstvi
ho rodi¢e seznamovali s vytvarnym uménim. V padesdtych letech se stala jeho hlavnim zdjmem
hudba, ale i zde to byl Casto jeji vizudini aspekt, ktery ho drdzdil. Povzbuzen studiem u Johna Cage
na Nové skole pro socidini vyzkum (New School for Social Research) v New Yorku v letech 1958 oz
1959, navrhoval v tomzo obdobi prevdziné vizudini grafické partitury. V kurzu Johna Cage se se-
zndmil s Georgem Brechtem, Al Hansenem, Allanem Kaprowem, Jackson Mac Lowem
a Richardem Maxfieldem. Spolec¢né s Al Hansenem pak organizoval events a vystoupeni zpfatele-
nych umélct pod skupinovym oznacenim ,New York Audiovisual Group™. Z tohoto kontextu se vy-
vinula jeho spoluprdce s Georgem Maciunasem a ucast na fluxovych akfivitdch. V roce 1962 od-
cestoval s Alison Knowlesovou, se kterou se oZenil v roce 1960, do Evropy a zU&astnil se fluxovych
festivall ve Wiesbadenu, Kodani, Pafizi a DuUsseldorfu. Od Dicka Higginse pochdzi pojem
JIntermedia”, kterym se pokusil charakterizovat pfesahy uméleckych rodd v etnych fluxovych di-
lech: .V podstaté mizeme jako fluxus nazyvat takové prdce, které jsou svoji povahou intermedidl-
ni: vizudini poezii a poetické obrazy, akéni hudbu a hudebni akce, ale také happeningy a events,
pokud koncepdné vychdzeji z hudby, literatury a vytvarného uméni.”

V dobé, kdy navitévoval umélecké a literdrni semindfe na Columbia University, studoval kromé to-
ho v letech 1960 oz 1961 ofsetovy tisk a typografii na Manhattan School of Printing. Tyto zkuSenosti
pak vyuzil pfi své Ucasti na fluxovych akcich a také pfi své praci pro nakladatelstvi Something Else
Press (1964 - 1973) a Unpublished Editions (1972 - 1985, od roku 1978 Printed Editions). V nakladatel-
stvi Something Else Press vysly kniny od umélcl jako Ray Johnson, Al Hansen, Robert Filliou, Daniel
Spoerri a daldich, jakoz i Emmettem Wiliamsem vydand antologie konkretni poezie a Johnem
Cagem sestavend sbirka partitur experimentdini hudby. Cinnosti pro Something Else Press se
Higgins v sedmdesdtych letech vzdal, aby se mohl infenzivngji soustfedit na svoji vytvarnou &in-
nost. Kromé toho ukondil v roce 1977 postgradudini studium na New York University a pokracoval
ve svém studiu teorie uméni a dgjin literatury. V & dobé vznikl rozsahly sitotiskovy cyklus ,7.7.73"
a obrazové série ,Arrow Paintings™ (1981 - 1987), ,Map Paintings™ (1988 - 1989), ,Brown Paintings™
(1989 - 1990), .Blue Cosmologies” (1990) a .Natural Histories™ (1991 - 1993). Své pocetné grafické
prace vydal v uplynulych letech z velké &asti v nakladatelstvi Edition Conz ve Veroné. Soubézné
s pracemi na knihdch, obrazech a grafikdch psal v sedmdesatych a osmdesatych letech rozhlo-
sové hry mj. i pro rozhlasové stanice Studdeutscher Rundfunk, Westdeutscher Rundfunk a pro Spa-
nélsky rozhlas. Jeho skladba ,Saint Columbia™ pro smyccovy orchestr, zvonkohru a sbor byla popr-
vé uvedena v roce 1994 na Wesleyan University.

Ugitelské Uvazky prebiral Higgins vZdy jen na kratkou dobu, od roku 1970 do roku 1971 na
California Institute of the Arts, v roce 1977 v Center for Twentieth Century Studies na University of
Wisconsin a v roce 1987 na Williams College v Massachusetts. V letech 1981 - 1982 byl nékolik mé-
sict hostem berlinského programu DAAD pro umélce. V roce 1993 vyucoval na letni akademii
v Salzburku. Dick Higgins Zije a pracuje v Barryfownu, N.Y.
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Joe Jones

Joe Jones, narozen v roce 1934 v New Yorku, studoval skiadbu, teorii hudby a jozz na Harnett School
of Music v New Yorku, v letech 1960 - 1961 na doporu&eni Johna Cageho pak u Earle Browna.
Zatimco Alison Knowlesovd a Dick Higgins odcestovali do Evropy, aby se tam zGCastnili prvnich kon-
certu fluxu, bydlel Jones v jejich loftovém byté a konstruoval své prvni hudebni stroje. Povzibuzen
Knowlesovou a Higginsem, se Joe Jones zU&astnil v roce 1963 se svoji prvni performanci akce |, Yam
Festival™ na Douglas College v New Brunswicku a stal se ,&lenem” fluxového hnuti. V letech 1963 oz
1967 se podilel na skupinovych vystavdch a festivalech performanci v New Yorku a okoli. V roce 1967
odesel do Nice. Pracoval v Nice, Pafizi a Mildné, v roce 1968 se vrdtil do New Yorku. Tom oteviel v ro-
ce 1969 v North Moore Street sviij obchod Music Store™, ktery mu slouzil z&roven joko ateliér o byt.
Venku prede dvefmi umistil rizné zvonky, kterymi mohli kolemjdouci spustit riizné hudebni stroje insta-
lované ve vyloze. V roce 1971 vydal spolecné s Yoko Onovou a Johnem Lennonem album Fly™. V ro-
ce 1972 ukon&il svoji praci v ,Music Store™ posledni performanci a znovu odesel do Evropy. Zil v Aloso
v Itdlii a pofadal vystavy a vystupy v mnoha evropskych zemich. V roce 1978 se Joe Jones krdtce vra-
til do Ameriky a pracoval s Georgem Maciunasem na novych fluxovych projektech. V roce 1980 byl
hostem berlinského programu DAAD pro umélce. Ze svého hlavniho stanovisté v Dusseldorfu pak
v osmdesatych letech procestoval Evropu se svym ,Solar Music Orchestra®™. Od roku 1990 Zil Joe Jones
ve Wiesbadenu, kde pracoval na rozdifeni svého ,Slunecniho orchestru™. Zemrel fam v roce 1993.
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Ute Klophausova

Ute Klophausovd, narozend v roce 1940 ve Wuppertaiu, se vyucila fotografkou a v letech 1961 az
1962 studovala na Statni vy3si odborné skole pro fotografii v Koliné nad Rynem. V roce 1962 obdrzela
Némeckou cenu za fotografii pro middez. Od té doby pracuje joko nezavisld umélkyné, nejdfive
v oblasti objektové fotografie a jako fotoreportérka. Fotografovala akce a happeningy pofadané
galerii Parnass ve Wuppertalu, napf. happening 9 Décoliagen™ od Wolfa Vostella v roce 1963
a ,24hodinovy™ happening s Josephem Beuysem, Bazonem Brockem, Charlotfou Moormanovou,
Nam June Paikem, Eckartem Rahnem, Tomasem Schmitem a Wolfem Vostellem v roce 1965. V jeho
zaveru ji aktéii prohldsili za spolutvarkyni a akEni umélkyni tohoto happeningu. Poté se ddle vénuje fo-
tografovdni praci a akei umélcU. Jedno z t&Zist jeji prace predstavuje Joseph Beuys, jehoz dilo provdz
a fotograficky interpretuje vice nez dvacet let. Se svymi negativy a fotografiemi ddle pracuje. Jsou na
nich skvmy, Skrdbance, utrzené rohy - stopy pomijivosti. Jeji fotografie vznikaji pfi chdzi v ulicich, nikdy
nejsou aranZované - akce tvofi svym pohledem. Fotografie Ute Klophausové maiji akéni charakter.
Soubé&Zné s jeji fotografickou tvorbou vznikaji texty, které jsou pro ni pokracovanim jejiho fotografické-
ho vidéni. V roce 1986 obdrzela stipendium uméleckého fondu v Bonnu a cenu Eduarda von der
Heydt, udélovanou mésterm Wuppertal. Ute Klophausova Zije ve Wuppertalu.
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Milan KniZzdk

Milan KniZdk, narozen v roce 1940 v Plzni, se pavodné chtél stat malifem. V letech 1957 a 1958 studo-
val na prazské Vysoké uméleckoprimyslové skole a po skonceni vojenské sluzby se tam v roce 1962
vrdtil. Po kratké dobé viak studium uméni pferusil a presunul své umélecké aktivity na ulici. V letech
1963 az 1968 vzbudil pozornost svymi poulienimi akcemi v Praze a v Maridnskych Léznich, pii kterych
vybizel kolemjdouct a spratelené mladé umélce k zaujeti stanoviska a k Gcasti. V roce 1964 zaloZil
s Janem Machem, Vitern Machem, Sofiou Svecovou, Janem Triilkem a Robertem Wittmannem skupi-
nu ,Aktual™. Pofddaly se spolecné manifestace, vznikaly ru¢né vyrobené letdky, Casopisy a vydava-
telské objekty. V roce 1966 vystupoval spoleé¢né s Dickemn Higginsem, Alison Knowlesovou a Ben
Vautierem na koncertu fluxu v Praze. V roce 1968 piijal Knizdk pozvdni George Maciunase o odcesto-
val do USA. Béhem svého jedenapllietého pobytu v USA zorganizoval dvé akce, . LeZici ceremonii®
a .SloZitou ceremonii*, aviak bez velké odezvy. V roce 1970 se musel vrdtit do Ceskoslovenska
a v daldich letech pak Zil a pracoval v Maridnskych Laznich, v malé vesni¢ce Klicov a v Praze, zabyval
se akcemi a hudbou, myslenkami o architektufe a odivani, jdgou a studiem matematiky. Opakované
se jeho aktivity stavaly pfedmétem zdjmu policie a soudd, a pii své ¢innosti musel vidy poditat s po-
byty ve véznici. V roce 1979 Knizdk konecné ziskal povoleni piijimout stipendium berlinského programu
DAAD pro umélce a od té chvile se Zepsily jeho moZnosti GCastnit se vystav v zahranici. V roce 1982
byl pozvdn k pracovnimu pobytu do Worpswede a v roce 1991 do Stuttgartu, v letech 1987 a 1990 vy-
ucoval na letni akademii v Salzburku. Od roku 1990 vyucuje Milan Knizdk na Akademii vytvarnych
uméni v Praze, kde soucasné zastéval funkci rektora. Zije v Praze.
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Alison Knowlesova

Alison Knowlesova, narozena v roce 1933 v New Yorku, pracuje s riznymi médii: se zvukem, perfor-
manci, instalaci a grafikou. Studovala malbu na Pratt Institute v New Yorku u Josefa Alberse,
Adolpha Gottlieba a Richarda Lindnera. S Dickem Higginsem, za kterého se v roce 1960 provdala,
odcestovala v roce 1962 do Evropy. aby se mohla zG&astnit na prvnich, Maciunasem pofddanych
akci fluxu. Uvadeéla viostni prace. ale i prace spidtelenych umélcud. Po ndvratu do USA se podilela
na raznych akcich fluxovych umélca a jejich pidtel. Vystava ,Yam Hat Sale® ve Smolin Gallery
v New Yorku byla jejim pfispévkem k akci ,Yam Festival™, kterou zorganizovali v roce 1963 George
Brecht a Robert Watts, Od Alison Klowlesové pochdzi zviGstni vyddni plakdid pro Something Else
Press. Jeji nejdUleZit&jsl instalace a projekty ndsledujicich let jsou: ,The Big Book™ (1967) - pochozi
instalace, vystavend mj. i na frankfurtském kniznim veletrhu, ddle ., The House of Dust" (1968) - tato
prdce, zalozend na pocitacoveé fizené bdsni, ji pfivedla do California Institute of Arts, kde pak v le-
tech 1970 az 1972 vyu€ovala. Prace ,The Identical Lunch™ byla redlizovéna na po&atku sedmde-
satych let, ,The Book of Bean™ v letech 1981 oz 1983. Opakované produkovala rozhlasové hry pro
stanici WDR v Kolin@ nad Rynem, mj. ,Bohnen Sequenzen" (,Fazolové sekvence, 1982),
.Setsubun® (1990) a ,Bread and Water® (1994). V roce 1984 byla hostem berlinského programu
DAAD pro umélce, v roce 1990 vyucovala na letni akademii v Salzburku a v roce 1994
v Hamburku. Na vystavé . Indigo Islond™, instalované v letech 1994/1995 v Saarbrickenu, Variavé
a v Roskilde, prezentovala Alison Knowlesovd vybér svych nejnovéj§ich pract. Alison Knowlesovd 7i-
je a pracuje v New Yorku a Barrytownu/N.Y.
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Arthur Képcke

Arthur (,Addi™) Képcke, narozen v roce 1928 v Hamburku, byl umélcem-autodidaktem. V pova-
le&ném Hamburku se vénoval malifstvi a literatufe, pii¢em?z stredem jeho z&jmu byla spisovatelskd
&innost. Koncem roku 1957 se prestéhoval do Kodang, kde spoledné se svou danskou manzelkou
Aase (,Tut™) otevieli Galerii Kbpcke. BEhem péti let své existence se stala Gtocistém umeni mezi-
ndrodni avantgardy (informel, nouveau réalisme a fluxus) v Ddnsku - v zemi, kterd se z umélecko-
geografického hlediska nachdzela spise na periferii. U Kdpckeho vystavovali, vétiinou poprvé ve
Skandindvii, umélci jako Filliou, Manzoni, Roth, de Saint Phalleovd, Spoerri a Williams. V této dobé
hrdl Képcke zajimavou dvojroli zprostfedkovatele uméni a umélce. Drdhu akéniho umélce nastou-
pil v roce 1962 na akci ,Festival of Misfits" (fljen/listopad v Londyné). Byl fo pravé Képcke, kdo pri-
ved! fluxus do Ddanska: ,Festum Fluxorum™ v listopadu 1962 v kodarnském kostele Nikolaj Kirke bylo
vysledkem jeho snah a kontakiu s Georgem Maciunasem, ktery navdzal pfes umélce vystavuijici
v jeho galerii. Az do poloviny §edesdtych let se Kopcke zU¢astnil vétsiny velkych festivald béhem
evropského turné fluxu (Pafiz, Dusseldorf, Amsterodam, Scheveningen, Cachy atfd.). Na fluxovych
akcich v Sedesatych letech v Ddansku se podiel spolu s Ericem Andersenem a Henningem
Chiristiansenem. V roce 1970 byl jeho fluxovy artefakt .Music while you work® stfedem akce
,Festum Fluxorum™, kterou pofddala Galerie Block v berlinském divadle Forumtheater. V letech
1972 oz 1973 byl Képcke hostujicim profesorem na Krdlovské akademii uméni v Kodani. Jeho roz-
sahlé dilo obsahuje tabulové a svitkové obrazy, literdrni prace, objekty. koldze, asambldze a fluxo-
vé artefakty. Jeho klidové dilo ,reading/ work-pieces-manuscript™ vzniklo mezi lety 1963 az 1965.
Kbépcke zemrel v roce 1977 v Kodani.
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Manfred Leve

Manfred Leve, narozen v roce 1936 v Trieru, studoval prava, po promoci pracoval joko pravnik
v Dusseldorfu. Vedle toho se od pocdtku padesdtych let vénoval fotografii. Po setkdni s galeristou
Jean-Pierre Wilhelmem v polovingé padesdtych let se zacal vénovat fotografovani akei, koncertd
a vernisdzi vystav. Zdokumentoval tak za¢dtky a prvni vicholy fluxu v Poryni, fotografoval akce ze-
ro-umélcd a vernisdZze v Galerii 22, Galerii Schmela a Galerii Konrad Fischer v DUsseldorfu, Paikovu
~Exposition of Music™ v galerii Parnass ve Wuppertalu, stejné jako akce umélct z Akademie umani
v Dusseldorfu, ktefi ho zajimali. BEhem akci a happeningl Easto fotografoval celé série, takze
dnes muzeme podle jeho snimku ,rekonstruovat™ jednotiivé artefakty nebo scény.

O své cinnosti napsal: ,Fotografiemi jsem chtél nejen zobrazovat, ale i reprodukovat - a to foto-
grafii samotnou, bez viastni inferpretace. Zadnd fotografie nevznikla z n&jaké ,umélé® perspektivy
a nebyla nijok aranZovana. Akce a vernisdZe jsou zachyceny z pohledu divéka. Je vyfotografo-
vdno jen to, co mohl divdk vidét...V8schny snimky jsem délal pfi svétle, které v tu chvili bylo k dis-
pozici, a s .normalnimi* objektivy, tedy s takovymi, které odpovidaji lidskému oku."

Od roku 1968 Zije Manfred Leve v Norimberku.
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George Maciunas

George Maciunas, narozen v roce 1931 v Kaunasu na Litvé, se v roce 1947 vystéhoval s rodinou do
USA.. Studoval uméni, architekturu, hudebni v&du a déjiny uméni na riznych americkych skoldch.
Na Nové skole pro socidlni vyzkum (New School for Social Research) v New Yorku, kde studoval
kompozici ve ffidé Richarda Maxfielda, se Maciunas v roce 1959 setkal s umélci jako La Monte
Young. George Brecht, Al Hansen, Dick Higgins, Allan Karpow a Jackson Mac Low. V roce 1961 by-
ly usporaddny v jeho AG - Gallery a loffovém byté Yoko Onové rizné pfedfluxové akce. Jeste ve
stejném roce se odsté&hoval do Wiesbadenu, kde pracoval pro armdédu USA, Odtud navazoval
kontakty k umélctum jako byli Emmett Wiliams, Nam June Paik, Benjamin Patterson, Wolf Vostell
a dalsi. V roce 1962 pfedet! Arthur C. Caspari Maciunastv manifest ,Neo-Dada in den Vereinigten
Staaten® (,Neodadaismus ve Spojenych statech™) b&hem akce ,Kleines Sommerfest. Aprés John
Cage" (,Mald letni slavnost. Aprés John Cage™) ve wuppertalské galerii Parnass. V zdii roku 1962
zorganizoval Maciunas ve Wiesbadenu koncertnf fadu , Fluxus * mezindrodni festivaly Nejnovéjsi
hudby". Organizovani akci v zdpadni Evropé a v New Yorku pokracovalo az do roku 1964,
Koncem roku 1964 dochdzi k prvnim vaznym rozpordm uvniti fluxové skupiny, kdyz Henry Fiynt
a Maciunas protestovali proti uvedeni Stockhausenova dila ,Originale™, v kterém spoludcinkovali
i dalsi fluxovi umélci. V ndsledujicich letech se Maciunas soustfedil na vydavani fluxovych publika-
ci a multipld. Umélci mu nosili napadly, které pak vyddval jako fluxové publikace a staral se o jejich
odbyt. Casto to jsou malé plastikové krabicky s rdznymi humornymi ndpady nebo partfiturami.
V&tiinou navrhoval design a nékdy svévolné ménil i koncepci. Jeho cil, vytvolit spoleCenstvi, ve
kterém by se kazdy umélec zcela ztotoZnil s celym fluxovym kolektivem, zlstal vZdy jen teorii. Jeho
samozvanou autoritu nikdy neuzndvali viichni umélci beze zbytku, stejné jako jeho manifesty nebo
seznamy ¢&lend. V roce 1969 za&al Maciunas ménit domy v newyorské ¢tvrti SoHo na umélecke
ateliéry a vyznamné se tak zaslouZil o pozd&j§i pfeménu této méstké Casti ve Stvrt umelcd. V na-
sledujicich letech pldnoval projekty jako napf. velkou zdbavni &tvrt, spolecenstvi na vyrobu hu-
mornych myslenek a ostrovni kolonii umélcd. Viechny tyto projekty viak skonily uz v pocatecnim
stadiu. V sedmdesdatych letech se opét vénoval fluxovym akcim, pofddanych vétsinou mimo
umailecky kontext v New Yorku a okoli. Po Gtoku dleného femesinika v roce 1975, pfi kterem ztratil
levé oko, se pfest&hoval do New Marlborough ve stdté Massachusetts. Tam se v roce 1978 oZenil
s Billie Hutchingovou. Ve stejném roce zemrfel na rakovinu.
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Nam June Paik

Nam June Paik, narozen v roce 1932 v Soulu, zakoncil své studium déjin hudby, d&jin uméni a filozofie
na univerzité v Tokiu v roce 1956 praci o Arnoldu Schénbergovi. Ve stejném roce odcestoval do
Némecka. kde studoval dgjiny hudby u Thrasybulose Georgiadese v Mnichové. V letech 1957 oz 1958
studoval Paik skladbu u Wolfganga Fortnera na Vysoké hudebni skole ve Freiburku. V letech 1957
a 1958 se zGCastnil Mezindrodnich prdzdninovych kurst Nové hudby v Darmstadtu, kde se setkall
s Karlheinzem Stockhausenem, Luigi Nonem, Johnem Cagem a Davidem Tudorem. Od roku 1958 az
do roku 1963 Zil Paik v Koliné nad Rynem, spolupracoval s Karlheinzem Stockhausenem ve |, Studiu
elekironické hudby" pfi rozhlasové stanici WDR a podiel se na koncertech v ateliéru Mary
Bauermeisterové. Paikovy kontakty, mj. na galeristy Jean-Pierre Wilhelma v DuUsseldorfu a Rolfa
Jahrlinga ve Wuppertalu, umoznily v roce 1962 prvni vystoupeni George Maciunase a fluxovych umél-
cU v Poryni. Za&astnil se festivall fluxu ve Wiesbadenu, Amsterodamu, Kodani a Dusseldorfu a na jare
1963 pfedved! v galerii Parnass ve Wuppertalu svou prvni vystavu ,Exposition of Music. Electronic
Television™. V roce 1963 zacal v Japonsku experimentovat s videotvorbou. Své prvni videozdznamy
pfedvedl v roce 1965 v Bonino Gallery v New Yorku, to Uz tam byl pfest&hovany a absolvoval prvni vy-
stoupeni v rdmci akci ,New York Avandgarde Festivals® a ,Monday Night Letters®. Od roku 1964 (zce
spolupracoval s cellistkou Charlottou Moormanovou, oba spolu Casto vystupovali a Paik pro ni kom-
ponoval resp. konstruoval ¢etnd dila a videoobjekty. V sedesatych a sedmdesdtych letech opakova-
né& pofdadali koncerty v Poryni a Berlingé. V roce 1970 vyvinul Paik s elekiroinZenyrem Shuya Abem vide-
osyntetizér, ktery umoziiuje manipulovat barvy, tvary a pohyby na videozdznamech a v televiznich
programech. U pfileZitosti zahdjeni documenty 6 v Kasselu realizoval v roce 1977 poprvé satelitni pre-
nos s performancemi Charlotty Moormanové, Josepha Beuyse, Douglase Davise a svymi. Druhym vel-
kym projektem satelitniho pfenosu byl pofad ,Good morning. Mr. Orwell™, vysilany na Novy rok 1984,
V nésledujicich letech se Paik zabyval roboty. Od vystavy k vystave rozsifoval svou ,Family of Robots™,
co? byly videoskulptury sestavené z nékolika monitord. Od roku 1979 vyucuje jako profesor na Statni
akademii uméni v Dusseldorfu. Nam June Pail Zije v New Yorku a v Némecku, kde mu byl v Goslaru
propujcen Cisarsky prsten, a které také v roce 1993 reprezentoval na Biendle v Bendatkach.
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Benjamin Patterson

Benjamin Patterson, narozen v roce 1934 v Pittsburghu, ukoncil své studia na University of Michigan
s titulem bakaldie hudebnich véd. Po krdtké kariéfe jako kontrabasista v riznych symfonickych or-
chestrech v Kanadé se v roce 1940 prestéhoval do Kolina nad Rynem. Zde vznikly dila joko ,Paper
Piece", .Lemons" a ,Variations for Double-Bass", kterd jsou dnes Fazena ke ,klasickému™ fluxu.
Koncem roku 1961 odesel Patterson do Paflize, kde spolec¢né s Robertem Filliou vystavoval své
Jpuzzle poems™ a v roce 1962 publikoval prdci .Methods and Processes™. Spolecné s Georgem
Maciunasem o Emmetem Wiliomsem se podilel na pfipravdch koncerni fady  ,Fluxus.
Mezindrodni festival Nejnoveéjsi hudoy™ v roce 1962 ve Wiesbadenu. V roce 1963 se prestéhoval do
New Yorku, kde se az do pozdnich Sedesdtych let zGCasthoval fluxovych akcl. Pak se stahl do
Ustrani, aby ..ZIl UpIné obycejny zivot™ organizdtora hudebnich, divadelnich a tanecnich predsta-
veni. V sedmdesdtych a osmdesdatych letech byl vidét jen na nékolika koncertech a festivalech
performance. Intenzivni uméleckou &innost opét zahdjil aZz v roce 1988 vystavou v Emily Harvey
Galllery v New Yorku. Od té doby se zG&astriuje mnoha fluxovych vystav a performance-festivald.
Zije a pracuje v New Yorku a ve Wiesbadenu.
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Robert Rehfeldt

Robert Rehfeldt, narozen v roce 1931 ve Stargardu v Pomoransku, vyrdstal po smrti svého otce
v roce 1933 u péstounu ve Stargardu, u své matky v Berliné a v letech 1940 oz 1945 v Rakousku. Ke
konci valky dezertoval z Volkssturmu a protlouki se ve stejnokroji spojencd az do Berlina. Tam se Zivil
jako zdavoznik a kamenik. KdyZ nebyl pfijat jako na vychodoberlinskou Vysokou §kolu umeént, za&al
studovat v roce 1948 na Kunsthochschule v Zdpadnim Berling, kde setrval oz do roku 1953. Jeho
profesorem byl mj. Alexander Camaro. V ndsledujicich letech rozvijel jako nezdvisly umélec nejrliz-
n&jsi grafické techniky, vznikaly asambldze, koldze a filmy, jakoz? i préce v oblasti vizudini poezie.
Rehfeldt, ktery své bydiisté v berlinské &tvrti Pankow nikdy neménil, se po vybudovani berlinské zdi
dostal do izolace, se kterou se od té chvile museli vypofrddat viichni experimentdlné pracujici
umélci Vychodniho Némecka. Jako velmi UCinny prostfedek proti této izolaci a zaroven jako pod-
statné obohaceni své umélecké &innosti pouZil Rehfeldt v druhé poloviné sedesatych let myslenku
mail artu a vybudoval v pribéhu let rozsdhlou sif kontaktd nejen ve vychodni i z&padni Evropé,
die i v severni a jizni Americe. K jeho kontaktnim adresdm patfili v sedmdesdatych a osmdesatych
letech Wolf Vostell a Joseph Beuys, Klaus Staeck a Robert Filliou, Dick Higgins a Endre Tét, a to bylo
jen nékolik pfikladl z velkého po&tu umeélcd fluxu. Rehfeldt rozesilal postou svd poselstvi a stejnou
cestou mu pfichdzely umélecké pohlednice a informace ve formé novych kontaktnich adres, no-
vinovych vystiizkl nebo katalogl vystav z Vychodu i Zapadu. Kromé navazovani kontaktd s umél-
ci jinych zemi bojoval Rehfeldt za zlepieni prezenta&nich podminek umeélcd ve své viasti, ktefi se
distancovali od oficidlnich pracovnich a myslenkovych Sablon. Vybér praci Roberta Rehfeldta
z riznych oblasti jeho tvorby byl v roce 1991 vystaven samostatné vystavé v berlinském Ephraim
Palais. Robert Rehfeldt zemfrel v roce 1993 v Berliné,
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Dieter Roth

Dieter Roth, narozen v roce 1930 jako Karl Dieter Roth v Hannoveru, se v roce 1943 vystéhoval do
Svycarska, kde se vyucil grafikem. V roce 1951 se stal spoluzakladatelem casopisu ., Spirale™, ktery
poprvé vydel v roce 1953, V této souvislosti se sezndmil s Danielem Spoerrim, Peterem Althansem
a Clausem Bremerem. V roce 1952 vytvofil své prvni plastiky ze Srotu, plastelinové tisky. koldze
a dfevoryty. Prvni pec¢end plastika - spirdla z chlebového tésta - vznikla v roce 1954. Koncem pao-
desdatych let se pfestéhoval do Reykjaviku. Dieter Roth, ktery se pfedstavuje také joko Dieter Rot
nebo Diter Rot, je v neustdlém pohybu. Nesleduje Zadny specificky cil, nybrz jeho dilo charakteri-
zuje neustdld zmeéna. To plati jak pro pouzivané materidly, tak pro manipulaci s nimi. Vydava knihy,
kresby, Casopisy, tisky, objekty, koldZe, hudbu, fotografie a filmy. Tiskarsky proces, slouzici bé&zné re-
produkci, oviiviiuje Roth tak, Ze se jednotlivé tisky lisT a stavaji bezmdla unikdty. Ze viech svych
umeéleckych aktivit pokladd préaci s knihou za nejdUleZitéjsi - atf uz jako literat, bdsnik nebo objekio-
vy umeélec. Jen jeho ,Gesammelte Werke" (,.Sebrané spisy™) dnes obsahuje 40 svazkd, celkovy
pocet jeho publikaci dalece prekracuje 500.

V srpnu 1960 potkdavd Roth v Bazileji Emmetta Williamse a Jeana Tinguelyho, v roce 1961 se v Pafizi
seznamuje s Robertem Filliou. Ve stejném roce vystavuje Galerie Kdépcke v Kodani jeho
LStupidogramme™. Od pocdtku sedesdtych let vznikaji obrazy a objekty z organickych iatek, napf.
z Cokoldady nebo kofeni, Pfedstavuji procesy zrani a zdniku, 1j. formy pfirozenych zmén. Rothovy
prdce jsou vidy procesni, zndzoriuji rtzné piiklady zivotnosti a pozorovatel si je v mnohych pfipa-
dech muze ,o&ichat™ a ,osahat”. Kolec¢ko saldmu se vioZi mezi modry a rizovy papir - mastnd
skvrna je pak . Stfednim zdpadem slunce™ (,Mittlerer Sonnenuntergang™).

V roce 1963 vydal Roth v ,Anthology™ od La Monte Younga a Jacksona Mac Lowa svou prdci
.white pages with holes™. V fiinu 1964 se pii cesté do USA setkdvd s Georgem Brechtem, Dickem
Higginsem, Joe Jonesem, Alison Knowlesovou, Charlotte Moormanovou, Nam June Paikem
a Bobem Wattsem. V roce 1967 vznikd ve spoluprdci s Emmettem Wiliamsem dvojpublikace
.Noch mehr Scheisse™ (,Jesté& vice sracek™) a ,Footnotes to Sweethearts™, V ndsledujicim roce
prekladdda Roth .14 chansons® od Roberta Filliou a ,Anekdoten zu einer Topographie des Zufalls*
(.Anekdoty k topografii ndhody™) od Daniela Spoerriho. Po vyucovani na nékolika zahraniénich
vysokych skoldch se v roce 1968 stdvd docentem na Akademii uméni v DUsseldorfu, kterou viak
brzy nato opousti. V Dusseldorfu se v ndsledujicich letech podili na aktivitGch galerie Eat Art
Daniela Spoerriho a Carlo Schrétera.

Kolem roku 1970 zacind jeho spoluprdce s Richardem Hamiltonem, kterd trvd dodnes. Diky ni vysly
cetné knihy, grafiky a jiné spole&né prace. V sedmdesdtych letech vystupuje Roth spolecné
s Gerhardem RUhmem, Oswaldem Wienerem, Arnulfem Rainerem, Hermannem Nitschem a dalii-
mi na koncertech takzvané ,Zfidkakdy slySené hudby™ (,Selten gehdrte Musik™).

V neddvné minulosti Roth spolupracoval stdle intenzivnéji se svym synem Bjérnem Rothem, napf.
na velkych environmentech ve skladové hale Holderbank ve Svycarsku (v zimé 1992/1993 byla ak-
ce pfistupnd vefejnosti) a na vystavé Videnské secese (jaro 1995). Dieter Roth Zije a pracuje
v Bazileji a na Islandu.
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Gerhard RGhm

Gerhard RUhm, narozen v roce 1930 ve Vidni, studoval kiavir a kompozici na Statni akademii hudby
a vytvarnych uméni ve Vidni. Kolem roku 1952 pise své prvni bdsné. Vedle Friedricha Achleitnera, H.
C. Arftmanna, Konrada Bayera a Oswalda Wienera patiil RUhm k zakladatelim uméleckého sdruzeni
.Wiener Gruppe", skupiny, kterd se zaméfila na oblasti mezi literaturou, divadiem a hudbou. Ze své in-
fermedidini orientace vyvinul poetzii, kterd se blizi slovniku vytvarného umeéni a hudby. Vznikla dila vizu-
&Ini a auditivni poezie, kresby, fotomontdze, knizni objekty, sansony, melodramata, &tené pisné a dal-
§i artefakty. V roce 1964 se Ruhm pfest&éhoval do Berlina. Tam intenzivné spolupracoval s Ludwigem
Gosewitzem a Tomasem Schmitem. K nejdulleZitéjsim spolecnym akcim téchto ti umélct patfi , bldin-
ger oraforium™ (1966), .Musikfestival™ v berlinském divadle Forumtehater (uspofddala Galerie Block,
1966) a ,pétiminutovd akce™ pro rakouskou televizi (Galerie Block, 1967). Redlizace ak&niho progra-
mu ,Zock™ (,Hozard", Videf 1967) se stala platformou pro prvni spolecné vystoupeni sprdtelenych ra-
kouskych umelcl - kromé& Ruhma Gcinkovali Attersee, Otto MUhI, Hermann Nitsch, Dominik Steiger,
Peter Weibel a Oswald Wiener. V roce 1972 zaloZil Gerhard Ruhm ,Berliner Dichterworkshop™
(..Berlinsky workshop bdsnika™), kterého se stiidavé zGcastnili Oswald Wiener, Dieter Roth, Friedrich
Achleitner, Aftersee a GUnter Brus.

S uvedenymi umélci se RUhm podilel na dalsich skupinovych akcich v Berling, napt. na . Berliner
Konzert™ (,Berlinsky koncert™), ktery byl v roce 1974 proveden v kostele v berlinské &tvrti Kreuzberg
a pak v podobném obsazeni také v Kasselu, Hamburku a Mnichové (Attersee, Brus, Nitsch, Rainer,
Roth, Steiger a Wiener).

Od roku 1972 az dodnes vyucuje RUhm na Vysoké Skole umeéni v Hamburku. Od roku 1976 Zije
v Kolingé nad Rynem.
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Takako Saito(ovad)

Takako Saitovd, narozena v roce 1929 v Sabae-Shi v Japonsku, studovala obor psychologie ditéte
a vyudovala pak nékolik let na Junior High School ve svém rodném mésté. V padesdatych letech se
zG&aostnila aktivit skupiny Creative Art Education Group, hnuti, podporujiciho lidskou kreativitu pro-
stfednictvim her. V roce 1963 se piestéhovala do New Yorku, kde se pfes japonského umélce Ay-O se-
zndmila s umélci fluxu a kde také pomdhala George Maciunasovi pii vyrobé fluxovych multipld.
V New Yorku studovala na Brooklyn Museum Art School a na Art Students League. V roce 1968 odjela
do Francie, kde ve Villefranche-sur-mer u Nice navstivila George Brechta a Roberta Filliou. V ndsledu-
jicich letech se protloukd jako opatrovatelka déti a kuchatka v Pafizi a v Antfibes. V letech 1972 oz
1975 pracuje v Anglii spolu s Felipe Ehrenbergem a Davidem Majorem pro vydavatelstvi Beau Geste
Press a podili se na putovni vystavé ,Fluxshoe™. V letech 1975 a7 1979 Zila v Itdlii, v roce 1979 se usadila
v Dusseldorfu, kde Zije dodnes a kde vyddvd své prdce ve viastnim nakladatelstvi ,Noodle Edition™.

G.K.
Literatura
Takako Saito. Eine Japanerin in Dusseldorf. Katalog vystavy, Dusseldorf: Kunstmuseum, 1988,

Takako Saito. Schachspiele, Spiele und Bucher. Katalog vystavy, Wiesbaden: Harlekin Art, 1989.




Tomas Schmit

Tomas Schmit, narozen v roce 1943 v Trieru, vyrastal ve Wipperfarthu a v Koling nad Rynem. V roce
1961 se setkal s Nam June Paikem, kfery ho sezndmil s Georgem Maciunasem a s prvnimi aktivita-
mi fluxu. V roce 1962 se zUcastnil jako performer piedstaveni ,NEO-DADA in der Musik®
(.Neodadaismus v hudbé&”) na Komornich hrdch v Dusseldorfu a ,Paralelnich pfedstaveni
Nejnovéjsi hudby™ (,Parallele Auffuhrungen Neuster Musik™) v Amsterodamu, s fluxovymi uméaici
cestoval do Pafize a koncipoval své prvni artefakty. V ndsledujicich letech se zOcastnil vétsiny ev-
ropskych manifestaci fluxu a 20. Eervence 1964 zorganizoval festival na Vysoké skole technické
v Cdchdch. V roce 1963 pomdhal Nam June Paikovi pfi instalaci vystavy ,Exposition of Music®
v galerii Parnass ve Wuppertalu a v roce 1965 vystoupil na stejném misté se svou akci , Aktion ohne
Publikum™ (,Akce bez publika™) v rdmci .24hodinového™ happeningu. Ve stejném roce se Schmit
pfestéhoval do Berlina, kde z poc&dtku hojné spolupracoval s Ludwigem Gosewitzem
a Gerhardem RUhmem. V roce 1966 se spole¢né nimi a dal$imi umélci zacastnil hudebniho festi-
valu ,Musikfestival™ pofadaného Galerii Block. S Arthurem Kdpckem a Ericem Andersenem navsti-
vil v roce 1966 Prahu. S Kdpckem a Robinem Pagem proved! v roce 1969 instalaci kopie antverp-
ské krémy ,Amadou” ve vystavnich prostordch. Od konce 3edesdatych let Schmit pfedevsim kresli
a pide. V lefech 1979 az 1980 vyucoval dva semestry na Vysoké 3kole vytvarnych uméni
v Homburku. V3echny své ,piece, akce, koncepty, fedi, texty, kniny, kresby, edice, obrazy™ chro-
nologicky sestavil a okomentoval ve dvou vystavnich katalozich (zatim do roku 1987). Tomas
Schmit Zije v Berliné.
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Daniel Spoerri

Daniel Spoerri, narozen 1930 v Galati v Rumunsku, uprchl v roce 1942 se svou rodinou pfed nd-
rodnimi socialisty do Svycarska. V Curychu a Paizi studoval klasicky tanec a v roce 1954 dostal
angazmad jako prvni sdlista opery v Bernu. Zajimal se o avantgardni divadio a v dobé, kdy pra-
coval joko asistent reZie v Zemském divadie v Darmstadfu, publikoval spolu s Clausem
Bremerem na toto téma fadu &lankd. V Darmstadtu zvefejiioval bésné Dietera Rotha, Emmetta
Williamse a dalsich ve viastnim &asopise .material®. V roce 1959 se pak pfestéhoval do Pafize,
kde zaloZil nakladatelstvi ,Edition MAT", v kterém vyddval multiply od Marcela Duchampa,
Dietera Rotha, Jeana Tinguelyho qj.. V Pafizi se zaélenil do skupiny .Nouveaux Réalistes™ zaloZe-
né v roce 1960, vytvoiil své prvni ,Fallenbilder™ a spfatelil se s Robertem Filliou. V roce 1961 vystu-
poval Spoerri v Galerii Haro Lauhus v Koliné nad Rynem a své prdce predstavil v Galerii Arthura
Kopckeho v Kodani. Na podzim 1962 se zicastnil akce ,Festival of Misfits® v Londyné a v roce
1963 akce ,Festum Fluxorum™ na Statni akademii uméni v Dusseldorfu. Po riznych eat-art-mani-
festacich, mj. v Pafi#i, Koling a Curychu, oteviel v roce 1968 v Dusseldorfu svij ,Restaurant
Spoerri* avroce 1970 ,Eat Art Galerie™. V letech 1973 a 1980 byl Spoerri hostem berlinského pro-
gramu DAAD pro umélce. V letech 1977 az 1982 vyucoval na Odborné vysoké $kole pro umeni
a design v Koling, od roku 1983 do 1989 byl profesorem na Akademii vytvarnych uméni
v Mnichové. Se svymi studenty uspofddal mnoho vystay, mj. v roce 1979 v Koliné. V roce 1981 re-
alizoval v Berling s pomoci studentl svdj vystavni koncept ,Le museé sentimental®. Daniel
Spoerri Zije stfidavé v Pafizi a v Hdlii.
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Endre T6t

Endre T6t, narozen 1937 v madarském SUmegu, vystudoval na prelomu edesatych a sedmdesd-
tych let uméleckoprimyslovou skolu v Budapesti. V Sedesatych letech maloval pohyblivé obrazy
v duchu informelu, mj. série tak zvanych ,White Paintings". Po&dtkem sedmdesdtych let prestava
Tot malovat a pracuje s prostfedky a strategiemi fluxu a koncep&niho uméni. Rozesild slozenky
s Castkou ,0", pfip. ,Zero™ a telegramy se zprdvou ,Nic* (,Nothing™). Témito prvnimi mailartovymi
akcemi se Tot pokousi prolomit svoji uméleckou a politickou izolaci a navazovat kontakty s umélci,
ktefijiz po mnoho let pracuji s mail artern a ak&nim uménim. V letech 1972/1973 se Tét zacastnil pu-
tovni vystavy ,Fluxshoe™ v Anglii. Kontakt na anglické vydavatelstvi Beau Geste Press mu pak v ro-
ce 1974 umoznil vydat knihu ,Night Visit fo the National Gallery*. Kniha obsahuje zacdermé&nd ,zo-
brazeni™ mistrovskych dél National Gallery, opatfend detailnimi legendami. Predstavuje Tétovo
~Zkoumndni nepfitomnosti*, coz je vyzkumnd oblast, kterou zpracovava v riznych kniznich edicich
a akcich, a od konce osmdesatych let opé&tovné v malbé.

Mailartové akee, na kterych se podileli fluxovi umélci, predstavuji napt. . TOTal questions by TOT* z roku
1974 a ,Im glad if | can ask you questions™ z let 1978/1979. Béhem svého pobytu v Berling v ramci sti-
pendia DAAD, kam se dostal az po velkych problémech s vyjezdnim povolenim, proved! mj. poulidni
akei ,TOTalJOYS®. Ve svych akcich, knihdch a filmech, jakoz i v obrazovych faddch z konce osmdesa-
tych let Tot analyzuje komunikaci o jazyk, déje a vizudini zkudenosti. PouZivd opakované dosazované
vzorce a standardy. napf. poselstvi , Im glad if...", &iselny znak 0" piip. slovo ,Zero*, fotografii sméjici-
ho se Endre Tota nebo Cerné ohranic¢eny bily resp. Cermny pravouhelnik s obrazovou legendou.

Endre Tt obdrzel v roce 1990 stipendium uméleckého fondu v Bonnu. Od roku 1980 Zije v Koliné
nad Rynem.
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Ben Vautier

Ben Vautier, narozen 1935 v Neapoli, se po kratkych pobytech v Turecku, Egypté a Svycarsku usa-
dil v roce 1949 v Nice, kde Zije dodnes, Od roku 1958 tam provozoval svij obchod ,Laboratoire
32", pozdeji naozvany Galerie BDDT (Ben Doute De Tout), ve kterém proddval viechno moiné
a ktery se stal centrem jeho uméleckych aktivit, Zabyval se poezii, divadiem, fimem a hudbou
a vydaval nékolik casopist. Kolem roku 1960 se sezndmil v Nice s umélci skupiny Nouveau
Réalisme, jako byl Yves Klein, Daniel Spoerri a jini. Na podzim 1962 se na pozvani Daniela Spoerriho
zUcastnil akce ,Festival of Misfits® v Londyné a roku 1963 zorganizoval akei ,Fluxus Festival of Total
Art* v Nice, které se za€astnil | George Maciunas. Ndsledovaly dali fluxové aktivity v Nice, Paizi,
New Yorku, Praze a Rimé. V roce 1966 vystavoval v obchodé ,La cédille qui sourit" provozovaném
Robertem Filliou a Georgem Brechtem. Na svych pocetnych akcich a vystavdach postavil do cent-
ra déni svou osobu, své déje a verbdlni projevy. V roce 1965 deklaroval definicl , totdiniho umeni™,
Zze uménim miZe byt viechno. Ve svych teoretickych textech k pojmu Nového (Neu oder nicht
neu - Nové nebo nenové, 1965) a nonartu (Non-Art gegen Malerei - Nonart proti malifstvi, 1973),
a ve svych Cetnych manifestech, deklaracich a mailartovych akcich zpochybrioval existenci
umeni jako takového. Po uzavieni jeho obchodu v Nice v roce 1972 byl tento obchod kus po ku-
se rozebrdn a pozdéiji sestaven jako artefakt v dnesnim Centre Georges Pompidou. V roce 1972 se
zUGCastnil documenty 5 v Kasselu, kde v ndpise nad muzeem Fridericanum prohl@sit uméni za pre-
bytecné. Od roku 1978 ved! v centru Nice galerii ,La Différence”. V letech 1978/1979 byl hostem
DAAD v Berling. V osmdesatych letech se kromé svych akei v&noval malifstvi a ve Francii organizo-
val vystavy mladych malifdi. Stfedem jeho teoretickych z&imu se stal probiém ndarodnostnich men-
Sin. Ben Vautier Zije v Nice ve svém domé ,Saint Pancrace™, jeho? fasdda je celd ,vytapetovana®
obrazy a nalezenymi pfedméty.,
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Wolf Vostell

Wolf, Vostell, narozen roku 1932 v Leverkusen, se v letech 1950 oz 1953 vyudil fotolitografem, v roce
1954 navitévoval uméleckou primysiovou skolu ve Wuppertalu, a pfi své prvni cesté do Pafize stu-
doval na tamé&jsi vysoké skole umeéni mailifstvi, grafiku a anatomii. Aby si néco vydélal, pracoval jo-
ko asistent ndvrhdfe reklam a plakata A, M. Cassandra. V roce 1957 krdtce studoval na Akademii
uméni v Dusseldorfu. V roce 1958 se vrdtil do Pafize, kde realizoval svdj prvni happening .Das
Theater ist auf der StraBe™ (,Divadlo je na ulici™). V PafiZi v roce 1954 objevil v jednom novinovém
Clanku o zficeni letadla slovo ,décollage™ - coz znamend ,vzlet, vzlétnuti, odlepeni, odikrabdni™.
.Décollage™ se stala jeho Zivotnim a tvar&im principem: ,Uvédomil jsem si, Ze stavebni prvky v Zi-
voté vibec neexistuji, Ze jsou to jen mezistanice rozpadu. ZIVOT je dé-collfage™. Utrzky plakatd by-
ly jeho prvnimi dekoldzemi, pficemz Vostellovi nejde o zniceni, ale o zviditelnéni. Jinou formou ,dé-
coll/age™ je rozmazdani - vedle daldich forem jaoko ., vymazdni, odbarveni, zdvojeni, zdeformovani,
rozviklani, pfetisknuti™. Vostell napsal v roce 1959, ve kterém vznikly jeho prvni televizni dekoldze:
.Je ffeba rozmazat, aby bylo mozno vidét jasné™.

Jeho cilem je spojeni uméni a Zivota. Uméni je Zivot - Zivot je uméni. Za umélecky predmét je pro-
hid3en nejen pisodr, jak to ucinil v roce 1917 Duchamp, ale také pouziti tohoto pfedmétu. Vostell se
neustdle snaZi pojmout do svych dél viedni pfedmeéty resp. viedni situace. Stavd se jednim z umél-
c, kteff kolem roku 1960 poprvé pouZili televizi jako materidl a téma vytvarného umeéni. Soubéiné
s Allanem Kaprowem, kfery v roce 1958 usporddal v New Yorku svUj prvni happening, vyvijel Vostell
svou osobitou formu happeningu, vefejného ritudlu, pfi kterém se publikum G&astni na realizaci di-
la. Vedle happeningl pro ndhodné obecenstvo, jako napt. v roce 1958 v Paiizi nebo 1961 v Koling
nad Rynem, koncipuje Vostell komplexni situace kognitivnino procesu a rozhodovdni pro konkrétni
vybrané obecenstvo. Napf. pfi happeningu .In Uim, um Ulm und um Ulm herum® ¢,V Ulmu, u Ulmu
a kolem Ulmu™) v roce 1964 vozil d€astniky autobusem po 24 mistech v Uimu a okoli, mj. na kon-
cert s ffemi proudovymi stihackami nebo k hostingé na jatkdch.,

V roce 1961 organizoval Vostell ve svém kolinském ateliéru riznd , prefluxovd™ predstaveni - akce
Nam June Paika, Stefana Wewerky a Benjamina Pattersona. V casopise ,dé-coll/age - Bulletin ak-
tueller Ideen™ (,dé-coll/age - bulletin aktudinich napadd™) publikoval Vostell od roku 1963 partitu-
ry, préce a koncepty Brechta, Browna, Higginse, Képckeho, Maciunase, Paika, Pattersona, La
Monte Younga a mnoha dalsich. Z4€astnil se prvnich koncertt fluxu v Némecku: v rdmci akce
.Neodadaismus v hudbé™ vystoupil v roce 1962 v Dusseldorfu. V zaii téhoz roku predved! ve
Wiesbadenu akci .Kleenex 1. Musik-dé-coll/age™, v roce 1963 se zUcastnil jako performer akce na
Staini akademii uméni v DUsseldorfu. BEhem svého prvniho pobytu v New Yorku v roce 1963 pre-
zentoval Vostell své ,TV-dé-coll/age® ve Smolin Gallery a G¢inkoval na happeningu ., TV-pohieb™
pii akci ,Yam Festival™ George Brechta a Roberta Wattse. V roce 1964 se zGcastnil v Cdchdach ak-
ce ,Actions, Agit Pop...™ na Vysoké 3kole technické a v roce 1965 byl jednim z aktérl ve ,24-tiho-
dinovém™ happeningu v galerii Parnass ve Wuppertalu.

V roce 1967 vénuje fadu objektovych obrazll vdice ve Vietnamu. Objektové obrazy a kresby se
stavaji ddlezitou soucdsti jeho pract. V roce 1969 zalévd do betonu auto znacky Opel a zahajuje
fim sérii dél ,Desastres™ a ,Ruhender Verkehr* (,Odpodivajici provoz™). Nékolik mdlo let po svych
prvnich berlinskych vystoupenich v roce 1965 (happeningy ..Phdnomene™ a ., 100 Ereignisse™ -, 100
uddlosti®, pofddané Galeril Block), se Vostell v roce 1971 do Berlina st&huje. V roce 1974 zaklddd
u vesnice Malpartida ve stfednim Spanélsku ,Museum chdpdni uméni v druhé poloving 20. stole-
fi*, na jehoZ vystavbé pracuje dodnes. Jako ,mobilni kulturni praci® realizuje v roce 1981 ,Fluxus
Zug” (,Fluxovy viak™) a cestuje s nim po 16 méstech v Severnim Poryni - Westfdlsku. V roce 1982
vznikd fluxovd opera ,Garten der Luste™ (,Zahrada rozkodi™), kterd byla mj. uvedena pfi pileZitosti
vystavy , 1962 Wiesbaden FLUXUS 1982" ve Wiesbadenu.

V ndsledujicich letech jsou tézistém jeho prdce fluxové koncerty, vedie toho vznikaiji environmenty
a velké plastiky i obrazové a grafické cykly. Wolf Vostell Zije a pracuje v Berliné a v Malpartida de
Cdceres.
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Emmett Willioms

Emmett Wiliams se narodil v roce 1925 v Greenville, South Carolina. Své mldadi prozil v pfistavnim
mé&st& Newport News ve staté Virginia. V letech 1949 aZ 1966 zil ve Francii, Némecku a Svycarsku.
Byl Clenem ,Darmstadfského kruhu™ konkrétni poezie a sezndmil se tam s teorii .dynamického di-
vadla®. ,.Dynamické divadio™, které vyvinuli Daniel Spoerri a Claus Bremer, zcela redukuje divadio
na materidl, To Nyn&jsi, . Konkrétni® je to Rozhodujicl, nejednd se o 2adné ,Zndzorhovani™. Williams
pracoval s konkrétni vizudini poezii. V roce 1962 se spolu s jinymi umélci zacastnil koncertni fady
JFluxus = Mezindrodni festival Nejnovéjsi hudby" organizované Georgem Maciunasem ve
Wiesbadenu. Jedno z jeho typickych dél , Alphabet Symphony™ vzniklo v roce 1963. V tomto arte-
faktu je pofadi pismen v abecedé ur€ovdano ndhodné a ke kazdému pismenu je pfedvdadéna ur-
¢ita aktivita. Je-li napft. tazeno pismeno D", znamend to .D" = Dog a performer ji na &tyfech, pfi
taZeni pismena P* = pouring si aktér vyleje Idhev piva do kalhot, V roce 1966 se Williams vrétil do
USA, aby tam pracoval az do roku 1970 jako $&fredaktor Higginsova nakladatelstvi ,Something
Else Press”. Jinym piikladem pro Williamsovo vizudiné konceptudini dilo je jeho ,Fish Poem™: pisme-
na by se méla namalovat na ryby v akvdriu, takze se bdsen permanentné méni - pfedvadéni to-
hoto dila je viak obtizné. Autonomii pismen, o které pojedndvd mnoho jeho poetickych a obrazo-
vych praci, rozviji Williams v portrétech svych prféatel z Fad umeélcd. Hidskovani jména nahrazuje
v obraze pfedmétem subjektivné pfipomingijicim portrétovanou osobu.

Od roku 1970 Higgins podnikl cetné cesty po celém svété, absolvoval stipendijni pobyty, pfijal riz-
né ucitelské Gvazky, mj. v Hamburku a v Berling. V roce 1980 pfisel Williams na pozvani instituce
DAAD do Berlina, kde Zije a pracuje dodnes. V roce 1987 zalozZil spolu s kolegy umélci
JInternational Symposium of Arts® ve Varsaveé, v roce 1990 byl jmenovan prezidentem muzea
umélcl (Artists Museum) v Lodzi.
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In: Arthur Képcke: begreifen erleben (pochopit zazit)
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kazdd komunikace je koldz signdld razné povahy -

komunikuiji fim, Ze uvadim v Zivot aktivity, které kladou pozadavky,

Ukoly, abych hledal nové souvislosti, struktury, relace, proporce

mezi prostfedky, abych odhaloval nové vyznamy, jistoty

tyto souvislosti atd. musim zddraznit, aby autonomné zdGvodnily

logickou energii a intenci a zivotni aktivitu s pomoci

porozumeéni, rozumu

tedy: obecné platno -

dusledkem je tudiz, primdrni je pochopit a ne zazit, co

Clovéka podrobuje permanentnimu kazdodennimu/skutkovému nuceni, které
nepfipousti analyzu -

nakonec se aktivita sama stédva novou jistotou, védomim -

a protoze je prosta vystupu krasopisného a femesiného

charakteru: je vaind a bez diskriminace a také prosta
obecné politickych, epickych funkci -

foto je stanovisko, z ného? je ffeba nachdzet a tvofit nové

vyznamy, jistoty, jimiz se mohou zabyvat VSICHNI - NE proto,

abychom napodobovali, vyrabéli varianty nebo ,dovypravovavali® (oavili)
nybrz: protoZe je to lidskost -

toto jednani vede k tomu, Ze musime své okoli, své prostiedi a:

své ego dusledné posuzovat z jiného hlediska, abychom vytvoiili soudobé,
lidské milieu, kde spolupracoval by jednotlivec na proméné v aktivné
jednaijiciho ¢lovéka tady - TED!

POKRACOVANI

str. 11:
Nekrolog Josepha Beuyse na Arthura Képckeho
In; Die Zeit, 4. listopadu 1977.

str. 18:
Maciunas diriguje Brechtovu , Drip Music™ na Statni akademii uméni v Dusseldorfu, 1963.

str. 21:
Letdk Henryho Flynta a George Maciunase u pfilezitosti uvedeni artefaktu ,Originale® od
Karlheinze Stockhausena v New Yorku, 1964.

str. 22:
Obdlka a uryvek partitury ,Criginale™ od Karlheinze Stockhausena, 1961/1964.

str. 27:
Vystava fluxu v kuchyni wuppertdlské galerie Parnass béhem ,Exposition of Music® Nam June
Paika, 1963,

str. 27:
Dopis George Maciunase Dicku Higginsovi a Alison Knowlesové, nedatovano (ziejmé biezen
1963).

str. 34:
Dopis a pohlednice Bena Vautiera, Josepha Beuyse, Wolfa Vostella a Dicka Higginse z Mail Art-
Archivu Roberta Rehfeldta v Berliné-Pankow.

str. 41:
Otdizky Jifiho Koldre.,

str. 43:
Otdzky Oswalda Wienera.,



str. 44:
Odpovéd George Brechta na desdtou otdzku Bena Vautiera (.is there an answer fo every qu-
estion?™).

str. 44:
Vstupenka z odpovédi George Brechta - Zadnd otdzka, z&édnd odpovéd. Nebo je snad listek sam
otdzkou | odpovédi soucasné?

str. 45:
Odpovéd George Brechta na otdzku &. 5 Jifino Koldfe ,was ist das die fiBe?" (co jsou to nohy?).

str. 47:
Otdzky J.M. KrauBeho.

str. 53:
Eric Satie, partitura ,Le Bain de Mer®. In: Erik Satfie: Schriften (Spisy). Vyd.: Omella Volta, Hofheim
1988.

str. 53:
Luigi Russolo, Infenarumori. In: Luigi Russolo: L'arte dei Rumnori, Milano 1916.

str. 53:
Marcel Duchamp, partitura , Erratum Musical®, strana 1, faksimilie z . Botte verte™, 1934.

str. 56:
John Cage, partitura ,4'33™".

str. 56:
Partitury (George Brecht, Chieko Shiomi, Robert Watts, Takehisa Kosug.

str. 65:
Nam June Paik, Klavier intégral, 1958 - 1963, Museum Moderner Kunst (Muzeum moderniho ume-
n), Stifftung Ludwig (Ludwigova nadace), Wien, diive Sammlung Hahn.

str. 65:
Daniel Spoerri, Hahns Abendmahl (Vedefe u Hahnd), 1964, Museum Moderner Kunst (Muzeum mo-
derniho umén), Stifftung Ludwig (Ludwigova nadace), Wien, diive Sammlung Hahn.

str. 65:
John Cage. 33 1/3, 1969/1989, Sammiung Block, vystaveno v Museum Boymans-van Beuningen,
Rotterdam.

str. 65:
Prace Josepha Beuyse ze Sammiung. Block, vystaveno v Museum Boymans-van Beuningen,
Rotterdam.

str. 66:
FLUX SHOP, Archiv Sohm, Markgréningen.

str. 66:
Archiv Sohm, Staatsgalerie Stuttgart (Statni galerie ve Stuttgartu).

str. 66:
Joseph Beuys a Wolfgang Feelisch v roce 1972 pted Akademii uméni v Dusseldorfu
(Kunstakademie DUsseldorf) pii zpracovani Beuysova multiplu , Intuition™ z roku 1969.

str. 66:
Robert Filliou, Permanent Creation Tool Shed, instalace v Remscheidu 1969.

str. 67:
Sammlung Braun, Remscheid, Hermann Braun.

str. 67:
Sammiung Andersch, Neuss, Dorothee a Erik Anderschovi.

str. 68:
Sarmmilung Hundertmark, vystaveno v Spolku piétel uméni v Bonnu (Bonner Kunstverein).




str. 68:
Sammilung Koschate, Frankfurt am Main.

str. 69:
Sammlung Berger, Wiesbaden.

str. 69:
Akce ,Excellent 1992 ve ,Fluxeum™,

str. 69:
Michael Berger, Hanns Sohm, Joe Jones, Benjamin Patterson a spoluhrddka v artefaktu ,Black and
White" u piilezitosti vystavy ., Yin and Yang™, Wiesbaden 1992.

str. 69:
Jurgen H. Meyer,

str. 69:
Sammlung Meyer, DUsseldorf,

str. 82:
Autoportrét z akce ,24 hodin - reprodukce uddlosti®, 1965,
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