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Elektroakusticka hudba a vybrané koncepty radioartu

Problematika vymezovani tviré&ich pozic v prostiedi akustickych uméni

z pohledu domaci scény radioartu
SYNOPSE

Pfedkladany text se snaZi hledat zpUsoby metodologické orientace v ramci
reflexe elektroakustické hudby a jeji existence v prostfedi soucasné umélecké
scény, kterd byva v posledni dobé cCasto nazyvana pojmem akustickd uméni.
UvaZzovani je vedeno zejména z pohledu producenta zodpovédného za existenci
programového slotu verejnopravnino rozhlasu zaméreného na reflexi, podporu a
prezentaci soucasného radioartu jakoZzto medialné podminéné elektroakustické
tvorby.

Snazime se ukazat, ze lepsi orientaci v té&chto soucasnych tvirdich procesech
muze prinést pohled na oblast EA hudby jakoZto na kategorii historickou, ktera
se svou tradici vstupuje do fady velmi rozmanitych a vzajemné se prekryvajicich
souCasnych tvlr&ich diskurzd, pfiéemz postupné odkryvame jeden z nich —
radioart.

Aby bylo mozné konkrétnéji vymezit tento pojem z pozice rodici se domaci
scény radioartu, provadime nékolik zevrubnéjsich sond do stavajicich evropskych
konceptl radioartu tak, jak je Ize sledovat ve vybranych vefejnopravnich
rozhlasovych domech. Ty byly v mnohém inspirujici pro vznik a existenci poradu
PremEdice Radioateliéru® Ceského rozhlasu 3 — Vitava, v némz se jiz po vice nez
tfi roky snazime systematicky mapovat a stimulovat vznik a reflexi novych dél
povétsinou domacich umélcl. ZadindAme vnimat proces, ktery by bylo mozné
nazvat konstituovanim domaci scény radioartu postupné se etablujici v 3irsim
evropském kontextu.

V zavéru prace provadime prvni Gplny prehled dosud vzniklych plvodnich dél,
ktera byla ve zminéném poradu realizovana a naznacujeme moznosti dalsi
orientace jak vlastniho programového slotu, tak pokracovani v teoretickém

premysleni o radioartu jakozto jednom z tviréich diskurzd akustickych uméni.

L Archiv pofadu na adrese www.rozhlas.cz/radiocustica
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Electroacoustic Music and Selected Concepts of Radioart

Artistic positioning within acoustic arts

observed from the Czech radio-art scene’s point of view

SYNOPSIS

The main purpose of the present thesis is to search for ways of methodological
orientation within reflection of electroacoustic music, seen through the prism of
what has been recently called acoustic arts. The way we try to formulate such
positioning deals with particular methodological tasks: we try to generate space
in which it is possible to think of *artistic discourses” within acoustic arts;
subsequently, the thesis describes the specific discourse of electroacoustic
music/ radioart, explaining it from the viewpoint of the Czech radio-art producer.

The first part of the thesis gives an account of the general atmosphere of
electroacoustic music reflection (mainly referring to the German theoretical
context); while doing so, certain points has been found problematic, namely the
tendencies to use the term electroacoustic music in order to signify the multitude
of contemporary technology- and media-based art practice. What we try to
propose is a sort of progression within such musicological and artistic reflections:
let us think of electroacoustic music in terms of its — mainly — historical category
of the 1950s—-1960s period, which can be described in relatively consistent terms
of music avant-garde, as well as of new means of technology- and media-based
music arising, more or less, from the Euro-American tradition of musical
thinking. Thus, the very free, “interactive” and discursive space of acoustic arts
might be revealed (in terms of artistic statements trying to emphasize the
“auditive” in contrast to the visual), which electroacoustic music — in its historical
sense — is a part of.

Having formulated such methodological and reflective points of view, we
can proceed to the topic of radio art itself.

From the very beginning, the main inspiration for such topic orientation
has been our production activities within Czech Radio that have dealt with the
experimental Czech radioart scene. First, we present selected concepts of

radioart and contemporary production practices, focused on European public



service radios, drawing on our personal work experience in such an international
institutional frame.

Second, we offer the first complete overview of radioart programs produced by
Czech Radio in 2003-2005, as they have been broadcast in the Radioatelier
PremEdice” of the Czech Radio 3 — Vlitava.

And last but not least, we consider the Czech/ international context of the
radioart scene as a great challenge to stimulate and further develop both the
theoretical basis and the production practice, which might help integrate
contemporary acoustic arts activities within Czech Radio, continue intensifying
international artistic confrontation and provoke the creation of new media-based

acoustic art forms.

2 For archives, see www.rozhlas.cz/radiocustica
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1. UVOD

Zatémito Uvodnimi fadky se skryva znacna davka jistého ambivalentniho pocitu. Na jedné
strané se hodldme zabyvat velmi fascinujicim a Zivym tématem, které pulzuje soucasnym
hudebnim svétem (tj. nejraznéjSimi formami tviaréi organizace zvukového materidu
v progtiedi rozmanitych technologickych a medianich konstelaci), na druhé strané jsou
zrejmé znacné metodologické obtizZe, jimz se nemizeme vyhnout.

Na jedné stran¢ se budeme snaZit poodhalit rousku netec¢nosti, kterd v naSich koncinach
obgas staticky ulpiva na tomto velmi dynamicky se rozvijejicim svéts akustickych umeni®, na
druhé strané musime pogitat, Ze takove , odhalovani* (zefména ve vyrovnavani se stadou
novych pojmi, existujicich a neexitujicich ¢eskych ekvivalenti pojma cizojazyénych, jejich
moznych vyznamovych posunu a zejména pak vzgemnych realnych ¢i potencidnich
souvztaznosti) nemuze prinést z&dné definitivni a platné feSeni. Co vSak miZe prinést, je
alespon jemné mira lepSi orientace v této oblasti a stimulovani vzniku novych diskurzu.

Na jedné strané se bude jednat o préci sakcentem a principielni souvislosti se sou¢asnou
uméleckou tvorbou, na strané druhé je metodologickym faktem, Ze lIze jen velmi tézko
zaujmout alespon miniméni kritické stanovisko k obdobi a procesim, jichZ se sami G¢astnime
a vnichz ,umélecky Zijeme". Presto — aby bylo mozné poukézat na jisté strnulosti
v dosavadnim nahliZzeni — je toto nutné podstoupit a pokusit se tak alespon pridat do (beztak
témet neexistujiciho) diskurzu, nebo prosté takovy novy diskurz zapogit.

Na jedné strané se miZzeme opiit o dnes jiZ vice nez padesétiletou tradici tvorby a teoretické
reflexe fenoménu, pro néjz se pomérné jasné ustailo oznaceni elektroakugtickd hudba, na
druhé stran¢ prodélava tento — snad bychom mohli tict — druhovy monolit fadu relativizujicich
a zneprehlednujicich Gtokd, které (byt snad nikterak zamérné) maji své koieny ve zcela
radik@ni promeéné tviréiho a mySlenkového paradigmatu, jaké piinesla piedevsim devadesata
[éta minulého stoleti: néstup levné (a tudiz vSeobecné dostupné) pocitacové techniky a
globalni rozvoj digitalnich informagnich technologii a médii. Pokud se pro potieby obecného

1 JiZ zde pouzivame pojem akusticka uméni (akustische Kunst, acoustic art), ktery byva asi od 80. let 20. stoleti
negicastéji pouzivén jako , stiechovy pojem” pro oznaceni esteticky formovanych zvukovych struktur s dirazem
najeich zprostredkovani technol ogickym médiem (v naSem pripadé s akcentem na médium rozhlasu), piicemz
jejich ,dysitelné" je principielné akcentovano oproti ,, viditelnému“. Nejedna se tedy o jakoukoliv mysenkovou
spiiznénost s fyzikalnim pojmovym polem, ktera by snad mohla vyvolat do jisté miry oprévnénou kritiku. Jak se
budeme déle snazit ukéazat, pojem , elektroakusticka hudba“ (dale EA), ktery byva v souvid osti

s e ektroakustickym zvukovym materidlem, tvorbou a jgjich distribuci nej¢astéji pouzivan a mohl by zde byt
o¢ekdvan, sejiz dnesv fadé souvidosti (vyvojovych, komunikagnich, zanrovych) stava problematickym -
zeiména pak v situacich, které nuti alespon k dil¢imu rozliSeni typu artificidni - nonartificidni (opomeneme-li
zde vlastni problemati¢nost tohoto pojmového dua), ¢i kde se materid EA povahy stietdva sjinymi typy uméni,
konceptudlnich praxi, komunikagnich modi, ¢i socidlnich skupin tvarct i konzumenti. Podrobngji viz nize.



nastinéni uchylime k jistému zjednoduSeni, pak by bylo mozné tict, Ze velké instituce, které
doposud do znatné miry umoznovaly, podporovaly (,kontrolovaly”) a rozvijely zminénou
oblast?, se dostévaji do jisté defenzivy, zatimco ve vlastni autorské sfére dochézi k radikalni
Jlaicizaci" a progresivnimu (nikoliv nutné v hodnotovém slova smyslu) a dynamickému
tvaréimu a komunikacnimu vyvoji. Tradiéni univerzitni a instituciondlni oborova komunikace
prestava byt klicovou, protoZze ji zacina konkurovat individudini a komunitni globélni
komunikace internetovad. V3eobecnd ,dataizace” (tj. jakysi globani digitani informacni
konsenzus)® vytvéii zcela novy (asto socidlng podmingny) prostor pro doposud jen zcela
téZko predstavitelnou komunikaci mezi subjekty, které mohou byt paradigmaticky zcela
neslucitelné, ale diky shodnym (protoze digitalnim) komunikacnim kodum (interface)
schopné novych forem vzdjemné vymeény informaci’, ¢&i prosté vice ¢ méng zamerng,
respektované, ale také ignorujici tvarci konfrontace. V tomto smyslu vznika casto jisty
paradox, kdy zminéna socidlni podminénost (a tudiz i nutna diferenciace) vytvari situace,
v nichZ se socidlné velmi rizné publikum stdvd konzumentem materialové velmi piibuznych
forem autorskych vypovedi.
(priklad)
Skupina padeséti standardnich navstévnika koncertti tzv. soudobé vazné hudby stiedni az
vySSi generace navstivi koncert prezentujici kdesi v koncertnim séle ¢i konferen¢ni mistnosti v
premiée nové EA kompozice vytvorené tzv. soudobymi skladateli v dobie vybavenych
studiich a odpovidgjicich jistym obecnym poZadavkim na kvalitu zvuku a jeho zpracovani a
(mazeme-li to tak s védomim radikalni pluralismu nazvat) relevantnim souc¢asnym estetickym
kritériim.

Ve stgjiny ¢as probihd v tanecnim klubu na druhé strané ulice dalSi koncert, jehoz hlavnim
protagonistou je nenapadny mladik sedici na podiu sotevienym laptopem a provozujici
hodinovou (steiné jako v ptipadé prvniho koncertu vice ¢i méné zajimavou) piehlidku hlukd,
Suma, rucha, ambientnich harmonickych ploch a rytmického pulzu. Prihlizi stovka ,, mladeze’
do tficeti let, popijgji svij oblibeny , drink” atvéri se,, cool”.

Je jisté mozné (ba dokonce nutné) vést diskusi 0 hodnotovych kvalitach hudby prezentované

obéma poly naseho prikladu, pro nés Gcel viak toto neni momentédlné podstatné. DiileZity je

2 Nékup, provoz, resp. vyvoj novych technologif a pozdgji i rannych pogitasovych systémi se po celou dobu

z finanénich davoda ani nemohl odehrévat bez ingtituciondniho zézemi velkych univerzit a vefginych, ¢i
vefginopravnich ingituci.

% ,In der postmodern-digitalen Situation entstehen neue Kontakte zwischen Verschiedenem, denn die
Gleichartigkeit der Benutzeroberflachen (Standards) erlauben neue Wege der Kommunikation oder neue
Kommunikation zwischen Disziplinen...". Elena Ungeheuer, Elektroakustische Musik: modern oder
postmodern?, in: Handbuch, Bd. 5, s. 91

* Tento fakt ma mnoho spolezného s navratem k diskusi 0 postmoderng, jejim stylovém pluralismu, akceptaci ¢i
kritice zanrového rozriiznéni typu artificialni — nonartificialni (ve smyslu E-Musik — U-Musik), srv.: ibid., s. 90

2



fakt, Ze materidlové (a ovSem neziidka i hodnotové) velmi obdobnou (v tomto pripadé
hudebni) vypoveéd muze ve stejny okamzik vnimat za radikéné odliSnych podminek neméng
radikdlné odlisné publikum a to bez vzgemného povédomi, ba dokonce sjistou existujici
vzajemnou netecnosti, ¢i prosté védomym ¢i nevédomym nezgmem. Jisté zde médme co do
¢inéni se socidné podminénou potiebou (respektive nepotiebou) vytvéreni a udrzovani ritudlt
a kultd®. Zkusme v naSem premy3leni vzddlenost takto artikulovanych péla vzgemns
umen3ovat - ne snad nivelizovat jejich specifické hodnoty, spiSe odkryvat mozny prostor pro
vzajemné a obohacujici setkavani se.

V zavéru téchto Uvodnich poznamek se pak dostavdme k bodu, ktery byl do znaéné miry
klicovym pro zapoceti naSi préace: médium jako prosttedek komunikovéni uméleckého dila.
Na jedné strané vnimame model standardniho medialniho vefejnopravniho® prostiedi v poli
mezi rozhlasem a televizi, pricemz zajisté rozlisujeme jejich zpravodajské, zdbavné a (v
nasem pripadé zejména) umelecke funkce — ty daly za dobu existence téchto médii vzniknout
svébytnym uméleckym Zanram a formam’, které nelze v dgjinach umeéni 20. a 21. stoleti
piehlédnout a které nemalou mérou prispély k modelovani svétove scény akustickych umeni.

7

Pres vdechny — ¢asto bezprecedentni — ,,reorganizacni* Utoky, které jsou od prelomu milénia
vedeny proti povétSinou experimentdlné orientovanému rozhlasovému vysilani napric¢
svétovou verejnoprévni scénou, se zajisté jednd o stale pomerné nezanedbatelné procento
poslucha¢u, ktefi jsou (mohou, chtéji byt) takovym vysilani osloveni.
Vezmeme-li v Gvahu, Ze se poslechovost kulturni rozhlasové stanice typu CRo 3 — Vlitava se
pohybuje kolem jednoho procenta desetimilionové populace, pak ndm vyjde ¢islo 100 000! To
jisté neni nikterak malé ¢islo ve vztahu k ndv&tévnosti koncertniho salu, divadla, kina, galerie
apod.
Potud ale setrvavame v prostiedi, které vyrasta ze silné tradice a ¢asto ne piilis pruzného

instituciondlniho zazemi. Onen vy3e zminény radikani paradigmaticky prerod konce

® In Zeiten der Postmoderne fiihrt Differenzierung zur Ausprégung von soziaen Gruppen und Nischen, und
gerade Musik stellt die gruppenspezifischen Rituale bereit.” Srv.: Handbuch, Bd. 5, s. 90 - 91

® Vergnopravni televize a zejménarozhlas (jakozto principialng zvukové médium) by viastné dnes mély byt
témi médii, od nichz otekavame odpovidajici zprostiedkovani ngnovéjSiho déni v poli sou¢asného (ngen
zvukového) uméni. To, Ze jeredlita ¢asto zcela jind, vlastné paradoxné nahrava aternativnim medianim
kanaim. Nadale budeme brat v Gvahu jiz pouze r ozhlas, ktery svou povahou nejlépe odpovida zprostiedkovani
negiriznéjsich akugtickych forem.

" ... im Laufe der technischen Entwicklung schrittweise expandierten, entwickelten Hérspielmacher meist
friher als die Kollegen journalistischer oder musikalischer Ressorts komplexe Vorstellungen von der Eigenwelt
desRadios. Dies hangt mit der Tatsache zusammen, daf3 sich der Rundfunk im Horspiel am friihesten von der
Rolle des Nachrichten- und Ubertragungs-Mediums | 6ste und von sich aus sendbare Ereignisse produzeren
muidte: Medien-Ereignisse.”

In: H. B. Schlichting, Zuhdren: ein hermeneutischer Prozef? im Medien-Wandel. Vortrag zum

Horspiel symposium der Akademie Schlof3 Solitude, Stuttgart am 14. Januar 1994



minulého stoleti se jej zatim dotknul spige druhotng® a z jeho zorného pole se nutns a &asto
cela rada dulezitych soucasnych procesi v umeéni vytraci, nebo jsou prosté z neznalosti ¢i
nezgjmu opomijena.

Na druhé stran¢ nelze v prostiedi internetu piehlédnout dramaticky rostouci komunitu
umélci a agilnich posluchatt, kteri (zjednoduSené fe¢eno) necekaji na odvysilani dlouhodobé
opomijeného programu verejnopravnim producentem, ale radéji s sami za zanedbatelny
poplatek ziidi internetove radio ¢i internetovy obchod s CD atuto svou ,,mediani frustraci®
potladuji na zcela jing, neinstitucionalni, nezavislé, v jistém smyslu oné socidlné podminéné
arovni (pravdou je, Ze setak ¢asto déje natechnicky vyrazné niZsi drovni). Ta je pak omezena
pouze hranicemi globdni sit¢ a jeji potencidni dostupnosti koncovymi uzZivateli (dnes
srovnatelné s potencidlni  dostupnosti rozhlasového ¢i televizniho prijimace), ktera
geometrickou fadou narista.

Je snad ziemé, Ze bylo v Gvodu zapotiebi uvést nékolik takto vyhrocenych poli celé
problémové oblasti, kterou méme pied sebou. Z n¢kolika timto zpusobem naznacenych
extrémnich poloh bychom snad nyni mohli vyvodit i nékolik na sebe navazujicich
tematickych okruht, kterymi se bude ubirat naSe nasledujici uvaZzovani a kterd zéroven
predmét naSeho zgjmu UZeji vymezi.

Nejprve podnikneme sondu do stévgjici reflexe EA hudby jakoZto tvarci sféry
tradicné integrujici nové formy technologicky podminéného hudebniho uméni a
raznych forem jeho distribuce a pokusime se tuto historizujici pojmovou oblast
nahlédnout v ponékud novém kontextu pocétku 21. stoleti. Pritom se nevyhneme
znovu vytanuvsim stiipkam diskuse o postmoderng, ktera se v raznych vyznamovych
Uhlech v naSem piredmétném poli stéle objevuje a ktera mize byt ve vztahu k naSemu
tématu napomocna v pochopeni rizné motivovanych existujicich reflexich.

Odtud je jen kracek kpokusu o nahlédnuti fenoménd, které jsou témito
problémovymi a hranicnimi skutecnostmi druhu, Zanru, technologicky podminéné
komunikace, sociani podminénosti, tvarc¢ich a koncepcnich strett akademické
autorské strnulosti a (pozitivné vzato) laické autorské nevyzrélosti. To vse Ize nalézt
v mistech, kde pojmu elektroakusticka hudba dochézi terminologicky dech, kde zacina

8 VInovy princip vysilani je nahrazovén digitalnim, anal ogova zéznamova zatizeni byla nahrazena systémy
digitdnimi, internet se stal ve vztahu k rozhlasu i televizi paralelnim a dnes jiz neoddélitelnym interaktivnim
multimédiem a potencidni branou pristupu k archivnim informacim.



fungovat selektivné a kde je tak potieba zacit opatrné a srespektem pouZivat pojem
mnohem obecnéjsi, snad pravé pojem akusticka umeni.

Jeden z tvarcich diskurza, ktery se budeme v Sirokém poli akustickych umeni snazit
sledovat a ktery je zaroven hlavni motivaci celé naSi préce, je spjat smedidnim
prostiedim rozhlasu a byva veelku koncisné spojovan s pojmem radioart. Pokusime se
zde — jiz v mnohem UZeji vedené sondé — sledovat rozhlas jakozto fenomén, jenz dal a
dava vznikat zcela specifickému typu akustickych uméni a zéroven je zcela
specifickym zpasobem ,,komunikuje”. Nedavé posluchaci poznat zdroj zvuku, ani jeho
hybatele, nedavd mu ani moznost vnimat prostor, v némz zvuk vznika, ani v némz
rezonuje. Rozhlas vysila k posluchati kédy® a zéroveii dava v intersubjektivnim
progoru posluchace novym kodiam vznikat. MuZe na jedné strané zpravodajsky
»Zprostiedkovévat”, ale na druhé strané i vytvaret zcela specificky ,inter-aktivni*
umélecka dila Jde tedy o osu souvislosti mezi elektroakugtickym zvukovym
vyrazivem, jednim zjeho moznych zpusobt sdélovani a vzaemnymi interakcemi
obojiho. HIubSi proniknuti do nékolika evropskych myslenkovych konceptu spjatych
sexistenci razné¢ pojatych rozhlasovych programi pro oblast radioartu se stane
jakymsi inspiracnim vychodiskem pro nade dalSi premy3Sleni.

Logickym vyusténim takto zameéiené ,inspiracni sondy pak bude zcela konkrétni
snaha o piehlédnuti moZnych autorskych pristupt v oblasti akustickych umeéni tak, jak
je Ize sledovat ve vysilani Ceského rozhlasu 3 - Vlitava z pozice producenta, jenoz
cilem je od poc¢atku roku 2003 systematicky mapovat a stimulovat pavodni a specifiky
rozhlasového média podminénou tvorbu (zejména) doméci autorské scény.

® Srv. H. B. Schlichting, Zuhdren: ein hermeneutischer Prozef? im Medien-Wandel, s. 5. Déle se zde jisté nabizi
srovnani sklicovymi pozadavky P. Schaeffera naizolované vniméni zvuku, tedy takové, které probihd oddéleng
od situace, v niz byl zaznam zvuku porizen. Jde tak o jakousi fenomenologickou polohu na-douchani (Zu-
Héren), srv. Handbuch, Bd. 5, s. 22, 223



2. Elektroakusticka hudba jako historicka kategorie
2. 1. Pohledem do historie

Aby bylo mozné postupné obrétit ndS zrak smérem k souc¢asnym procesim Vv oblasti
akustickych umeni*® a v tom smyslu, jak jsme to naznacili v Gvodu, pokusime se nejprve na
chvili zastavit u dosavadni muzikologické reflexe sahajici ke korentim této tviréi sféry, tj. do
poc¢dtku dejin elektroakustické hudby, a zamyslet se nad zpasobem, jakym je tato reflexe
provadéna

KdyzZ otevieme zakladni muzikologické slovniky a prirucky a budeme pétrat po informacich
spjatych stimto pojmem, zjistime predevsim dvé véci:

1/ PrevaZzna cést reflexe dgjin a procesi v této oblasti se tyka pre-historie a vlastnich
poc¢dtka spjatych sudalostmi piedevSim kolem prvnich center EA hudby v Koling nad
Rynem, v Pafizi a v Milang, jejich zakladatelskych osobnosti, manifestti a analyzy prvnich
experimentt i zavaznych skladeb. To v3e v ¢asovem rozpéti priblizné do konce sedmdesétych
let minulého stoleti.

2/ Napii¢ autory existuje pomeérné silny (byt' nikterak neochvéjny) konsenzus v pouzivani
z&ladnich pojmi a jejich obsahi, znichz je mozné v zésadé podtrhnout tii klicove:
elektronicka hudba (elektronische Musik), konkréni hudba (musique concréte'), live-
electronic. Jako zastielujici pojem téchto tri termint byva nejcastéji pouzivan pravé onen
pojem , el ektroakusticka hudba“.

Problematikou té&to z&kladni terminologie, pojmovych obsahi a historickych redlii neni
potieba se pro naSe Ucely dale zabyvat, nebot jsou dostatecné popsané jak v zakladnich
zahrani¢nich muzikologickych priruckéach a odbornych publikacich™, tak v ¢eting predevsim

10 Nadéle budeme pouZivat tento pojem pro co nejobecn&jsi oznaceni umélecké tvorby, j&iiz klicovou funkeni
roli je zvuk v nejobecngjSi mydlitelné Siti pojmu, a principielné akcentujici ,, dysitelné* oproti ,viditelnému®.
Sir§ kontext tohoto stéle hojngji pouzivanéno pojmu Ize snad dokreslit obdobng zobeciiujicimi pojmy z dalich
druhti uméni - pohybova umeni, vizualni umeni.

1 Znagné zauzivani, nebo snad dokonce stereotypy v historiografii v tomto smyslu potvrzujei fadamyta, které
se traduji. Némecka muzikol ozka Elena Ungeheuer se napiiklad vehementné snazi vyvrétit stabilné tradovany
mytus v rozliSovani mezi tzv. ,konkrénim* (= mikrofonem nahranym) a ,, elektronickym* (= ptistrojové
generovanym) zvukovym materialem, kdyZ upozoriiuje na fakt, Ze Schaefferovo oznaceni , konkrétni“ souvisi
s fenomenol ogi ckym pozadim zvuku, nikoliv technickym zpiisobem jeho ziskéni, arovnéz na skutecnost, ze jiz
kolem roku 1956 pracovali skladatel é v PaiiZi s €l ektronickymi zvuky a autofi v Koliné n/Rynem naopak se
zvuky sejmutymi mikrofonem. Handbuch, Bd. 5, s. 21 - 22

12 Elektronische Musik, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Deutscher Taschenbuch Verlag
Minchen, Bérenreiter Verlag Kassdl - Basdl - London, 1989. Bd 3, s. 1263 - 1268

Electro-acoustic music, in: The New Grove Dictionary Of Music And Musiciansed S. Sadie. London 2002,
Bd.8, s59 —65.

Handbuch, Bd. 5.,

A: Ruschkowski: Elektronische Klange und musikalische Entdeckungen. Reclam, Stuttgart 1998,

M. Supper: Elektroakustische Music & Computermusic. Darmstadt 1997



v nedavno vydané publikaci Lenky Dohnalové™, kde je uvedena i obsahla bibliografie doméci
a zahrani¢ni literatury. JeikoZ jsou obsahy z&kladnich pojmt pomérné ustalené a zauzivané,
nemame v umyslu s nimi nikterak polemizovat. Kladeni otazek a pokusy o jgjich zodpovézeni
zacnou tam, kde kon¢i (nebo zacne byt piingimensim rozostiené) pojmové pole uvedenych
terming.

V zésadé je mozZné fict, Ze prevazna vétSina takovychto historiografickych exkurzi
v syntetickych kompendiich je zacilena na oblast, kterou v ¢e&tiné nazyvdme pojmem
Rartificidni, v némeéiné E-Musik, anglicky pak ,serious music, tedy ten vysek hudebni
tvorby, ktery je vice ¢i mén¢ evidentnim zptisobem (osobnostné, konceptuding, strukturang,
esteticky) spjat sdéjinami a tradici zépadoevropské hudebni kultury. Potud lze i dnes
pomérné bez problémi rozumét onomu zastreSujicimu pojmu  elektroakustickd hudba
(elektroakustische Musik, electroacoustic music) i jeho tiem vySe uvedenym klicovym pod-
pojmam.

Srogouci radikani pluralizaci intelektuani a umélecké sféry, obecné oborové
interaktivnosti a sextrémni rychlosti rozvoje technologii (kosmicky urychlené prerodem
analogového paradigmatu do digitalniho) v3ak vice ¢i méng relevantni pouzivani elektronicky
procesovaného zvuku zasdhlo prakticky veSkeré hudebni déni. Tyto tendence pak nutné
znamenaji potiebu nového nahlizeni pojmového pole, které je sterminem elektroakusticka
hudba spjato, i potrebu ustanoveni a respektovéni novych tvarcich i reflektujicich diskurzi,
které nutn¢ (ne vZdy zavisle nareflexi) vznikaji.

V tomto smyslu je dobré si okrajové uvédomit, Ze i studiovy zaznam instrumenténi
skladby™ se dnes pro vydani na CD neobejde bez elektronického procesovéni (¢asto dokonce
velmi  vyznamného), valnd vétSina popové a uzité produkce vznika diky elektronickym
hudebnim nastrojum a stadidonovy koncert bychom si bez vyznamné Gcasti elektronického
procesovani taky mnoho neuzili. To jsou viak mezni piiklady toho, kam aZz mizZe sahat obecné
a abstrahujici premysleni o pojmu el ektr oakusticka hudba.

V navaznosti na silny paradigmaticky posun poslednich tii desetileti se pomérné radikalni
proménu v naziradni fenoménu EA hudby, jeho soucasné reflexe a druhového a Zanrového
,vymezovani pozic* (ve smyslu anglického slova ,positioning“) snazi piinést autoti textu
v nedavno vydaném svazku Elektroakustische Musik, ktery je souc¢asti kompendia Handbuch
der Musik im 20. Jahrhundert® a z nghoz jsme jiz nekolikrét citovali: radikélni nikoliv ve

3 Dohnalov4, disertace

14 za pikladny CD-projekt |ze povaZovat napt. album H. Lachenmann: Schwankungen am Rand. ECM New
Series 2002, 461 949-2, nebo A. Ingdlfsson: Enter, BIS-CD-1298

13 citace viz Handbuch



smyslu prebudovani terminologie, ¢i pojmovych obsahi, ale v naznageni a pojmenovani
mnohavrstevnatosti vztahu a jiz existujicich ¢i nové vznikgjicich diskurza, které je nutné ve
vztahu Kk tradicnimu pojmovému poli EA hudby vnimat jak uvnitt, tak smérem ven. Jejich
permanentnim vzaemnym vymezovanim pozic (positioning) a konfrontovanim |ze pak (jaksi
v redlném c¢ase) priblizné vymezovat i predmét naseho zdimu. Jde navic o jakysi odstiedivy
zpasob uvaZovani, ktery se pomoci definice ,jiného* snaZi vymezit ,vlastni“*, co? je do
zna¢né miry metoda analogicka k cili této prace — poukdzat na mezni a vnéjSi umélecké
fenomény, které by bez piinosi tradice ,elektroakustické hudby“ nemohly existovat, které
v3ak riznou mirou a zpusoby interakce s ni vytvéreji Siroké Zanrové a druhové spektrum a
buduji tak noveé tradice i nova pojmové a diskurzivni pole.

V zésadé je mozné pozorovat dvé paralelni roviny, na nichZ se toto vymezovani pozic ve
zminéném kompendiu odehrava’ Prvni rovinou je &isté statické, formélni, strukturdni
¢lenéni témat, druha rovina pak spociva ve vykresleni diskurzivnich oblasti, které v riznych
polohéach prochézeji celym textem.

Prvni rovinu ndm zhruba zprostiedkuje jiZ letmy pohled do obsahu. Kapitoly diskurzivniho,
historiografického a estetického charakteru (Anders-Statements 1., 1., Lesearten HorArt) jsou
prokladany jakymisi paralelnimi , vylety na hranice*. Tak hned druhy oddil se snaZi vyporadat
sdiskusi o postmoderné a j€i projekci do oblasti reflexe elektroakustické hudby, vzapéti text
odskogi do oblasti soucasné klubové scény™® a poté do krajin industridniho rocku jakozto
,eektronického mostu mezi popem, rockem a novou hudbou. Ctvrta kapitola se snaZi
vyporadat s fenoménem tradice el ektronického studia coby byval é klicové produkéni instituce,

16 ... Imitation versus Inovation, Objekt versus Prozef3, analog versus digital, Klangbedeutung versus
Klangstruktur usw., also immer Diskurse des Anderen, wobei el ektroakustische Musik nicht nur als das andere
gegeniiber der traditionellen Musik auftrat, sondern das Andere stets zur Positionierung innerhab des eigenen
Terrains braucht, [...] indem der Dialog zwischen den Lagern gesucht wird: as Ereignis der Geschichte oder als
Herausforderung fir die Jetztzeit“, Handbuch, Bd. 5,s. 11 - 12
7 Natomto misté je poucné srovnat obdobnou metodologii ¢lenéni tématu, kterou v roce 1972 pro slovnikové
heslo v Eggebrechtové slovniku zvolil W. M. Stroh, srv. W. M. Stroh, Elektronische Musik, in: H. H.
Eggebrecht, Handwérterbuch der Musikalischen Terminologie, Bd. 1I:
1/ oznageni elektronicka hudba v poli mezi fyzikadni definici ahovorovym uzivanim pojmu
2/ e. hudba jako produkt el ektronickych nastroji
3/ d. hudba jako vydedek seridlniho usporadéni [ve smyslu serialni kompoziéni techniky, pozn. MR ]
4/ d. hudba jako produkt el ektronické prace se zvukem
5/ pojem €. hudby zakousi vzdy znovu jistou zkuSenost ,, z(Zeni* [Einengung], ktera odkazuje
k ideol ogickému charakteru artificidlni terminologie
Onen bod tykajici se,, seridlniho usporddéni“ je rovnéz jednim z témat, kterd E. Ungeheuer
prindsi do diskuse o postmoderné v souvislosti s EA hudbou, respektive s Lyotardovymi
pojmy prezentovatelnosti a s navaznosti ranych EA skladeb na principy tradi¢niho vokang-
instrumenténiho mySeni ajeho zrcadleni v EA materidlu, srv. Handbuch, Bd. 5, s. 87ff, dale
také V. Zouhar. Postmoderni hudba? Némecka diskuse na sklonku 20. stoleti. Olomouc 2004.
18 Pro tuto oblast hudebni produkce byva dnes jiz prakticky vyhradné pouzivan pojem , el ektronicka scéna”,
nebo , electronica”, piicemz je tieba vnimat zcela jiné pojmové obsahy vzhledem k tradi¢nimu pojmu
»elektronische Musik“. Podrobngji se budeme tento problém snazit postihnout pozdgji.



jenoz pozice v soucasném technologickém svété je vzhledem k silné laicizaci a vSeobecné
dostupnosti kliovych technologii velmi otiesena™ Posledni kapitola svazku akcentuijici
technologicky vyvoj elektronickych hudebnich nastroji nakonec ale zabrousi do oblasti, ktera
byva nazyvana anglickym pojmem network art a ma mnoho spole¢ného s novymi formami
uméni, jgichz vyznamnou strukturani slozkou je globalni internetova sit’.
Presto, Ze tyto jednotlivé vétSi celky |ze do jisté miry v zasadé vnimat a ¢ist jako samostatné
studie, to, co tuto miru prekracuje, je ona druharovina kompendia, kterd se snazi formulovat
nové (¢i poukézat na existujici) diskurzy. Jim vénujme samostatnou kapitolu.

2. 2. Elektr oakustische M usik aneb vnéjSim vymezit viastni

Presto, Ze cely svazek dasledné pouziva pojmu , elektroakusticka hudba“ (elektroakustische
Musik) a odatni pojmy jsou pouzivany ¢i zminovany dostredivé smérem k tomuto

, stiechovému pojmu*®

, ono — z pohledu dnedni doby feceno — rozostiené pojmové pole
tohoto terminu je hned v Gvodu® jakoby globalng vymezeno nasledujicimi poli diskurzivnimi:
1. Komunikativni prostor: elektroakusticka hudba vznika v mistech stietéavani
Aby mohla existovat tvorba vyuZivajici elektroakusticky materidl, musi dojit ke
vzgemnému potkdni a vyméné mezi technikou, védou a uménim. To, Ze
charakteristiku takovych vzgemnych praniki Ize jen stéZi podrobit néjaké
metodologické a terminologické stratifikaci a diferenciaci, je nasnadg.
2. Pristrojova oblast: elektroakusticka hudba je na riznych stupnich zavidd na
el ektrotechnickém nakladani stvorbou zvuku (Klangerzeugen), jeho archivovanim a
modulaci a kompozicne reflektuje tuto zavidost riznymi zmisoby. Je zigimé, jak
mnoho druhovych a Zanrovych oblasti miZe spadat do takto formulovaného diskurzu.

19 T0, Ze vyjimeznost zvukového studiajakozto tradiéniho mista vzniku e ekiroakustické tvorby, respektive
akustickych umeni viibec, je jiz minulosti, to je neoddiskutovatelny fakt, ktery se odrézi v hledani novych funkci
této institucionalni jednotky. Neni to ani zdal eka otézka mensSich studii, aei velkych tradiénich ingtituci, jakymi
jsou napriklad Experimentalni studio Slovenského rozhlasu v Bratislave, Experimentélni studio Polského
rozhlasu ve VarSavé, Elektronické studio TU v Berling, ¢i dokonce patizsky IRCAM. K tomu ze ména
nad edujici texty:
- ,»...algemein ermoglichter Zugang zu Produkzionsmitteln, deren Komplexitét permanent
weiterwéchst...“, in: Roland Schoény: Sounds aus dem digitalen Zwischendeck, in: W. Fahndrich, ed:
Zur Geschichte und Gegenwart der Elektronischen Musik, Luzern 1999, s. 49
- Michal Rataj, Elektronické vyjadiovaci prostredky ve tvorbé Pierra Bouleze. Diplomova préce
HAMU, 2003, s. 27 — 29.
- F. Hein, Brauchen wir Interpreten fur el ektroakustische Musik ?, in: Handbuch, Bd. 5, s. 165ff
> grv. Dohnalov4, s 15 - 28
# Handbuch, Bd. 5, s. 14ff



3. Prostor zkouméani (Forschungsraum). Elektroakusticka hudba ma experimentalni
charakter. Tato teze vyzdvihuje prostor studia, nebo pocitatového systému, které
vytvari jakysi most mezi svétem ,tam venku® (da drauf3en) a svétem hudby. Tento
most pak zéroven dava ramec estetickému projektu prozkoumévani zvuku
(Klangforschung).

Takovyto pohled je zaroven mozné v extrémnich pripadech uplatnit jako kritérium
pojmového rozligeni artificidlniho produktu elektroakustické hudby a klisé (respektive
kyce), ktery bez invence piejima tu nesvrchngjsi technologickou vrstvu (popovy hit
vyrobeny za pomoci elektronickych nastroji).

4. Prostor vniméani (Wahrnehmungsraum). Elektroakusticka hudba vykazuje 2v&stni
sklon k fenoménu prechodu (Ubergang), prahu, zmeny (Wandel).

Tento hermeneuticky diskurz sméfuje k casté absenci interpreta, respektive
k moznému splyvani jeho role se skladatelem, ¢i realizacnim tymem (v
technologickém slova smyslu). Moznost okamzitého slySeni pravé vytvoreného
(zkomponovaného) ustanovuje jakousi permanentni dialektickou dimenzi mezi
poetickym poslechovym prostorem (Horraum) skladatele a estetickym poslechovym
prostorem posluchace.

5. Imaginativni, redlné a asociativni prostory. Elektroakusticka hudba na sebe vaze
prostoroveé struktury, aby se umelecky umocriovala (potenzieren).

Tento velmi aktualni a daleko sahgjici diskurz je v prvé fadé diskurzem medialnim
v ngjSirSim mozném slova smyslu. Je diskurzem komunikativnosti akustickych umeni
v ¢ase informacni spole¢nosti. Odtud vedou kanaly nejen ke véem formédm sdélovéani
zvukového uméleckého objektu, ale zaroven ke vdem médiim, ktera se na zakladé své
vlastni podstaty mohou st& strukturani soucésti vlastnino sdélovaného objektu. Jde
zéroven o diskurz, ktery dal a davé vznikat fadé onéch novych , prechodovych tradic”,

o nichz bylatec vyse.

Takovéto vniméani pojmové oblasti ,elektroakugtické hudby v Gdobi digitdliniho

informacniho véku“ prinaSi publikace, kterou je mozné v kontextu globalni muzikologické

reflexe povaZovat za vysoce relevantni. Presto se v naSem dalSim premy3leni pokusime udélat

jakysi ,dalsi krok* a zkusime onen diskurzivni postoj v nazirani elektroakustické hudby

obréatit. Lepsi orientaci ve stavu radikdlni plurality miZe napomoci nikoliv dost7edivy zpisob

uvazovani, v jehoZz centru se nalézd pojmové pole EA hudby (tak, jak je prezentovan ve

zminéném svazku), ale zpisob odstiedivy, v némz se ndm pojem , elektroakustickd hudba“
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stane pomeérné jasné definovanou historickou kategorii, kterd diky nové ustanovovanym
diskurzim napii¢ soucasnou umgleckou scénou spoluutvari tvarci pole akustickych umeni.
Takto formulovany krok je navic pomérné jasné legitimizovan pristupem, ktery autofi
kompendia k pojmu ,elektroakustickd hudba“ zaujali. Pokud priznéveji, Ze je k jeho
vymezeni zapotiebi hledat a formulovat mezni diskurzy, pak pojem , elektroakustickéd hudba*
sam vykazuje jisté znamky vycerpani vzhledem k aktudnim né&rokam. V tomto smyslu se
jeho moZné vnimani jakozto historické kategorie jevi je&té mnohem jasnéji. Zacneme tedy
premyslet nikoliv od ,jiného” smérem ke kategorii EA hudby, ale od této kategorie smérem
ven, K jinému, meznimu, Zivému, vytvarejicimu noveé diskurzy, nebo dokonce nové diskurzni

tradice.

2. 3. Akusmatické, auditivni, nebo akustické?
Nyni jsme se dostali do mist, kde je zapotiebi hlubSi sondy do mySlenkového okruhu spjatého
s pojmem ,, akustické umeni* ai dalSimi pojmy a pojmovymi oblastmi, které s nim souviseji.
Cesta vede hluboko do minulosti k vyukové praxi Pythagora, ktery vyucoval své studenty

schovan za zavésem. Jako ,akusmatickou® (acousmatique, akusmatisch) tak pojmenoval
situaci, kdy sly$ime, ale nevidime strijce zvukové (a sémantické) informace®. Pojem prevzal
— ovlivnén fenomenologickou zkuSenosti - od pocatku svého ptisobeni Pierre Schaeffer jako
jeden z klicovych pojmu pro oznaceni specifického zptisobu slySeni. Schaeffer pise, Ze tento
pojem

»marks the perceptive reality of sound as such, as distinguished from the modes of its

production and transmission. The new phenomenon of telecommunications and the

massive diffusion of messages exists only in relation to and as function of a fact that

has been rooted in human experience from the beginning: natural, sonorous

communication ... In ancient times, the apparatus was a curtain; today it is radio and

the methods of reproduction, along with the whole set of electro-acoustic

transformations, that place us, modern listeners to an invisible voice, under similar

conditions.“%

2 Takovy zpisob vyuky mél zarugit vétsi koncentrovanost posluchasi, kteti tak nebyli rozptylovani pohledem
na prednasgiciho, byli tedy vyjmuti z vizudlni situace spjaté z procesem vyuky.

2 p, Schaeffer, Acousmatics, in: Ch. Cox, D. Warner, ed.: Audio Culture. Reading in modern music. Continuum,
London, New York 2005, s. 76 - 81. Anglicky pieklad podle P. Schaeffer, Traité des objets musicaux, Paris
1966.
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Jak jiz bylo naznaceno, akusmaticky zpusob slySeni se také fundamentalné tyka Schaefferova

poZadavku na fenomenologické vniméni zvuku, tedy takové, které je zcela nezévislé na

kontextu, v némz byl zaznam prislusného zvuku poiizen, respektive na pavodci slyeného.?

Presto, Ze je dnes tento pojem silng etablovan®, jeho pouZivani je pomérné silng omezeno na

frankofonni oblast Evropy a je prakticky bezvyhradné vézan na onu schaefferovskou tradici

mySleni / slySeni. V zasad¢ ale velmi vyznamné pojmenovava skutecnosti, které jsou naopak

v némecké jazykové oblasti diskutovany vice v souvislosti spojmy ,neviditelna hudba“

(unsichtbare Musik) a ,,akustické umeéni“ (,,akustische Kunst* jakoZto nejobecnéjSim a dnes

stéle vice frekventovanym, o ¢emz svédci i hojné uZivana anglicka verze pojmu, ,,acoustic

art*).

Snad jiZ natomto misté je zapotiebi jesté zminit historicky ne nevyznamnou latinskou obdobu
stejného pojmu: , ars acustica’. Jedna se (jak pozdgji uvidime) o oznateni, jehoZz inauguraci
provedl vyznamny rozhlasovy producent a teoretik kolinského experimentélniho studia
(Studio Akustische Kunst, WDR) Klaus Schoning, ktery zéaroven (a snad trochu
nesrozumitelng) prispél i k hojnému pouzivéni vlastniho pojmu ,akustische Kunst*, resp.
»acoustic art”. Pomineme-li vlastni pojmenovani instituciondniho naslednika kolinského
Elektronického studia — ,, Sudio Akustische Kunst*, ne zcela srozumitelné paralelni uzivéni
latinského a némeckého (resp. latinského a anglického) pojmu je mozné sledovat
v Schoningové Gvodni studii k bilanénimu katalogu dél vzniklych ve Studiu v letech 1968 —
1997, v niz poukazuje na integrativni procesy napri¢ nejnovejsim uméleckym dénim druhé
poloviny 20. stoleti: ,...Es konnte sich eine Kunst entwicklen, die ich seit den siebziger Jahren
als Akustische Kunst und als Ars Acustica bezeichne. Es ist der sich innerhalb und auf3erhalb
des Radios haufig verzweigende Weg eingg Medienkunst zwischen den Kinsten und
Institutionen...“?

Na pochopitelnou pojmovou neustalenost v této souvislosti poukazuje zajimavy detail, ktery
Ize pozorovat ve stginém textu o nékolik stranek pozdgji, kdy Schoning — v souvislosti
navédzanim konceptu akustickych umeéni na futuristickou tradici — hovori o ,,...fast
einhundertjériger Geschichte der Akustischen Kunst...**

Slovni spojeni , ars acugtica’ nese ve svém nazvu tvarci skupina rozhlasovych producenti

akustickych umeéni v ramci Evropské vysilaci unie (EBU Ars Acustica), na jejimz zaloZeni se

24 p_ Schaeffer, Acousmatics, s. 77. Srv. té2 Handbuch, Bd. 5, s. 22, Dohnaova, s. 36ff

%\ preneseném slova smyslu se , akusmaticky* objevuje napr. v oznaseni paiizského Akusmonia
(,reproduktorovéno orchestru” v sleingtitutu INA GRM).

% Schoning 1997, s. 1

ibid, s. 11
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kromé¢ dalSich producentt a teoretiki podilel préveé i Klaus Schoning a byl jejim dlouholetym
vedoucim®,

V posledni dobé je ale stéle ziggmgjSi fakt, Ze tato latinské verze spiSe prispiva k jeste dalSimu
pojmovému rozostirovani uz tak dost nepiehledné sféry akustickych umeéni a lze tak (naptiklad
v prostiedi zminéné skupiny EBU Ars Acustica) vnimat jistou skepsi k hojnéjSimu uzivéni
tohoto pojmu v budoucnosti®.

Oba uvedené pojmy — ,neviditelna hudba“ / ,akustické uméni“ - jiz vyznamoveé smetuji
mnohem vice k onomu odstredivému zpasobu vnimani, ktery jsme popsali vy3e. Jegjich
existence v zésadé vypovida o snaze vyporadat se s fadou paradoxt, které vyvoj hudby ve 20.
stoleti prinesl a piindsi. V jistém smyslu se jedna o pojmy komplementérni, které mohou
dialekticky postihovat ony mezni polohy, které soji v centru nadeho zamu.

Pii préci se zvukovou technologii vznikaji v poli komplexnich vztahtu skladatele a
technologickych systému situace, v nichZz na jedné strané , slySime”, ale nejsme schopni ono
»SySené" v né¢jakém obecné srozumitelném kodu fixovat tak, aby poslucha¢ (nebo badatel)
mohl v budoucnosti opacnym zpiisobem proveést dekonstrukci téhoz.

»unsichtbare Musik kann dann entstehen, wenn man etwas hort, aber dabe keine Interpreten
seht, die das Gehdrte in Live-Aktionen hervorbringen. Unsichtbare Musik in einem
speziellem Sinne kann aber auch dann entstehen, wenn Klénge zu héren sind, die sich nicht in
einer musikalisch ohne weiteres , lesbaren” Weise visualizieren lassen.”®
Stale médme co docinéni s pojmem (unsichtbare M usik), ktery se snazi postihnout jisté mezni
oblagti z pozice ,hudby“. Pojem ,akustické uméni® muaze vtomto smyslu vzhledem k
»unsichtbare Musik" predstavovat pozitivné vymezeny pojem akcentujici v jisté obecnéjsi
roviné ono ,dySeni“. Rudolf Frisius se snaZi jit jeSté hloubgji, kdyZ upozornuje, Ze ono
.akustické’  jakkoliv nevyjevuje souvislost sprirodovédnym, fyziologickym,  ¢i
fenomenologickym® (ve smyslu reality smyslového vnimani). Pokud bychom mgli i tuto

% gtruené pozadi vzniku arané existence skupiny EBU Ars Acustica osvétluje §panél sky rozhlasovy producent a
teoretik José Igés, ktery v letech 1999 — 2005 této skupiné piedsedal. Srv. Ars Acustica. A brief history of radio
arts. In: Diffusion EBU — Winter 2000/ 2001, s. 40 - 42

» Presto jei nadéle mozné v informativni textu webové prezentace Studio Akustiche Kungt, ¢ist, Ze , Innerhalb
der internationaen Radio-Szene gilt das Studio Akustische Kunst des WDR Kdln seit 1968 a's eines der
produktionsintensivsten Zentren der Ars Acudtica...”, srv.:

http://www.wdr .de/radio/wdr 3/ar chiv/sendungen/stuk un/. Identickou formulaci najdeme ve zminéném
Schoningoveé textu, srv. Schoning 1997, s. 6

% Rudolf Frisius, Musik und Technik. Verénderungen des Horens — Veranderungen im Musikleben,

in:ibid., s. 22— 23.

3 grv. kap. Uvod, pozn. ¢. 1.
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mirné zavédeéjici pojmovou polohu odstranit, museli bychom za¢it hovoiit o ,auditivnim

umeni“, coz je ale pojem, ktery se piilis neujal. Tedy:
»Wenn die Bezeichnung , akustisch” im Zuzammenhang mit Kunst im Sinne von ,, auditiv*
verstanden wird, dann kann man sagen, daf3 der Begriff , akustische Kunst* sich dazu eignet,
in positiver Weise zu bezeichnen, was Terminus ,, unsichtbare Musik” nur in negativer Weise
angibt. Es geht darum, die Horerfahrung in ihrem Eigenwert zu entdecken — losgeldst vor
allem von Sehenerfahrungen, die Gehértes nur allzu leicht iberlagern und verdecken."*

A déle R. Frisius pokracuje:
» Die akustische Kunst kénnte Spielraume anbieten, fir den Versuch, der Horerfahrung wieder
zu ihrem Recht zu verhelfen, indem Gehortes das Sichtbare entweder ersetzt oder gleichwertig
kontrapunktiert...“®,

pricemz obdobny pohled Ize vnimat v pozicich Klause Schoninga:
» FUr die Akustische Kunst sind alle hdrbaren Erscheinungen gleichwertige Komponenten. Die
Akustische Kunst ist ein Schmelztiegel heterogener Elemente. Akustische Kunst: Welt aus
Klangen und Gerauschen der akustischen Umwelt oder kiinstlich erzeugter Tone. Und Welt
aus Sprache, Sprache, die zum Laut tendiert, zum Sprachklang und zur Musik, dem Allklang
der Tone ... Einer ihrer [der Akustischen Kunst] Utopien: ein alen zuganglischer HorRaum:

das Radio und andere virtuelle Spielraume...“*

V téchto formulacich |ze odecist pojmenovani a definovani onoho konceptudlné nijak
omezeného mezniho prostoru (ke kterému od pocatku smétujeme), v némz mohou vznikat
noveé souvislosti a souvztaznosti nikoliv primarné zamérené DO-vnité (k vice ¢i meéng
koherentni tradici artificidlni EA hudby), ale odstiedivé rozeviené vsttic novym tvar¢im i
teoretickym diskurzam pii  zachovéni fundamentalni strukturdni zavaznosti onoho
»Zvukového, ,slySeného”, akustického v ,auditivnim® (tedy nikoliv fyzik&nim,
fyziologickém, ¢i psychoakustickém) slova smyslu.

Je zigjmé, Ze specificka podoba takovychto hernich prostori (Spielrdume) je v prvé fadé
odvisla od druhového, Zanrového, ¢i jakkoliv konceptualné vymezeného pélu, pravé jehoz

*2ibid., s. 24
*ibid., s. 31- 32
% Schoning 1997, s. 1
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existence (redlna ¢i virtudlni®, objektivng, ¢i intersubjektivné vnimatelnd) moznost vzniku
takovych diskurzivnich hernich prostorii zaklada.*®

Jestlize jsme tedy prohlasili a stvrdili pojem ,elektroakusticka hudba® za historickou
kategorii nesouci do téchto ,hernich prostora akustickych uméni“ svou tradici, své
koncepty, své , know-how", dostdvame se v piremySleni do mist, kde jiZ po mnoho let a napii¢
obory rezonuje spor o koncept moderniho a postmoderniho, respektive — v relacich
muzikologické kritiky — linearn¢ a diskurzivné reflektovaného. Drive, neZ se tedy zaméiime
na jeden z takovychto hernich prostorti akustickych uméni — oblast radioartu, pokusime se
k jedte pevnejSimu podporeni této promeny v kategorickém vnimani EA hudby sahnout praveé
do arzendlu diskuse o posmoderng, kterd ndm muze pomoci fadu obecnéjSich, aviak stéle
vice platnych, redlii osvétlit — piestoZze zacilena na jiZz obehrany a c¢asto nezé&Zivny
myS3lenkovy koncept.

% Jako virtudlni , (herni) prostor* zde mémenamysli predevim digitalni datovy prostor globalni sité (internetu)
avinovy prostor rozhlasového ¢i televizniho vysilani.

% Zkusme zde pro ilustraci nahlédnout, jakym zpiisobem vnima velmi svérézng soubor téchto hernich prostori
akustickych umeni berlinsky teoretik médii arozhlasovy producent Deutschland Radio Kultur Gétz Naleppa, viz
Ptiloha¢. 3
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3. Nedokonéeny projekt elektr oakustické hudby,
anebo projekty akustickych umeéni?

3.1. Musi byt EA hudba postmoder ni?

Tato kapitola bude pokusem o jakysi metodologicky exkurz. Stdle se ndm totiz zda, Ze je
zapotiebi onen navrhovany posun ve vhimani EA hudby jakozto historické kategorie zasadit
do kontextu probihajicich (¢i jiz probéhnuvsich) procesia, které maji — diky vyrazné
mezioborové i vlastni muzikologické diskuzi - SirSi spolecenskou platnost a mohou tudiz nase

metodologickéa vychodiska jedté vice podporit

Cim vice pro¢itame jednotliva hesla, kapitoly a staté z dgjin EA hudby, tim vice se zd4, jako
bychom méli co do ¢inéni svypravénim davnych historek (nechci zde v3ak predbihat letmé
dotknuti diskuse o postmoderng, které nés ¢ekd). Cteme o tom, jak P. Schaeffer nahréaval
zvuky, specifickou metodou je poslouchal a vytvérel jejich databaze. Cteme o tom, jak se K.
Stockhausen pokousel granulagni syntézou dospét ke kontinudlnimu zvuku, ale po vytvoieni
28 vterin skladby to pro nelmérnou préci vzdal. Nechavame si od B. Maderny vypravét o
jeho fascinaci studiovymi moznostmi a potrebou nastoleni jiného kompozi¢niho paradigmatu
pii préci v elektronickém studiu. Nechavame si vyprévét o vzniku novych skladeb za pouZiti
té ¢i oné nové technologie, ¢teme o vynalezu nového nastroje, ktery umoziuje ,,jesté mnohem
vice", neZ ten piredtim, ¢teme o prvnich pocitacovych systémech nasazenych do ,kompozi¢ni
akce", ... zngnovgjSich ¢asopisi a internetu se dozvidame o nové x-té systémové verzi
oblibeného software, ktery zgjisti, Ze naSe ,,kompozice bude na desce znit jesté |épe nez
piedtim* a v neposledni fadé nam kdosi prezentuje internetovy systém, ktery ,skvélym
zpiisobem doké&Ze distribuovat novou kompozici po celém svéts...“. Cteme série pribehi,
vypravéni, které se nam skladaji do mozaiky vytvérejici jakysi metapiibeh. Vice nez o
déjinach hudby v tradi¢nim slova smyslu zde za¢indme piemy3let o déjinéch tvarcich vztaha
skladatele a technologie, tedy déjinach individudlniho vypoiadani se (ve smyslu némeckého
vyrazu auseinandersetzen) s ,,novym‘“. Zda se, Ze zatindme byt vice konfrontovani s né¢im,
co by bylo mozné nazvat dejinami autorskych projektii, piijejichz vniméni nelze ptilis
uplatiiovat principy linearni historiografické reflexe ani snahu o jejich piehlednou
kategorizaci. Pluralitni diskurzivni atmosféra hudebni (resp. obecné umélecké) tvorby
poslednich 40 let si pravdépodobné Zada i hledani novych nastroji, které by tuto atmosféru
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respektovaly a neuplatiovaly pritom sentimentdlni snahy o prehlednou a vycerpavajici
kategorizaci.

S prihlédnutim k obecné&j&im procesim ve spolednosti, politickych systémech, dgjinach
mySleni a jist¢ vsou¢asném umeni utvareném a existujicim v globdné (digitang)
komunikujicim véku se nabizi zaostteni pozornogti na jiz nékolik desetileti trvajici spor mezi
koncepty moderny a postmoderny®” — nikoliv kvili diskusi samotné, ale kvili
paradigmatickému posunu, jehoZ existence je pravé nej¢astéji vnimana a popisovana
v progtoru, ktery je touto diskusi vymezovan a také kvali proméné ambici a néstroju
umeénoveédné (resp. muzikologicke) diskuse areflexe.

Kazda teoreticka reflexe procesi v umeéni musi v soucasné dob¢ nutné svéadét — vice ¢i
méng Uspésdny - boj mezi dvéma Uhly pohledu: snahou o kritickou hierarchickou stratifikaci,
ktera by byla zasazend do vice ¢i méné linerné¢ (a ¢asto nutné schematicky) pojatych
déjinnych a osobnostnich kontexti na strané¢ jedné, na strané druhé pak tendenci
k narativnimu a nehodnoticimu razeni udélosti a osobnich autorskych , pribéhia”, jejiz ambice
neni zacilena na vytvoreni spojitého reflektujici obrazu.

Zde je mozné pripomenout J.-F. Lyotarda, ktery nemalou meérou ovlivnil formulovani
némecké muzikol ogické diskuse o postmoderné a jgi pramét do fady muzikologickych praci
zgména Helgy de la Motte, Hermanna Danusera, ale i — v souvislosti s elektroakustickou
hudbou — Eleny Ungeheuer. Lyotard piSe: ,, Je konecné tieba, aby bylo jasné, Ze nam neprislusi
byt dodavateli reality, nybrZz vynalézat naznaky poukazujici na myslitelné jez nemize byt
prezentovéano...Zaplatili jsme uz dost za nostalgickou touhu po celosti a jednoté, po smiteni
pojmu a smyslové vnimatelného, po zkuSenosti pruhledné a sdélitdné. Za vSeobecnym
poZadavkem uvolnéni a zklidnéni slySime mumléni touhy zapogit znovu s terorem, uskutecnit
fantazii o realité spolehlivé uchopené®.*

Velmi hlubokou sondu do dgéjin pojmoslovného aparétu i diskuse o postmoderné samotné (a
se zamérenim na muzikologickou diskusi némecké jazykové oblasti) provedl Vit Zouhar ve
své disertacni préci a na ni navazujici publikaci®. Pokous se v ni postupné odhalovat koteny
této diskuse a to na obou stranach Atlantiku, aby pozdgji provedl zevrubnou sondu procesi,
které po mnoho let znamenaly (a dodnes misty znamengji) silny motor celé diskuse

v némecky mluvicich oblastech. Zouhar poukazuje zejména na paradigmaticky posun ve

37 7&kladni prehled situace, v niz byla od pocatku formulovana jednotliva vychodiskai klicové mySenky a
koncepty diskuse o postmoderng, sestavil Wolfgang Welsch [viz seznam lit.]

3 Jean-Francois Lyotard, Postmoderno vysvétlované détem, in: Jean-Francois Lyotard, O postmodernismu.
Praha 1993, s. 28

% Vit Zouhar. Postmoderni hudba? Némecka diskuse na sklonku 20. stoleti. Univerzita Palackého v Olomouci,
Olomouc 2004.
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vnimani (resp. snaze o definovani) pojmu ,, postmoderni v USA (,,post-modern” ve smyslu
vyvojovém, tempordnim, oznatujicim néslednost déji a procesi a s poukazem Kk silné
mezioborové platnosti tohoto pojmového oznateni) a v Némecku, kde 1ze naopak pozorovat
stdle znovu pokusy o vnitini definovani a neustdlé re-definovani pojmového obsahu
zamsteného smérem k tradici moderny a zejména povaleiné avantgardy™.

Potvrzenim Zouharovych pozorovani zde muze byt i zpiasob pripojeni se k diskusi o
posmoderné ve vySe analyzovaném patém svazku Handbuch der Musik im 20. Jahrhundert,
v nichZ se autofi znovu a v riiznych souvislostech snai ,, pomoci jiného vymezit vlastni“*, t;.
pomoci obecngji platnych (resp. obecné akceptovatelnych) danosti zodpovédet otazku ,, Jaké
elektroakudticka hudba je vlastné postmoderni?‘, anebo dokonce aplikovat kritéria diskuse
vztahované k povéletnym avantgardam a modernam raného 20. stoleti a Neue Einfachkeit*
do relativné velmi uzsiho pole elektroakustické hudby.

V kapitole s nazvem ,Die andere Avantgarde“*® se snazi Elena Ungeheuer de facto provést
aplikaci obecné muzikologické diskuse na oblast elektroakustické hudby a pokoudi se
formulovat z nékolika raznych Uhla pohledu, co lze povaZovat za moderni (moderne) a co
naopak za postmoderni (postmoderne) projev. Hned na zacéku kapitoly ¢teme pomerné
razantni formulaci:

“Modern ist die Kunst, die aktuelle Techniken aufsplrt und den kreativen Konflikt mit ihnen
sucht, postmodern ist die Kunst, die aufgrund ihrer technologischen Anspriiche sich an der
M edienabhandigkeit der |nformationsgeselschaft mehr oder weniger kritisch beteiligt” #,
¢imz velmi jasnym zpisobem akcentuje to, co je — podle naSeho nédzoru — v obecné
muzikologické diskusi (a tim vice diskusi 0 postmoderné) opomijeno, totiz silnou medialné
technologickou podminénost nejen vzniku novych hudebni dél poslednich tticeti let (a nikoliv
nutné jen dél vyuzivajicich ve vétsi ¢i menSi miie technologii), ale zefména jejich Siteni a
subkulturalni ¢i viibec spolecenské komunikovani.
V duchu této Gvodni formulace a konceptu celého svazku (tak, jak jsme se jeg snazili vyse
poznat) pak odkryva fadu dalSich dil¢ich vztaht, na jejichz vzgemném diskurzu dokladuje

40 ...V&echny tyto motivy vedou ke spoleznému cili: pregnantné uchopit a vymezit pojem Postmoderne, resp.
musikalische Postmoder ne (postmoderne Musik) s pomoci nastroja mimohudebnich diskurzi analézt a
pojmenovat jgich hudebni ekvivalenty...“, in Zouhar, s. 73.

*' Handbuch, Bd. 5, s 11 - 12

2 gy, Zouhar, s. 71ff

3 7de stoji za pov&mnuti prifazeni tematiky ,Moderne — Postmoderne' k oblasti jakychsi hrani¢nich
diskurzivnich prostori — spolecné s eektronickou tane¢ni hudbou a industrialnim rockem. Nelze navic
piehlédnout spojeni postmoderniho diskurzu s tematikou dé&jin avantgard a zérovei ndvaznost na koncept H.
Danusera, ktery vnima postmodernu pravé jako novou avantgardu sui generis, resp. jgi pokracovani, srv. napr.
Zouhar, s. 103 - 104

* Handbuch, s. 85
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(vice ¢i mén¢ akceptovatelng) tenzi mezi modernimi a postmodernimi vyznamy. Takovym
snad nejvice pozoruhodnym diskurzem (byt' by jej bylo mozné vnimat jako do jisté miry
vykonstruovany) je vztah analogového adigitalniho, v nichz
“die Beziehungen zwischen den Daten und den durch sie représentierten
Klanginformationen  anderten sich: Physikalische, linear verlaufende Analogien wurden
durch nicht-lineare und nicht-abbildende Codierungen mit der Folge ersetzt, daf? das Interface
Mensch-Machinefrei entworfen werden kann”*,

¢imz vlastné skryt¢ formuluje teorém vzajemné pirevoditelnosti véeho digitalniho a z toho
vyplyvajici existenci radikélni interkomunikativnosti veskerych obori lidské cinnosti
(potazmo druha umeni), jejichz vyjadiovaci prosttedky jsou vice nebo méné svézany
sdigitdlnimi procesy.

V této souvislosti sformulaci vztahu digitélniho a analogového ovdem zase neni mozné
piehlédnout zcela evidentni ndvaznost na Lyotardiv koncept postmoderny ve vztahu
k moderng a avantgardé a sjeho pojmy prezentovatelného a neprezentovatelného, které
podrobng analyzuje i Vit Zouhar*’. Tim se opét potvrzuje Zouharem vy&e objasnéna zavislost
némecké muzikologie na filozofickém pozadi diskuse o postmoderné¢ a jeji historizujici
tendence. Pocit stavu jisté akademic¢nosti a limitované Ucelnosti diskuse a aplikace jejich
vysledki sili, jista neobratnost ve snaze o reflexi nového pomoci stavajicich ¢i dokonce
historizujicich metodologickych nastroji je stdle zjevnéjSi. Ve shrnuti svého prizkumu
postmoderni diskuse Vit Zouhar pise:

.--VSechna jinak neZz casové orientovand pojeti [postmoderny] (stylova, esteticka,
sociokulturni, ekonomickd) piedpokladaji nejen nézorovou dominanci a kulturni silu
perspektivy, kterd pojeti uréuje, ale navic pripoustéji jen tézko predstavitelny interkulturni
konsensus...”*,

¢imz de facto poklada jisty daraz jednak na pozitivni moment plurality, jednak na charakter
soucasné doby jakoZzto jistého historického stavu, ktery je nasledny a jiny nez ten piredchozi.
Odtud je nyni jen krac¢ek ksondé do sociokulturniho pohledu na moznost vnimani
“postmoderniho ¢asu”, kterou povaZzujeme v kontextu naSi prace za lapidarni, nezatéZzkanou
¢asto komplikovanymi filozofickymi konstrukty a zejména — ve vztahu k mediédni

podminénosti piredmétu nadeho zgjmu - za velmi relevantni.

> Handbuch, s. 91

%6 Jean-Francois Lyotard, Postmoderno vysvétlované détem, in: Jean-Francois Lyotard, O postmodernismu.
Praha 1993, s. 23 - 25

" Zouhar, s. 47 - 48

*8 Zouhar, s 212

19



3. 2. Plural projektu

V roce 2002 vyslo druhé ¢eské vydani cyklu eseji filozofujiciho sociologa polského pavodu
Zygmunta Baumana®™. V publikaci se autor nesnaZi rekapitulovat ani nijak sumarizovat
klicové momenty diskuse o posmoderné ani sporu mezi modernou a postmodernou. Naopak
— snazi se celou (dnes uz se mize zdat, Ze vlastné pomeérné vycerpanou) problematiku velmi
srozumitelnym zpasobem zasadit do socidniho kontextu dgjinnych paradigmatickych
promén. Kratky exkurz do jeho my3Slenkového svéta nam snad pomuze dolozit potiebu
intenzivnéjSi promény v nazirani soucasného umeéni, respektive potvrzeni jejiho opodstatnéni
,Mysliim s totiZ, Ze jedna z mnoha jinakosti naSeho svéta, na niz se vSichni Sermiti bez
ohledu na své barvy shodnovu, je ta, Ze je stale obtiznéjSi vést patky, které mohou mit smysl
jenom ve svété usporadaném do podoby souvisiého a soudrZzného celku...“*,

¢imz jinymi slovy od pocéku své publikace vysila signdl vsem tém, ktefi ocekévaji jasné

recepty na chovani a mysleni ve svété 21. stoleti. Uvédomme si jednou provzdy, Ze spojity

koncept spole¢nosti  zalozené na ,systému“ povétSinou identifikovaném s ndrodnim

socidlnimi celky je u konce:
»Z toho, Ze se na svét nahliZi z perspektivy spravy, Ze se na platno svéta promit obraz
zpasobu Zivota a mySleni administrativy, vyplyvaji pro mode svétatii dusledky ... Za  prvé,
tento svét jest celkem, totalitou ... Za druhé tento svét je celkem spojitym, mé tvar a
podobu mechanismu ... za tieti, tento svét je projektem ve stavu realizace, to znamena, Ze je
situovan v case, ktery je soucasné ¢asem kumulativnim, orientovanym i findlnim — pouze
v takovém case je myslitelné projektovani a projekty ... V takovém c¢ase je mozné
postupovat konsekventng... >

atudiz je mozné takove konsekventni pojeti ¢asu ve spolecnosti rekonstruovat i zpétné — treba

prévé v kritickém pohledu na dgjiny umeni, které je zajisté mozné priblizné do poloviny

dvacétého stoleti vnimat jako dgjiny relativné spojitych historicko-uméleckych komplexa.
»Pokud byl tedy lidsky svét ptedmétem administrativnich opatieni a p&de..., organizovaly se
vSechny vize lidského svéta kolem kategorii celku, spojitosti a kumulativniho a orientovaného
asu. Prave toto se ma namysli, kdyZ se mluvi o modernité jako o “projektu’..." %,

0 projektu v jednotném cisle, o projektu spojitém, linedrnim, systematicky popsatelném,

relativné predvidatelném a zpétné rekonstruovatelném. Takto pojatd modernita budiz

vychodiskem pro vymezeni ¢asu postmoderniho:

*9 Zygmunt Bauman: Uvahy o postmoderni dobg. SLON, 1995, 20022
0 Bauman, s. 8

°L Bauman, s. 10 - 11

2 Bauman, s. 12
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,Chtélo by se fici, Ze necharakteristi¢téjSim rysem naSeho ¢asu je ndhlé popularita plurdlu...
Dnes Zijeme projekty, nikoliv projektem. Projektovani a Gsili potiebné k realizaci projekti
podiehlo privatizaci, deregulaci a fragmentarizaci...”,
a tudiz postréda kontinuitu, koherentnost, spojitost, tj. vlastnosti, které umoZziovaly
projektovat i reflektovat moderni projekt. Koncept narodniho stétu je nahrazen nadnérodnimi
politickymi systémy, narodn¢ identifikovatelny komplex umgleckych aktivit prestava mit
v siti on-line propojenych umglci celého svéta smysl.
» Postmodernita je vlastné pouze totéz, co zanik projektu — super-projektu, takového projektu,
ktery nezna plurdl™.“

Jestlize jsme se tedy doposud snaZili premyslet o EA hudbé a jegjich reflexich jakozto o
pomérné spojitém a ustdleném hudebné-historickém komplexu, jehoZ hrani¢éni oblasti
postupné v poslednich desetiletich zatingji poskytovat prostor pro vznikani novych , hernich
prostoru”, od tohoto okamZiku si jedté vice potvrdme potiebu, abychom ono vySe navrZzené
vnimani EA hudby jakoZto historické kategorie jedté zintenzivnili. Slovy Z. Baumana - EA
hudba se ocitla na konci svého vlastniho projektu, takového, ktery je mozné vice ¢i méné
usporddané piehlédnout, popsat, kriticky zhodnotit, zkategorizovat a pojmové uspoiadat.
Fragmentované a nelinedrni ¢ésti tohoto projektu pak vedle sebe nadéle existuji jakozto
soucésti projekti, které spolecné vytvareji dynamicky koncept akustickych uméni v tom

smyslu, jak jsme jg vySe vymezili.

3. 3. Estetické modely simulaker

V tomto okamZiku se ndm jesté jevi jako vhodné konkrétnim zpisobem ilustrovat posun ve
vnimani této problematiky na dvou publikacich v Cesku Zijicich autord, které vznikly
prakticky ve stejnou dobu a které by bylo mozné vnimat jako v jistém smyslu extrémni
piiklady vySe fe¢eného: piiklad moderniho sentimentu po spojitych fungujicich
administrativnich systémech na jedné stran¢é a postmoderni Unavy z absence takového
systému, ktery by umoznil alespon elementérni hodnotovy korektiv. Prvni publikaci je jiz
vySe citovana disertacni préce Lenky Dohnalové, druhou pak Hudobné smulakra Jozefa

% Bauman, s. 13

> tamté&Z. Zde se zajisté nabizi zamy3eni nad tim, zdalze Baumaniv odkaz k pojmu ,, projekt” alespoii do jisté
miry spojovat s Habermasovym negativné vymezenym pojmem postmoderny jakozto ,, nedokonéeného projektu
moderny“. Zigimé je snad to, ze Bauman v kazdém piipadé podtrhuje existenci postmoderny v jgim
»temporanim vyznamu".
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Cserese™. Ve struéném pohledu nyni nepijde v Z4dném piipads o jakkoliv hodnotici vhled
do zminénych publikaci, nybrz o pokus nastinit dva rizné zpusoby vnimani a — ve vztahu
k muzikologickému piemysleni — metodologického chovani, které se od sebe fundamentalnim
zptasobem lisi.

3.3. 1. Od estetickych modeli...
Rozsahla publikace Lenky Dohnalové je rozdélena do dvou ¢asti, pricemz prvni ma vice
povahu esteticko-teoretickou se zaméienim na autorské koncepty ¢tyi skladatelskych zjeva
druhé poloviny 20. stoleti, jejichz hudebni i psany projev byl nesporn¢ (vice ¢i meéneé
vyznamné) svézan zejmena s poc¢atecnimi déjinami elektroakustické hudby. Jedna se o Pierra
Schaeffera, Karlheinze Stockhausena, lannise Xenakise a Pierra Bouleze. Druha ¢ast je pak
doposud jedinym (a vskutku obdivuhodnym) katalogizacnim pocinem domaci muzikologie
v takovémto rozsahu, v némz autorka podrobné mapuje vSechna dostupna elektroakusticka
dila realizovana v domécich studiich v letech 1961 — 1998. Pro naSi potiebu je vSak nyni
dulezitejsi vhled do oné prvni ¢ésti publikace s akcentem na zptisob reflexe tématu, ktery 1ze
povazZovat pringjmensim za velmi osobity.
V souvislosti s vybérem oné skladatelské ¢tverice Dohnalova pise:
»Pro evropskou tradici je typicka potieba autoanalyzy filozofické i historické. Proto zde i
v ramci EAH vznikly koncepty, které jsou chapany jako paradigmatické. Byly bud’ vyznamné
inspirovany novym charakterem materidlu a techniky zpracovéni (P. Schaeffer, ¢astecné K.
Stockhausen, P. Boulez) nebo technika a novy materidl umoznily vtéleni a rozvoj urcité
obecngjSi ideové koncepce (I. Xenakis). Co se tyce zvolenych osobnosti pro modelaci
evropské scény, je tieba poznamenat, Ze volba vychézi z analyzy existujici sebereflexe
EAH.."
To, Ze byl vybér tvarcich osobnosti takovymto zpasobem ovlivnén pravé schopnosti
autoanalyzy, sebereflexe a realizaci ingtituciondlnich vizi, stvrzuje autorka nasledujici
zminkou o daSich vyznamnych postavach neodmyslitelné spjatych s déjinami
elektroakugtickeé hudby:
»Umélecky vyznamné osobnosti elektroakustické hudby (napi. P. Henry, B. Maderna, L.
Berio, L. Nono ad.), které se zaslouzily o prijeti dektroakustické hudby jako hudebniho
uméni, nejsou uvadény jako tvirci modelt z toho davodu, Ze jeich pristup byl a je tradi¢né

% Jozef Cseres, Hudobné simulakrg, Bratislava 2001.Kniha vznikla na objednévku Hudobného centra
v Bratidavé, autor sam Zije od r. 2004 v Brng
% Dohnalov, s. 10 - 11
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umelecky, tj. pouzity materidl a technika slouzi primarné konkréni umélecké predstavé bez
aspiraci vytvaret teorie, , jazyk” & instituce*.*
Autorka tak pomeérné jasné hned v Uvodu deklaruje metodologicka vychodiska, kterd hodla
aplikovat na prozkoumani koieni evropského kontextu existence a rozvoje elektroakustické
hudby, pricemz ona metodologick& vychodiska jsou velmi pevné svdzana stak tradi¢ni a po
dlouhou dobu vyznamné urcéujici hodnotou evropské hudebni kultury, jakym je
institucionalizace. Ta ma — zda se — pro autorku dokonce takovy vyznam (byt' v pozitivnim
slova smyslu, zaostien na schopnost vytvéiet citelné procesy, jasné formulovat ideova
vychodiska a vize, budovat koncepéné cisté produkeni jednotky apod.), Ze v jeji prospéch
ponékud problematicky odsouva déni v mimoevropskych proveniencich a USA, kdyz
podotyk&:
» Pripadné koncepty amerického pavodu, napr. Cageiv , k sobé samému prichazejici zvuk"
nebo zamerné hybridni tvorba Varésova neaspiruji na modely ve smyslu tvorby estetickych
norem. Ideologicky je demokratizace, laicizace produkce, vytvéareni co nejptijemngjSich a
nejdostupngjSich technologii v naprosté prevaze nad snahou korigovat, ovliviiovat a
analyzovat..."*,
adéle svou striktni metodologickou redukci dovadi vice do soucasnosti, kdyZ uznava, ze
.-V Soucasnosti samozigmé existuji konceptualisté, kteri vyrazné rozvijgi i teorii a
sebereflexi (napt. Jean Cl. Risset (Fr) — zvukovéd syntéza, Dennis Smalley (VB) —
spektromorfologie, John Drever (VB) — zvukova a hudebni ekologie) ad; ale pracuji
svyznamnym védomim Kkolektivni mezindrodni spolupréce, jejich pristup je méng
individualisticky, nez u zakladajici generace...“*
To je sice ponékud zaréZejici argument, ktery ma slouZit jako metodologické voditko, pokud
si uvédomime, Ze realné nelze v poslednich alespon 15 letech zcela objektivné mluvit o jiné,
nez internaciondni autorské scéné, nicméné se pokusime i nadéle nevstupovat do vécné
diskuse, na niz by bylo v piipadé Dohnalové textu zapotiebi vice prostoru.
Naposledy je tieba uvést snad nejdulezitéjsi kritérium (kategorizacni, stratifika¢ni atéz velmi
problematické), které autorka zcela logicky stavi na samy pocatek své prace, kdyZz pise o
prvni ¢asti prace
-..vénované evropskému kontextu tzv. umalecké (artificidlni) elektroakustické hudby....*
Autorka sama poznamenavd, Ze toto kritérium artificidlni / nonartificialni (jakoZto obdoba

némeckého E-Musik / U-Musik) se vzilo diky intervenci autori J. Fukace a |. Polediaka na

> Dohnalov4, s. 11
%% Dohnalova, s. 10
% Dohnalovg, s. 11
% Dohnalova, s. 7
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pielomu 60. a 70. let. Je otdzkou, jak mnoho miZe tato — jiz sama o sobé tolik problematické&
— taxonomie obsté pri diskusi o hudebnim (zvukovém) umeéni fadové mladSim a existenéné
podminéném technologii, ktera je v poslednich triceti letech obéma polim artificidlniho /
nonartificiadlniho spole¢nd. Za odvaznéjsi a tézko uchopitelny vsak povazuji ten fakt, Ze do
publikace snazici se o kritickou reflexi jistého vyseku soucasné hudebni tvorby, je promitano
metodologické kritérium hodnotové povahy a Ze je toto kritérium pomeérné neochvéjné
»ingtitucionalizovano* jakoZzto kritérium axiomatické.

Prehlédneme-li vy3e fecené, nemusi nas takto nastavend hodnotova podminka predmétu
studia udivovat, nebot’ pomérné logicky zapada do metodologického konceptu, z néhoz
publikace Lenky Dohnalové vychézi. Umoziuje nam — ve vySe naznateném smyslu
sociologického pojeti pojmu modernity Zygmunta Baumana — vidét snahu o interpretaci
umelecké tvorby a jeji (auto-)reflexe v kategoriich ,...celku, spojitoti...”, od nichz
sentimentdlné o¢ekavame, Ze z pozice autority vytvori jasné ¢itelnou a formulovatelnou vizi,
ideologii, meétitko hodnoty, esteticky imperativ.

Na jedné stran¢ je zigjmé, Ze pro Ucely syntetické prace tohoto typu a takovéhoto rozsahu je
zapotiebi hledat jasné formulovanou metodologickou redukci a to i za cenu jistych
zjednodu&eni a nepresnosti, které nutné takova redukce musi piinést. (Téch bychom si pak
méli byt védomi a méli bychom je umét oznlit.). Zaroven je vsak treba videét fakt, ze
proména spolecnosti v poslednich dvou dekéadéch 20. stoleti prinesla zcela zjevné promény ve
stylu psani o hudbé. Zda se nam, Ze tyto promeény jsou prirozenou reakci ha samotné promény
hudebni tvorivosti, ktera jiz

- neni zalezitosti kontinentéing (natoz lokang) vymezitelnych hudebnich scén (diky
globalnimu informag¢nimu propojeni),

- jasn¢ profilovanych ingtituci typu IRCAM (jimz vyvstala nepiehlédnutelna
konkurence v podob¢ univerzitnich pracovi&’, sitovych komunit a nezavislych
produkénich sdruzeni),

- velkych ,ingtituciondnich* osobnosti typu P. Bouleze (jimz globdni proména
politického klimatu pravdépodobné neumozni znovu vzejit)

- a nakonec ani prehledn¢ definovatelného hodnotového ambitu, ktery by naddle a
sjistym netecnym klidem umoznil ,ingtituciondni“ soudy typu umélecky /
neumélecky probihgjici ¢asto v nezmeénénych kategorickych métitkéch povaecnych

hudebnich avantgard.
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Zda se ndm, Ze tyto paradigmatické promény je zapotiebi vnimat uz jenom proto, Ze
vSeobecny interface digitadlniho kédu piimo vyzyva k novym formam mezioborové a

mezizanrové komunikace®.

3. 3. 2.... k hudebnim ssmulakriam
Hudobné simulakré® Jozefa Cserese maji snad — vice ne? ke kritické muzikologické
publikaci — bliZe ke kriticky strukturovanému eseji, ktery se snaZi predesttit z mnoha raznych
diskurzivnich pozic situaci sou¢asného hudebniho uméni (mysleno v obdobi 2. pol. 20. stoleti
s akcentem na poslednich 20 let) povétdinou vice ¢i méne spjatého s (hudebni) technologii.
Hovotim o , diskurzivnich pozicich*, nebot’ zpusob, jakym Cseres o predmétu svého zgmu
piSe, nevychazi primarné zevnitt toho, co lze nazyvat ,hudebnim® (véetné celé jeho
myslitelné tradice), nybrz spiSe z celé myslitelné rady mist (intermedidnich) potkavani se, do
nichz (také) d¢jiny hudebnich konceptu v poslednich desetileti dospély. Zpisob jeho psani je
tak mnohem blize onomu vy3e popsanému, v némz ,,pomoci vnéjsiho je definovano vlastni“,
coz sdm naznatuje hned v Uvodu, kdyZ v souvislogti s,,medidinim Silenstvim* dnedni doby
iika, Ze
»-.umeec dneSka i konzument jeho vytvorov, prv nez vébec pristipia ku kreativnemu ¢i
receptivnemu aktu, musia sa vyrovnat' nielen so zdplavou viac menej dbéveryhodnych
informécii, ale dnes uz g stechnologicky coraz dokonalgSimi simulakrami. A tak sa
jednym z ngjdoleZitgSich predpokladov zmysluplng reflexie sGc¢asnosti — intelektudlnej

i emociondlng — stava schopnost pohotovo artikulovat' pluralitu naSe postmoderne

existencie, ¢o v&sSine ludstva spdsobuje nemalé problémy.“*

Cseres nepopisuje déjiny avantgard, neformuluje autorské biografie, neprovéadi stratifikaci
pojmového aparatu ani se nepokousi o vytvoreni nove systematiky — takové, kterou by bylo
mozné aplikovat na nejnovéjsi dejiny hudby v mistech, kam nekompromisné vstoupila
digitdlni pamét, hodnotova relativita, nehudebni koncept, intermedialita a radikani
mezioborova provazanost generujici nové diskurzy. S jistou dévkou skepse na adresu novych

terminologickych produktt poznamenava:

¢ Srv. Handbuch, s. 91

62 Simulakrum od lat. simulo. Timto pojmem byva v ndvaznosti na platénskou tradici oznaovan , obraz bez
vnéjsiho vzoru“, tj. obraz né¢eho, co neexistuje. V kontextu Ceresovy publikace se vSak nabizi souvislost

s mySlenkovymi koncepty soucasnych teoretika virtuality (Deleuze, Bourdieu, Baudrillard ad.), v nichz se
simulakrum stava ,, preludem, ktery jiz neni ni¢im®.

% Cseres, s. 7
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.--ved ostali vari po talianskych futuristoch, parizskych konkretistoch, Johnovi Cageovi,
Alvinovi Lucierovi, Davidovi Rosenboomovi, Annee Lockwoodovej, Giancarlovi Toniuttim,
Michaelovi Primovi, Stelarcovi, japonskych noise-makeroch® a onkyotvorcoch® vébec este
nejaké zvuky, resp. ich vizuadlne alebo menténe obrazy, ktoré by sme nemohli pokladat’ za

hudbu a ktoré si preto vyZadujii novi kategoriu? Asi sotva..."®

Cseres jako autor s pronikavym filozofickym myslenim vychazi a hojné¢ odkazuje k tradici
dekonstrukce, sémiotiky a strukturalismu a zapousti do pohledu na neprehlednost hudebnich
procesi poslednich 50 let filtr paralelné probihgjicich diskurza, které jsou — v preneseném
slova smyslu — jaksi ,, hypertextové propojené”.

Kazdy ztakovych diskurza, ktery odhaluje, je prezentovan na pozadi jednoho nebo vice
hudebnich d¢l (konceptu), na jejichz autory Cseres sézi jako na autory relevantni a jejichz dila
sam povaZzuje za dila kvalitni. Zde se dostdvdme opét k problému, ktery jsme vySe
identifikovali v metodologii Lenky Dohnalové. Hodnotovym kritériem aplikovanym na
prozkoumavana dila zde neni ono artificidlni / nonartificidlni (coZ je navic pojmové oznaceni
tradi¢cné spjaté s zejména s popem 70. a 80. let a s problematickym pitesahem do jazzu), ale
relevance osobniho estetického soudu schopného kritické orientace v soucasné informacni
neprehlednosti.

Cseres dale nevyhledava pro svij umeénoveédny prazkum tvarce, ktefi by aspirovali na
zkonstruovéni obecngji platnych ideologickych norem, systému ¢i estetickych kategorii. Jeho
»hvézdami“ jsou umeélci, které jejich vlastni tvorivost privedla do mist, v nichZ jsou takto
formulované kategorie spiSe potlacovany. Dava ¢tenari sledovat koncepty sahgjici od
manipulovaného lidského hlasu Alvina Luciera, pies zvukové podpisy Robera Racina,
koncepty sgramofonovymi deskami vytvarnika Christiana Marclaye, samplingové a
interaktivni projekty Boba Ostertaga aZ po bio-hudebni multimedidlni performance
kalifornské autorky Miyi Masaoke ¢i kyber-hudebni instalace Davida Rosenbooma. Jozef
Cseres postupné poodhaluje obrovskou varietu konstelaci, v nichz hudebni (akustick€) uméni
zacalo vytvéret nové své diskurzivni tradice.

Pri vSi dobré vali autora vidét to ,nejkvalitnéjSi“ a relevantni Ize odegitat jistou Cseresovu
skepsi pramenici z napéti mezi jeho vnimanim stavu soucasného umeni (provézeného
rezignaci navsechno ,vazne*, , metafyzické" a, hluboké‘) a jeho akademickou reflexi:

8 Anglismus ve smyslu slova , noise-maker*. Tvirci stylu zaloZeném na artikulaci el ektronicky generovaného
Sumu (Noise).

% Onkyo - oznageni pro specifické formy volné improvizace pochézejici z japonské scény, v nichZ vyznamnou
roli hraje performagni artikulace ,, ticha" ¢i velmi jemnych ,,hudebnich gest”.

% Cseres, s. 173
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»DNES UZ vaZne veci hemozZno prezentovat vazne, pretoZe to ¢asto vedie k falosnému pétosu,

ktory vzapéti bagatelizuje dobre mieneny pdvodny zamer. Zmenenej situécii musia, chtiac -

nechtiac, prisposobit’ svoje prezentacné a explika¢né stratégie aj kultdrne indtitlcie, tedria a

kritika® .
To je zajisté tvrzeni, které muze byt vnimano podobné problematicky jako vySe popsané
metodologické redukce Lenky Dohnalové a to tim spiSe, ¢im vice by podobny nazor meél
legitimizovat funkci umeéni jako progté , hry“. Domnivam se, Ze takovyto postoj ma spiSe co
do ¢inéni sne priliS vzacnou skepsi pramenici z absence oné baumanovskeé , kategorie
spojitého”, z absence alespon nejvysSiho spolecného jmenovatele, ktery muaze v relacich
soucasné tvorivosti znamenat nemeéng, neZ srozumitelnost komunikaéniho kédu mezi |, vice
nez jednim ¢lovékem / autorem”.

* ok *

Mohlo by se zdét, Ze v piipadé Cseresovy metody jde o druhy metodologicky extrém
v piistupu k soucasnému uméni v ¢ase digitéiniho informaéniho véku. V kontextu vyse
feceného je vk zigimé, Ze af’ uz se vreflexi soucasné tvorby priklonime na stranu
nostalgické projekce lineérnich systému, ¢i autokritického diskurzivniho vidéni svéta, vzdy
budeme nuceni prinést jistou obét’. V prvnim pripadé znaénou miru zkresleni a schematismu,
k némuz musi nutné dojit, snazime-li se na ,Zivy tvar¢i organismus* naroubovat jakkoliv
komplexni systém, ktery je mozZna srozumitelny, dobie vyhliZegjici, je prehledny a
hierarchicky uspotadany, rozhodn¢ v3ak praméalo vypovida o rozmanitosti neurdlnich vztahi,
které jsou s existenci uméleckého dila dneSni doby spjaty.

Druhy zptisob ,vidéni* zajisté nesrovnatelné vice respektuje komplexnost téchto vztahi,
mize vSak vést k notné davce skepse, ¢i snad dokonce cynismu, pramenicich ze dvou
momenta. Prvni vyplyva z toho, Ze se — metodologicky vzato — nelze konsensualné zachytit
pevného bodu, ktery by byl zdrojem (¢i zajistoval existenci) jistého hodnotového korektivu a
vychodiska pro dalsi reflexi a diskusi. Druhy pak ma koreny v silném apelu na osobni
odpoveédnost ve vztahu k autokritické orientaci v neskutecné narastajicim mnozstvi informaci
a dostupnosti umgleckych dél®® a k nutnosti jejich permanentni validace, pri némz &asto
vychézi najevo mnozstvi informacnich podvrht a zamérnych banalit a fals (simulaker),

o7 Cseres, s. 176

% Uvedomme si zde, jak rapidng narostla dostupnost uméleckého dila v digitalnim véku. Neni piece nic
jednodussino, nez umistit audio-, video- ¢i obrazovy soubor na server arozesilat po celém svété emaily

s pridusnymi internetovymi odkazy umoziujicimi download pridusného dila kdekoliv na svété v zanedbatelném
Sasovém horizontu
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jejichz existence je v&ak v diskurzivnim ,neinstitucionalizovaném* prostiedi zcela jisté
legitimni.

Je asi zigfmé, Ze i naSe dalSi smétovani a premysleni o souc¢asném umeéni v medidinim
progtiedi rozhlasu (jakozZto jednoho z vySe naznacenych tvircich diskurza oblasti akustickych
umeni) se bude ubirat timto drunym smérem reflexe, ¢imz definitivné — v zavéru této kapitoly
— odkazujeme kategorii EA hudby do relaci kategorie historické, kterd svym tviaréim a
technologickym piinosem pomohla vytvorit neskutecné pestré a Zivouci mezioborové
diskurzivni prostiedi akustickych umeni®. Jenom takovyto mySlenkovy posun nam totiz
nadale umozni vnimat svobodné Sirokou varietu forem medidiné podminéného rozhlasového
umeni, které — piestoZze od pocétku (jak pozdéji uvidime) buduje svébytnou tvarci i
teoretickou tradici - je zcela biologicky spjato stviréimi néstroji a technologickymi postupy,
které byly vyvinuty a uvedeny do ,tviréi reality” prévé zefména diky kontinuadlnimu rozvoji
EA hudby.

Stojime tak na prahu dvefi vedoucich do druhé ¢asti naSi préce vénované jednomu z

»hernich prostora“ ¢i, chceme-li, tvarcich diskurza oblasti akustickych uméni — rozhlasovému

umeéni, radioartu.

% Srv. Schéning 1997, s. 1ff: , Schriftsteller, Komponisten, Lautpoeten, Cineasten erkannten schon sehr frith die
kreative Herausforderung einer Verbindung ihrer avancierten kiinstlerischen Aktivitaten mit den neuen el ektro-
akustischen Mdglichkeiten...”.
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4. Cestou k radioartu
4. 1. Uvodni poznamky

V Gvodu druhého oddilu naSi préce se nejprve pokusime prednést hlavni aspekty motivace,
které k volbé tohoto tématu vedly, a zaroven predestiit nékolik metodologickych pozndmek,
které nam pomazZou |épe vymezit oblast dalSiho zgmu.

Je zigfmé, Ze neni mozné obsdhnout oblast soucasného radioartu do komplexni reflexe
postihujici vSechny jeho aspekty. Tim méné je to mozné v dob¢, kdy samotny koncept
rozhlasu jakozto média prodélava pomeérné zasadni proménu v souvislosti s radikalni expanzi
internetove sité a digitalnich technologii, snimiz dochazi k vyznamné progresi a dotvareni
tradi¢nich tvarc¢ich, komunikacnich, medidlnich a technologickych konceptu, které byly od
poc¢atku srozhlasovou tvorbou spjaty.

Problematické zaroven zistava vymezeni reflektujici pozice vzhledem k tomuto tématu
v naSem domécim kontextu, ktera se musi nutné fundamentalné odliSovat od fady reflexi a
diskurzti odehravajicich se v zemich sexistujici dlouhodobou kontinuitou tradice nejen
teoretického premy3leni o rozhlasu jakoZto tvarcim médiu, ale — ato zefména - stradici takto
medidlné podminéné umélecké tvorby samotné. Takovou tradici rozhodné nelze v kontextu
doméci scény konstatovat a potencialni ,archeologickd* rekonstrukce dil¢ich domécich
»projekti” v oblasti radioartu by v naSem pripadé mitila ponékud jinym smérem, nez kam
bychom v zavéru préce radi dospéli.

Zde méme na mysli zgména tvorbu spjatou s mezivaleinou vinou sonické poezie™, ¢innost

Elektronického studia CS rozhlasu v Plzni™, na ngj vjistém smyslu navazujici &innost
Audiostudia CS rozhlasu na pocéatku 90. let” a ovem i ne zcela nezajimavou novou vinu
komunitnich internetovych radii, ktera se na ¢eské scéné objevila béhem 90. let a v nékterych

" pozoruhodnou prednasku s ndzvem Zur Archéologie des Hérspiels, v némz jsou mj. citovéana dilaamy3enky
E. F. Buriana v kontextu pionyrskych pocatka radioartu, pripravil némecky rozhlasovy autor ateoretik Juan
Allende-Blin v roce 1985. Prednéska byla proslovenana prvnim ro¢niku festivalu Acustica International
v Kaling nad Rynem a o nékolik mésici vysildna v programu WDR Studio Akustische Kungt. Citovano podle
kopie rozhlasového scénare WDR3 — Horspiel studio, redakce: Klaus Schoning, vysilani 18. 2. 1986
™ Taje ovdem mnohem siIngji spjata srealizaci EA skladeb v tradi¢nim slova smyslu amimo uZz& vazbu na
medidni koncepty rozhlasu, blize srv.: Dohnalovd, s. 153ff
2 Dramaturgie Audiostudia CRo se v &asti zrealizovanych titulii v zasads jiZ vice bliZilarozsshu pojmu radioart
v tom smydlu, jak |ze pozorovat jeho vyvoj ve svétovém kontextu. Vedlerealizaci EA skladeb v tradiénim slova
smyslu (viz katalog L. Dohnalové) zde vznikla cela fada radiof onickych kompozic pracujicich s riznymi
artikulagnimi formami textu a se zicggmou ambici jisté , experimentalnosti“ ve vztahu k rozhlasu jakozto médiu.
Zéaroven v3ak — souds podle titult se signaturou AUDIO centrélniho katalogu CRo oznaguijicich vyrobu
Audiostudia— zde probihaai produkce zcela sandardnich béznych rozhlasovych poradu.

Uceleny materid prozkoumavajici rizné producentské polohy Audiostudia neexistuje. Centralni katalog CRo
registruje jeden porad vyrobeny v roce 1990 a dde pak nekolik set poradi z let 1991 — 1994. O Audiostudiu CRo
bliZze téz Dohnalov4, s. 175ff.

29



pripadech vyznamnym zpiasobem (byt’ medidlné ne zcela viditelnym) reflektovali to, co se do
Uhlu reflexe verginopravnich médii piilis nedostal o, ¢i spiSe dostat nemélo.

Snad zde by bylo namisté osvétlit onu hlavni motivaci, ktera stda na poc¢étku celé této préace a
ktera by méla do zna¢né miry nadéle vymezovat nejen charakter vyse zmingneé , reflektujici
pozice", ale rovnéZ urcovat zpisob vymezeni a zacileni problematiky, kterd se zde stava
piedmétem naseho zgmu.

Od ledna 2003 se ve vysilani verejnopravniho kulturnino rozhlasového kandlu CRo — 3
Vltava poprvé objevil porad sndzvem PremEdice Radioateliéru. Samotny nédzev odkazuje
ke dvéma slozkam — tou prvni je Radioateliér jakozto porad existujici jiz od poloviny roku
2002 a snazici se dlouhodob¢ mapovat déni v oblasti zahrani¢ni experimentalni rozhlasové
tvorby. Ona PremEdice byla ustanovena jako premiérova fada takto profilovaného
programového slotu™ prindejiciho kazdy mesic jeden novy tvardi pocin z prostiedi
(kongtituujici se) doméci autorské scény akustickych umeni. Podrobnéji se pokusime pozadi
vzniku a vyvoje tohoto programového slotu popsat v zavéru nasi staté. Nyni vSak budiz
zigimé, Ze hlavni motivaci naSi préce je pravé nastinéni kontextu, v némz na pocatku roku
2003 tento novy poiad CRo 3 — Vtava vznikl a vytvoieni jakéhosi teoretického konceptu,
pozadi, které by dlouhodob¢ mohlo napomahat v ukotvovéni nové se rozvijejici tvarci a
producentské tradice v prostiedi tohoto verejnopravniho kulturniho kanélu.

V nasi sondé do oblasti radioartu nepajde o popis jakési historické situace. Jedna se nam
predevSim o postihnuti alesponn vysece velmi komplexné fungujicich vztaht v prostiedi
soucasné medidlni scény, velmi integrativné se chovajici scény autorské a zejména zékladni
zorientovéni  se v existujicich (evropskych) teoretickych tradicich a umélecko-
technologickych diskurzech, které povaZzujeme pro rozvoj toho Zanru a ve vztahu k doméci
umglecke scéne za dalezité a inspirativni.

JelikoZ je nase motivace spojena skonkrétnim programem existujicim v programovém
schématu verejnopravnino média, zda se nam praktické — vzhledem k nutnosti jistého
metodologického zUZeni celé problematiky — pokusit se prozkoumavani celého zminéného
kontextu napojit prdvé na vyznamné a inspirativni koncepty klicovych evropskych
vereinopravnich rozhlasovych domu, které jsou stradici radioartu 20. a pocétku 21. gtoleti
neodmyslitelné spjaty. Vzdyt pravé princip verejnopravnosti byl od pocatku hybnou silou

"3 Programovym slotem je mingn vymezeny ¢asovy (sek programového schématu v dennim rozhlasovém
vysilani, ktery je vénovany specifické programové kategorii.
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rapidné se rozvijejici medidné podminéné mezivalecné rozhlasové tvorby a oviem i
povalecnych avantgard. A nakonec — jak pozdéji uvidime — existence riznych experimentélné
orientovanych programovych slott napric verejnopréavnimi rozhlasovymi domy (zejména)
v Evropé vedenych rozmanité konceptualné orientovanymi producenty zajistovala a doposud
zgjistuje Sirokou varietu zivych rozhlasovych konceptu a tvarc¢ich diskurza, které jsou na
raznych mistech svéta promitany do vztahti umélec — médium — posluchat. Neméme tedy
pred oc¢ima jakési végni teoretické floskule zevlujici v akademickém éteru, ale velmi realné,
fungujici a zejména rozmanité (at’ uz ve smyslu motivujicim, ¢i reflektujicim) koncepty
organicky spjaté snovou medidlné podminénou tvorbou a Zivou rozhlasovou praxi
soucasnosti.

Takto formulovand orientace naseho zgmu mé& od pocaku jesté jeden — feknéme
instituciondlni — rdmec a podnét. Je jim existence pracovni skupiny EBU Ars Acustica,
skupiny producenti a teoretiki zastieSenych Evropskou vysilaci unif (EBU’™), kterd — kromg
koordinace spolecnych mezinarodnich projekti — znamen& existenci velmi Zivé komunity
odborniki zodpovédnych za takto orientované programoveé sloty a zejména moznost pomeérné
Zivé vymeény aktudlnich informaci a zkuSenosti. Skutecnost, Ze jsem mél - jako producent -
moznost se k ¢innosti této producentské skupiny vroce 2002 pripojit, byla klicovym
impulsem nejen pro vznik porfadu PremEdice Radioateliéru, ale i pro zapoceti budovani
jistého teoretického zézemi, jehoZz vysledkem jsou tyto fadky. Existence piimé programové
vymeény i vymeény nejaktudingjSich informaci v siti (nejen) evropskych producenta této
pracovni skupiny do znaéné miry umoznila vyprofilovani nekolika hlubSich sond do
existujicich koncepta radioartu, které budou predmétem naSeho zkoumani.

Takovéto , verejnopravni metodologickeé zizeni* naseho zamu by nemélo navozovat pocit,
Ze procesy spojené s médiem rozhlasu mimo vetejnopravni sektor nejsou hodné &irsi reflexe’™.
Naopak, pokusime se nize ukézat, jak vyznamnym zptisobem miZze nezavisla scéna prispét do
koncepta verejnopréavnich médii. V takto pojatém zlzZeni jde vSak spiSe o soustredéni nasi

pozornosti na déletrvgjici a systematicky rozvijené koncepty radioartu, jejichz historii 1ze

“3v.s 12

koncept Art‘s Birthday, v némz jde pravé zgména o aktivni propojovani verejnopravni rozhlasové scény se siti
nezévislych akomunitnich subjekti (v pifpadé CRo se napiiklad v roce 2006 jednalo o velmi (izké propojeni
internetového radia Lemurie (www.lemurie.org), studentského projektu Radio Akropolis
(www.radioakropalis.cz) a nezavisiého Universdlniho prostoru NoD v Praze (www.roxy.cz/nod). Za pozornost
stoji rovnéz spolecné projekty této skupiny realizované v letech 1995 (Horizontal Radio) a 1996 (Rivers and
Bridges), o nichz piSe José Iges ve své vyse citované informativni stati 0 skupiné EBU Ars Acustica, anebo jiz
vice nez rok existujici rozhlasovy projekt Radio Copernicus (www.radio-copernicus.org) propojujici
verginoprévni, univerzitni anezavidé ingtituce a tviréi skupiny ad.
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stopovat mnohem hloubgji, nez kam sahgji pocatky nezévislych vysilacich aktivit spjaté
zejmeéna s rapidnim rozvojem a dostupnosti celosvétove sité internetu.

Z&oven miZeme vtomto prostredi vnimat jisté tviréi i teoretické konstanty,
v delSim ¢ase vytvoreny fundus, medialni a tvarci zazemi, které je ve své podstaté
zpravidla (a pozitivné mysleno) konzervativni a které bezhlavé nepodliéha okamzitym
»,modnim* trendim a novym technologickym prevratim. Presto, Ze do tradi¢niho
modu elektromagneticky Sifeného rozhlasovéno programu vstupuji  digitalni
technologie v podob¢ sateliti, internetu (s raznymi formami interaktivity), DAB™ ¢&i
jednoho z nginovgjSich , hita* - podcastingu”, zakladni vztahovy (resp. komunikagni)
medidlni moment ,rozhlasové vysilani versus posluchac” zistava zachovan, stgjné
jako jisty (dnes jiz do znatné miry tradi¢ni a proto ve vztahu k souc¢asné medialni
scéné nutné ,, alternativni*) nérok na aktivni zapojeni posluchace, ktery by bylo mozné
sjistou davkou nadsazky formulovat asi jako: ,...zastav se, udélg si ¢as, soustied’ se,
masS moZnost néco prozit... .

Snad i proto, Ze medialni modus vivendi rozhlasu takto preckava nejradikangjsi
paradigmatické promeény 20. stoleti, Ize rozhlasové vysilani vnimat jako jistou
konstantu, ktera diky své stabilité (a mj. i diky svému — vice ¢i méné UspéSnému -
politickému konceptu verelnopréavnosti) vyznamnym zpasobem prispéla ke tvarovani
soucasné umélecké tvorby, kterou jsme vySe zahrnuli pod ,strechovy pojem*
akustickych umeni.

Diive v&ak, nez se do naseho dalSiho zkoumani pustime, pokusme se provést kratky
terminologicky exkurz, ktery by nam pomohl vnést vice svétla do pomérné neustéleného a
pojmy hyticiho terminologického kolbidte. V prvé fadé by tento exkurz mel vytvorit pevnéjsi
ptdu pod neviditelnyma nohama pojmu radioart, ktery od pocatku pouzivame, ve vztahu
k némuz hovotime o tvar¢im diskurzu EA hudby a ktery — v neposledni fadé — i v kontextu
SirSi oborové debaty zcela nesporné vola po ocidténi od nanosi pojmovych nejasnosti a
pokusu o jasnéjsi vyznamoveé ukotveni.

"® zkratka pro digitalni rozhlasové vysilani, Digital Audio Broadcast (DAB)

" pojem doZeny z nézvu digitalniho kapesniho piehravace firmy Apple —iPod (www.ipod.com), a anglického
slova broadcast (vysilani). Pojem oznaduje technologii, kterd umoziuje download rozhlasového programu

z internetu v komprimovaném zvukovém formétu, ktery je poté mozno poslouchat v tomto kapesnim pirehravadi.
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4. 2. Cestou k radioartu

Radioart, Radiokunst, radio soundart, soundart, ars acustica, ars sonora, Klangkunst,
radiofonie, phonography. VSechny tyto pojmy (a snad i mnohé dalsi) Ize registrovat pri ¢teni
textt o umeéni vrozhlase, pti poslechu komentarti uvadgjicich nové tvarci pociny, pii
oborovych diskusich, teoretickych reflexich a autorskych ,, vyznanich* ato napti¢ jazykovymi
regiony, napii¢ raiznymi typy instituciondlniho zédzemi. Nékteré z pojmt odkazuji explicitné
jiZ ve svém nazvu na svij neurani vztah s médiem rozhlasu a umoZzauji tak snad relativné
rychlej§i zarazeni predmétu svého zgmu do pojmového systému, v némz je mozné rozvijet
diskusi. Jiné takto primo ke své medidni podminénosti neodkazuji a vyZaduji hlubSi znalost
¢i proniknuti k pojmovym korenim, do redlii, v nichz se zrodily a odkud se — v relativné
uzaviengjSich diskurzech — rozvijeji.
V tomto okamziku uved’me krati¢kou analogii se situaci podobné ,, pojmové mnohosti“, jakou
je mozné napriklad pozorovat v prostiedi soucasné computerové hudby (resp. hudebni tvorby,
ktera byva casto oznatovana pojmy laptop music ¢i electronica), které — snad vice nez
jakékoliv jiné — generuje série pojmia Gasto komunitné podminénych™ a zpravidla
znesnadnujicich orientaci mimo tuto , komunitu“ stojicimu pozorovateli. Myslim zde nyni na
texty skladatele, producenta a teoretika Kima Cascone, ktery se dlouhodobé — jako autor
hudby i texti o hudbé — této sfére soucasné hudebni tvorby vénuje. V textu s nazvem The
Aesthetics of Failure: ,Post-Digital Tendencies in Contemporary Computer Music” se
Cascone snazi v mnohosti jevii na soucasné elektronické hudebni scéné a jelich mnohych
oznaceni osvétlit jegjich koreny, nalézt spoletného jmenovatee, ktery by mohl poukézat na
série spolecng sdilenych znaku jakoby skrytych v pozadi za témito procesy. Provadi zde vycet
pojmu, které se objevuji mezi hudebnimi kritiky a které poukazuji k obdobnym jevam: glitch,
microwave, DSP, sinecore, microscopis music (a mohli bych snad pfidat dalSi, napi. click &
cut apod.), v podrobngjSi analyze pak rozkryva estetické i technologické zazemi, z néhoz rada
téchto pojma vychézi a zahrnuje je pod jakysi strechovy pojem ,post-digitani estetiky”
oznagujici (zjednoduSené receno) tvorbu snazici se na mikroskopické Urovni zvuku vyuZivat

chyb a,, nechténych procesti sofistikovanych digitalnich technologii za estetickym tcelem.

V téchto relacich by mélo byt smyslem naSeho pohledu na mnoZstvi pojmi souvisgjicich

soblasti soucasné rozhlasové tvorby (radioartu) rovnéZz nalezeni jistého pojmového

"8 K omunitnim mame namysli subkulturdlng podminéné, vychazejici z relativné uzaviengjSich tvirich scén
sdilgicich obdobné estetické nézory, pouzivajicich obdobné — technol ogicky silné podminéné — tviréi,
komunikagni a distribu¢ni postupy, které jsou ¢asto determinované danou situaci natrhu s vypocetni technikou a
softwarem.

™ Kim Cascone: The Aesthetics of Failure: , Post-Digital* Tendenciesin Contemporary Computer Music, in:
Audio Culture, s. 392 — 398. Prvni vydani, in: Computer Music Journal 24, No. 4 (Winter 2000)
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»Spolecného jmenovatele”, ktery by nadale umozinoval alespon elementérni srozumitelnost pii
diskusi o predmétu nasSi préce. A zacnéme sonémi méne explicitnimi ve vztahu k rozhlasu
jakozto médiu.

4. 3. Radioart - pojmy, nazvy, nalepky

Jiz vicekrdt se vruaznych kontextech v naSem textu objevilo oznateni ars acustica.
Ponechdme-li stranou oznaceni vySe zminéné pracovni skupiny EBU, je to stde onen
kolinsky producent ateoretik Klaus Schoning, ktery proved! inauguraci tohoto pojmu do redlii
soucasného radioartu. Pro osvéZeni citujme je&té jednou onu vétu z jeho retrospektivni staté:

»---ES konnte sich eine Kunst entwickleln, die ich seit den siebziger Jahren als Akustische

Kunst und als Ars Acustica bezeichne...“®

»Dvojkolejnost jeho pojmového oznatovani je ziejma a jistou nervozitu jakozto pozustatek
dlouhodobg trvajici pojmové mnohosti ve vztahu k tomuto pojmu (pojmim) Ize opakované
vnimat na fadé¢ odbornych setkéni, kterd se opakovan¢é konaji v ramci zminované pracovni
skupiny, jeZ navic nese tento termin ve svém nézvu. Pojmu akustische Kunst jsme se, myslim,
dostatesnd veénovali v prvni ¢asti nasi prace®™ a snad jsme patiicné ukézali relativng
konsensudlni pristup k tomuto pojmu v SirSim kontextu uméleckych aktivit ve smyslu
strukturdni akcentace ,,auditivniho” ve vztahu k ,vizualnimu®. Ars Acustica jakoZzto latinsky
ekvivalent , akustische Kunst / acoustic art* se tak zda byt pro dalSi uzivani v odborné diskusi
nadbytec¢ny a opodstatnény snad jen jako historizujici oznaceni Uzce svazané svyznamnymi
producentskymi a programovymi aktivitami kolinské redakce Studio Akustische Kunst.

Pojmovou spiiznénost s latinskym pojmem ars acustica |ze zcela jasné sledovat v souvislosti
so néco mladsi programovou paralelou Spanélského verejnopravniho rozhlasu Radio
Nacional de Espana (RNE) sndzvem Ars Sonora, kterd na podzim roku 2005 odavila
dvacetileté vyroci své existence. PrestozZe jisté takto zvoleny nazev programového slotu musi
nutné (podobné jako v pripadé kolinského vysilani) generovat postupnou identifikace obsahu
vysilani s ndzvem programoveé fady, zistava tento pojem — snad i diky své ,geografické
piisludnosti vice v pozadi a v zasadé bez ambici na vyznamnéjSi proniknuti do oborové

8 Schoning 1997, s. 1
8 grv. kap. 2.3.



diskuse coby pojem , stiechovy pojem” a oznacujici obecnéjsi komplex umélecke tvorby —
v tomto pripadé spjaté s medidlnim prostiedim rozhlasu.

Ponékud komplikovangji — ve vztahu k potiebé jistého vyjasnéni pojmového aparatu —
ptsobi obSirny terminologicky vhled do prostiedi soucasné rozhlasové tvorby, ktery proved|
ve své obsahlé disertagni préci australsky teoretik Donald F. Richards®. Jedna se s nejvétsi
pravdépodobnosti 0 nejobsdhlejSi a nejpodrobnéjsi sondu do prostiedi programového slotu
vénovaného radioartu, vtomto pripadé je to The Listening Room™ australského
verejnoprévniho rozhlasu ABC (Australian Broadcasting Corporation). PrestoZe se Richards
snazi peclivé vymezit pojmovy prostor, v némz se poté bude pohybovat pii analyze déjin
tohoto poradu i dél, kter4 vjeho produkci vznikla, zavédi pojmy, které — minimang
v evropském kontextu — plodi jisté vyznamové nesrovnalosti:
»-.Radio sound art, and particularly compositions that have been broadcast
by TLR¥, arethe main focus of this thesis™...*

av zapéti pokracuje presngji:
- IN relation to terms specific to my thesis, ‘sound art’ is used throughout to
describe a certain kind of radio presentation. Other descriptive terms could be used,
such as ‘radiophonics’, ‘acoustic art’, ‘sound feature', ‘ars acoustica’, and titles such
as ‘radio documentary’, ‘installation’, ‘radio drama to make classifications within
some umbrella description...*®,

pii¢emz timto ,,zastreSujicim pojmem" je mu pravé pojem sound art, jak v zapéti potvrzuje:
.-~ EVEry program item broadcast by TLR from its first program in January 1988 to

the present time is a piece of sound art..." &,

¢imz — jak pozdgji uvidime — vnéSi do pojmovych oznageni trochu zmatek zejmeéna ve vztahu
k némeckému pojmu ,,Klangkunst“, ale i jeho anglické obdob¢ sound art, kterd je v Evropé i

USA rovnéZ hojné pouzivana, rozhodné viak nikoliv primarné ve vztahu k rozhlasu. Protoze

8 Donald F. Richards, THE CREATIVE EAR. The ABC's The Listening Room and the nurturing of Sound Art
in Australia. Dizertaéni prace, School of Contemporary Arts, College of Arts Education and Social Sciences,
University of Western Sydney, 2003. Pocitagovy rukopis autora.

8 Snad se jedna o paradox doby — jmenovany porad musal ukongit svou existenci v fijnu 2003 a to pies sérii v té
dobé ziskanych prestiznich svétovych ocenéni (Prix Italia, Karl-Sczuka-Preis ad.) anékolik mésica trvajici
natlak odborniki z celého svéta na management ABC — bezvysledné. Prace D. F. Richardse je tak zaroven
jakymsi ,, nekrologem* rozhlasového programu, ktery hrél od roku 1988 po mnoho let jednu z nejvyznamnégjSich
roli na svétove scéné radioartu.

8 TR = The Listenning Room

& tamtéz, s. 43

% tamtéz, s. 44

8 tamtéz
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si pravdépodobné Richards sam tento fakt uvédomuje, snazi se toto pojmove pole jesté vice
upresnit:
.. 10 describe its programs as constituting ‘Radio’ Sound Art unless it is to
distinguish them from other forms of sound art, for example, installations...” %,
¢imz vznika pomérné unikatni pojmové oznaceni, které — at’ uz chceme, anebo nikoliv —
odkazuje dvojim smérem: na jedné strané zcela explicitné k mediainé podminéné umélecké
tvorb¢ (radio-art), coz doklada déle v textu pomérné logickym, nicméné vyznamoveé stéle
zavédeéjicim argumentem:
.»--.Inabroad sense it is possible to argue that everything broadcast by radio is ‘ sound
art’, in that, whatever processes may be navigated before transmission, the end result
is what comes out of the listener’s radio, that is, sound...” %.
Na druhé stran¢ odkazuje pak k mezioborovym piesahim zejména smérem Kk oblasti
vizudlnich umeéni (sound-art). V evropském kontextu zde okamZité vyvstane némecky pojem
Klangkunst, ktery byl do téchto relaci uveden zejména zasluhou berlinské muzikolozky Helgy
de la Motte a ve snaze vymezit a popsat odliSnogti a specifické diskurzy probihgjici mezi
tradi¢ni kategorii hudby / zvuku a ostatnimi médii / uménimi s vyznamovym akcentem na
ptechodoveé formy zvuku a vytvarnych (vizualnich umeni):
,Es gibt Ubergangsfelder zwischen allen Kunstformen. Aber die wechselseitige
Integration von zeitlichen und réumlichen Gestaltungen zeigt sich offensichtlich am
stérskten im Zwischenbereich zwischen Musik und Bildender Kunst. Damit verweist
Klangkunst auf lange Traditionen zurtick, auch wenn sie vielleicht erst eine kurze
Geschichte hat.*
Frank Gertich se ve stejné publikaci snazi myslenku prechodovych forem umeéni jesté trochu
konkretizovat, kdyZ pise, Ze
»---in der Beobachtbarkeit dessen was man hért, unterschieden sich grundsétzlich die
disparaten Grundpozitionen der Klangkunst (im Unterschied zur Musik): Radiokunst
Ubertragt Schall unsichtbaren und letzlich unsicheren Provenienz in zeitlich
festgelegten Formen, Klanginstalationen unterbreiten dem Publikum ein
Schallangebot, mit dem es zeitlich ungebunden umgehen kann, Klangskulpturen

fiihren physische Klangproduktion im Moment der Rezeption vor... ™

% tamtéz

8 tamtéz, s. 45

% Helga de la Motte-Haber: Klangkunst: Die gedanklichen und geschichtlichen Voraussetzungen,
in: Handbuch, Bd. 12, s. 15

°! Frank Gertich, Klangskulpturen, in: Handbuch, Bd. 12, s. 189
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Pon¢kud zavadgjici pojem Donalda F. Richardse nés tak v odvijgjicich se Uvahéch presouva
piesné tam, kde shodou okolnosti v dobé velmi nedavné doSlo zcela nové k piejmenovani
tradicniho a velmi GspéSného programového slotu zameéieného na radioart pravé onim
pojmem Klangkunst. Jedna se shodou okolnosti o berlinské Deutschland Radio Kultur, jehoz
ptvodni program sndzvem Horspielwerkstatt byl piejmenovan préavé takto, coz v kruhu
nékterych rozhlasovych teoretikt a producentti vyvolalo pomeérné Zivou odmitavou reakci —
prévé v souvislosti svySe popsanymi konotacemi, které Ize predevsim v némecké jazykové
oblasti vnimat — tedy onou pomérn¢ jasné deklarovanou souvislosti s vytvarnymi / vizudlnimi
umenimi.

Rozvijeni terminologickeé nit¢ ve vztahu k radioartu bychom zde méli na chvilinku zastavit u
pojmu, ktery je obsaZen v pavodnim nézvu programového slotu berlinského Deutschland
Radio Kultur — Horspiel. Jiz vySe jsme naznili pojmovou specifiénost tohoto oznaceni ve
vztahu k anglickému terminologickému ekvivalentu radio play, ae i ¢eskému pojmu
rozhlasova hra.

V zésadé lze vnimat dvé roviny pojmu Horspiel — prvni v SirSim slova smyslu, ktera
oznxuje piiblizné ekvivalent ,rozhlasové hry* (radio play), tradicni mainstreamoveé
dramatické formy, kterou Ize sice povaZzovat za vyznamny synteticky Zzanr rozhlasove tvorby,
v niz se v&ak dnes de facto neodehréva nic, co by estetiku rozhlasové tvorby uvadélo do
zanrové progrese™.

Druhou rovinou je v némeckém jazykovem kontextu Horspiel v uzsim slova smyslu jakozto
tvaréi Zanr s oteviené deklarovanou dlouhotrvajici experimentalni ambici snazici se stale noveé
prozkoumavat akusticke vyjadiovaci prostredky rozhlasu jakozto média:

»--.Hoerspiel (radio drama) is an art form, therefore beyond the usual informational
categories and its related aesthetic standards, from which the vast majority of radio

program formats derived. In fact, Hoerspiel is not a format at all. Based on artistic

claims, it is seeking the whole diversity of forms, contents, materials and modes of
acoustic expression which transgress standardized media production...* *
V z&p&ti Sabine Breitsameter® zaujiméa pomgrné jasné formulovany postoj vyrastajici viastné

z hodnotove deklarovaného vztahu Horspiel — Radiokunst:

%2 K laus Schéning dokonce — pro odligeni —hovoii 0, literarisches Drama® ve snaze odstinit tento
mainstreamovy Zzanr od pojmu Horspiel, ktery je vniman a stimulovan jako progresivni experimentalni
rozhlasovy zanr

%3 Sahine Breitsameter, Audiohyperspace. From Hoerspidl to interactive radio art in the digital networks

% Sabine Breitsameter (*1960), berlinska teoreti ka novych médii,

kurétorka projektu www.swr2.de/audi ohyperspace, zakl adatelka mezinarodniho projektu Radio Copernicus,
propagéatorka novym forem umeéni pro digitdni médiaainternet
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"..“Radiokunst” or "radio art”, Hoerspie’s radical sister, is doing this in most
consequent ways. As a genre, which reflects the use and the el ectroacoustic identity of
material, tool, dramaturgy, time and space concepts, it was already described and

imagined in the early 1920s by the famous German composer Kurt Weill...**

Je ptizna¢né, Ze toto lapidarni vyjadieni vztahu pojmia Horspiel — Radiokunst éteme z pera
teoreticky, ktera je jiz delSi dobu spjata s produkénim a teoretickym zédzemim némeckého
verginopréavniho rozhlasu Sidwestrundfunk (SWR). Préavé okruh umglca a teoretika
shromézdénych kolem SWR se dlouhodobé snazi producentsky i teoreticky pecovat o
rozvijeni Zanru Horspiel v onom uzsim, experimentalné orientovaném, slova smyslu. Jak
pozdéji uvidime, pravé pritomnost onoho slova ,hdren je zdrojem velmi konsekventnich
Gvah a rozvijeni — ¢asto hermeneuticky orientovanych — teoretickych tezi tamniho kli¢ového
producenta a teoretika, jimz je Hans Burkhard Schlichting. Svou roli v aktivitdch SWR zcela
jisté sehrava i dlouholeté organizovani vyznamné dotované i sledované soutéze Karl-Sczuka-
Preis, v jejiz specifickych podminkéach ,zadani* (jak pozdgji uvidime) Ize sledovat hluboké
stopy tohoto konsekventniho teoretického badani.
Jistou paralelu sonim prirovnanim Sabine Breitsameter ,radical sister” |ze navic zcela urgité
spatiovat i v pojmu, ktery v kontextu némeckych hudebni redlii dozgjista neprekvapi a jehoz
autorem a propagatorem je opét kolinsky producent a teoretik Klaus Schoning: Neues
Horspiel:
» ES waren und sind vor allem die offentlich-rechtlichen Rundfunkanstalten, die daftir
Frerdume zur Entwicklung offengehalten haben. Beispielhaft insbesondere in der
Einrichtung zahlreichen elektronischer Experimentalstudios und wie im WDR eines
Studios Akustischer Kunst, in denen sich aus der Begeghung der Musik, und der
Literatur mit den neuen Technologien medienspezifische kiinstlerische Aktivitaten
entwickeln konnten: unter anderem die elektronische Musik, die musique concréte und
das Neue Horspiel... %
Z vySe teceného je ziejmé, Ze pojem Neues Horspiel se vyznamove kryje se vztahem Hor spiel

- Radiokunst, jaky popisuje Sabine Breitsameter primérem ,radical sister*®’. Zd4 se nam tak,

* tamtéz

% Schoning 1997, s. 2

%7 Pojem Neues Horspiel pouziva rovnéz némecky historik arozhlasovy autor argentinského pavodu Juan
Allende-Blin ve svych rozhlasovych , archeol ogickych® putovanich ke kofeniim Zanru Horspiel -u (radioartu).
Lze se domnivat, Ze jako autor Uzce spjaty s produkci kolinského Studio Akustische Kunst byl v tomto smysiu
ovlivnén Klausem Schéningem. Srv. Juan Allende-Blin: Zur Archéologie des Horspidls. Scénéi k vysilani
WDR3, 18. 2. 1986. Kopie z archivu autora.
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Ze znovu - a opét z ponekud jiného Uhlu — miii jazycek pojmoslovnych vah smérem k pojmu
radioart. Pohledme navic v zévéru na dvé vyznamna centra soucasné experimentalni

rozhlasové tvorby, ktera nesou pojem radioart takiikgjic ,,na cele”.

Tim prvnim je vice nez dvacet let trvajici vysilani videnského redakce Kunstradio -
Radiokunst® existujici v ramci kulturniho kandlu rakouského veiejnopravniho rozhlasu ORF.

Onen pojem Radiokunst (radioart) stoji zcela explicitné nejen v ndzvu redakce a jejiho
vysilani, ale promitd se velmi vyrazné — jak pozdéji uvidime - do teoretického konceptu, ktery
za existenci Kunstradia stoji a ktery byl jako takovy od poc¢éku budovan. Druhym projektem
vybudovanym s takto explicitné vyjadienym ,vztahovym nazvem" je slovensky internetovy
projekt www.radioart.sk, jenz byl vybudovan na za&kladech vroce 1965 zaloZzeného

Experimentélniho studia Slovenského rozhlasu.

Snad je v zavéru této kapitoly dostatecné ziejmé naSe snaha o vyzdviZeni pojmu radioart
jakozto pojmu schopného obstédt nadale nejen v mezinarodni, ale i doméci diskusi. Shriime
tedy to z&kladni a dalezité, co v sob¢ tento pojem skryva a co si ponese do naseho dalSiho
»terénniho” prazkumu:
- radioart je formou medidlniho uméni s jasné deklarovanou ambici experimentélnosti,
- radioart se snazi konsekventn¢ a nezavisle na standardizované mainstreamové
mediélni produkci rozvijet koncept medidlné podmingné akustické (ve smyslu
»auditivni*) kompozice
- radioart systematicky prozkoumava uméleckou potenci rozhlasu jakozto média

schopného stimulovat vznik a komunikovani svébytnych umeleckych forem

Zda se nam, Zze mame nyni otevieny prostor pro to, abychom krok za krokem mohli blize
prozkoumat n¢kolik vybranych producentskych a teoretickych rozhlasovych center, v nichz
mé radioart svou tradici, institucionalni a autorské zézemi a ovsem i zézemi inspirativnich
teoretickych koncepta, které jsou od jejich existence neoddélitelné. Pravé piedevSim hlubsi

Podobné |ze podle naSeho nézoru vnimat prohléSeni Mauricia Kagelao tom, Ze ,,...das Neue Horspiel ist weder
eineliterarische, noch eine musikalische, sondern lediglich eine akustische Gattung unbestimmten Inhalts...”,
srv. Schoning 1997, s. 8.

% www.kunstradio.at
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sonda do téchto teoretickych koncepti by mohla napomoci v lepsi orientaci v tom, jakymi
raznymi zpasoby Ize v dneSni dobé k ,tvarc¢imu néstroji rozhlasového média* pristupovat,

nechat se jim inspirovat atvar¢im zpasobem jej vyuzit.
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5. Radioart —inspirujici projekty

Volime zde v nadpisu zamérné vyraz, ktery stal v centru pozornogti jedné z drivejSich kapitol,
v niz jsme délali kratkou sondu do diskuse o postmoderné. V okamziku, kdy totiZ vstupujeme
na tuto velmi konkrétni Uroven, na niz se budeme pokouSet detailngji poodhalit nekteré
z ingpirujicich teoretickych (a praxi ovétenych) koncepta radioartu, ocitneme ze v jistém
sevieni mnoha ,, projekti”. Nemame pred sebou jeden recept nato , jak se délarozhlas’, nybrz
mnoho takovych paralelné existujicich vysledki dlouhodobého tazéani se, zkoumani, badani,
tvarci frustrace i fascinujici radosti z tvorby.

Zkusme tak nésledujici jednotlivé sondy vnimat jako hloubkovy prizkum jezer, kolem nichz
se rozkladdd malebna krajina, kterd viak pramdlo vypovida o tom, jaké nebezpeci, nebo (spise)
jak obdivuhodny podvodni svét ¢eké pod hladinou.

Troufdme si zde uvést takto velmi subjektivné pojaty primér, protoZe presné tak od pocétku
naSeho studijniho Usili probihalo odkryvani jednotlivych podnéti, které se postupné staly
piedmétem dalSiho zkoumani.

Jsme si védomi toho, Ze by bylo mozné zahrnout jesté dalSi ,projekty”, udélat dalSi
»podvodni priazkumy“. Vérime vk, Ze pro — do jisté miry introdukeni - Gcel této préce
postaci onéch nekolik ,jezer*, do nichz jsme se ponofili. Byly témi prvnimi inspirujicimi (ve
vztahu k vlastnimu potradu PremEdice Radioateliéru), prvnimi, které oteviely cestu dél a které
vyprovokovaly prvni otazky a hlubsi tdzani.

Prvni z ingpirujicich prazkumi ma kofeny v textech Michela Foucaulta a sehré inspiracni
roli pti vzniku do dnes existujici a ve francouzském jazykovém okruhu Zive funguijici redakce
francouzského kulturniho rozhlasového kandlu France Culture (Radio France) snazvem
Atelier de Création Radiophonique®. Je my&enkovym konceptem pohybujicim se
v pojmech prostoru (resp. prostori), jejich vzdaleného propojovani a komunikace, jejich
zanikani a vznikéni novych, virtualnich. JelikoZ je to téma mnohym teoretikim i autoram
spolecné, pokusime se ukazat, jak podobna tematika rezonuje nejen u zakladatele parizského
Atelieru, ale i u berlinského teoretika médii (a dnedniho $éfa Deutschland Radio Kultur)
Wolfganga Hagena, kanadského teoretika Dana L andera a producenta SWR Baden- Baden H.
B. Schlichtinga

Druhym podnétem (alias) sondou budiz bliz&i pohled na hermeneutikou ovlivnéné

piemy3leni o rozhlasu, které se ve vztahu ke ,,svym autorim® snazi dlouhodobeé rozvijet prévé

% http://www.radi ofrance.fr/chaines/france-cul ture2/emissions/acr/
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H. B. Schlichting svyraznym akcentem na teorii slySeni, vposlouchévéani a sémantikou
ovlivnéné porozumeni.

DalSi sondou bude bliz&i sezndmeni se s konceptem Ars Acustica kolinského producenta
Klause Schoninga a viibec hlubsi pohled do z&kulisi redakce Studio Akustische Kunst, jehoz
mySlenkové koteny sahaji hluboko do dgjin avantgard na poéatku 20. stoleti. Obdobny vhled
(ado jisté miry snad komplementérni) bude mozné vést do jiz zmitiované redakce rakouského
kulturniho okruhu Osterreich 1 s ndzvem K unstradio.

Posledni z naSich podrobnéjSich prazkumia bude patfit — z technologického hlediska —
nejaktualngjSim aktivitam, v nichz Ize vnimat jisté paradigmatické posuny, ¢i mezioborova
stietavani souvisegjici srapidnim rozvojem digitalnich siti. Pohled zacilime na nekteré

z koncepti kurétorky jiz vyse zmingného portdlu AudioHyperspace'® Sabine Breitsameter.

5. 1. Rozhlas — projekt paralelnich prostora

PremySleni o pojmu prostoru v souvislosti steorii a zefména praxi rozhlasu je snad tim
nejelementarnéjSim vychodiskem, primérni zkusenosti, kterou kazdy umélec ocitnuvsi se
v medidlni prostoru rozhlasu zakusi. Odvolame-li se na vlastni zkuSenost, plati zde piima
konsekvence mezi inspirujici (protoZe relativné Zivou a aktualni) teorii vedouci k Zivé tvarci
praxi. A je ziejmé, Ze Uhla pohledi, které k pojmu prostoru mazeme zaujmout, je cela rada
Pokusime se zde nastinit trojici velmi odlisnych a ptesto v mnohém tolik souvisgjicich.

Na Foucaultiiv text s ndzvem Of other Spaces, Heterotopias'™ dany do souvislosti s rodici
se patizskou redakci Radio France Atélier de Création Radiophonique (zaloZena 1969) jsme
narazili pii Getbe textu brazilské rozhlasové teoreticky a autorky Janete El Haouli'®?. Bohuzel
- pti dalSim pétrani ptimo v parizské redakci se ndm nepodarilo ziskat dalSi informace ani o
historii Ateliéru, ani o0 osob¢ jeho zakladatele, René Farabeta, ktery v dostupnych
sekundarnich textech na koncept Foucaultovych heterotopii odkazuje a rozviji je. ProtoZe se
vSak jedné o natolik inspirativni ptispéni k naSemu premysleni o médiu rozhlasu, povazujeme
i takto sekundérné zprostiedkované informace pro tento piipad za postacujici.

100 \wawwv. swr2.defaudi ohyper space

101 /e francouzském origindle Des Espace Autres, in: Architecture /Mouvement/ Continuité, 10/1984. oti&&ny
text byl podkladem pro Foucaultovu prednasku proslovenou v bieznu 1967, tj. dvaroky pied zal ozenim Atdlier
de Création Radiophonique. Anglicky preklad textu je k dispozici nainternetovych strankach
www.foucault.info, ¢esky pieklad viz seznam literatury.

192 F| Haouli, Janete: Radio: The Art of Sonorous Space, in: Mikropolyphonie - The Online Contemporary Music
Journal, Volume 7, 2001
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Jestlize jsme — v souvislosti se sociologizujicim pohledem na paradigmatické promény
v druhé poloviné 20. stoleti — citovali Z. Baumana v relacich promény moderniho projektu do
sestavy paralelné odvijejicich se projektiz, Michel Foucault jde v konceptu svych heterotopii
(tj. paraelné existujicich prostorovych konfiguraci) pravdépodobné trochu hloubgji. Hned
v Uvodu staté nacrtava velky historicky oblouk:

» 1he great obsession of the nineteenth century was, as we know, history: with its themes of
development and of suspension, of crisis, and cycle, themes of the ever-accumulating past
[...] The nineteenth century found its essential mythological resources in the second principle
of thermaldynamics. The present epoch will perhaps be above all the epoch of space. We are
in the epoch of simultaneity: we are in the epoch of juxtaposition, the epoch of the near and
far, of the side-by-side, of the dispersed. We are at a moment..."
V kréké sond¢ do tradi¢ni, pred-galileovské hierarchické spole¢nosti se Foucault snazi
ukézat, jakym zptsobem doSlo k proméné tradicniho hierarchizovaného lokéniho (resp.
lokalizujiciho) Zivotniho prostoru (,medieval space: the space of emplacement*) do
novovékého ¢asu prostorove extenze, nehierarchické strukturality, nelinearnich vztahovych
konfiguraci plodici frustrace a Uzkost:
»---Our epoch is one in which space takes for us the form of relations among sites. In any case
| believe that the anxiety of our era has to do fundamentally with space, no doubt a great deal
more than with time. Time probably appears to us only as one of the various distributive
operations that are possible for the elements that are spread out in space...”,
av zapéti — blize se k pojmové definici heterotopii — pokratuje:
»---We do not live inside a void that could be colored with diverse shades of light, we live
inside a set of relations that delineates sites which are irreducible to one another and absolutely
not superimposable on one another..."
Tim si Foucault otevird cestu k vymezeni dvou kli¢ovych pojma svého textu:
1/ utopie - progtory perfektn¢é analogicke k realiim kazdé spolecnosti, presto viak
prostory nerealné, neexistujici, prezentujici spolecnost v , perfektni* forme, v takové, v
jaké ani nemiZe existovat
2/ heterotopie — reané progtory, které Ize vSak najit vné téch prostori, o nichz samy
mluvi, k nimz odkazuji (k ,,jinym"“, , other spaces*). Jako priklad zde Foucault uvadi
princip zrcadla zobrazujiciho ¢lovékav prostoru, ktery neexistuje.

V textu ddle Foucault podrobngji rozebird razné myslitelné typy takovych heterotopii
v psychologizujicim vztahu ke spole¢nosti, Zivotnimu prostoru ¢i k fyzikdlnimu ¢asu. Pro
potieby naSeho textu ndm v3ak nyni postati zkoncentrovat pozornost na onu Gvodni ¢ést
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Foucaultovy staté, v niz si sam pripravuje terén pro takovouto pojmovou stratifikaci. Zda se
nédm, Ze pro vnimani problematiky prostoru ve vztahu k médiu rozhlasu Foucault vytecnym
zpusobem vyakcentoval dva myslenkové momenty:
al proménu stiedovékého hierarchického prostoru do prostiedi novoveékych
(modernich) prostort nelineérnich, coz je zgjisté téma neuralné spjaté zejmeéna
s fundamenténi proménou lidského poznani v oblasti fyziky a matematiky
b/ moZnost zakou3et redlnou Zivotni zkusenost byti (v nejobecnéjSim slova smyslu)
odehrévajiciho se v paralelné existujicich, ale piesto funkéné propojenych a jistym
zpasobem komunikujicich prostorech (redlnych, ¢i virtualnich)
Zd& se ndm, Ze onen prvni Foucaultem formulovany moment smétuje k déjindm éteru jakozto
spojitého, vSeobjimajiciho a v3e vysvétlujiciho fyzikalniho konceptu, ktery se postupné
prevtélil do konceptu medidniho. Onen druhy by pak bylo mozné vnimat spiSe smérem
k funkci média zprostiedkujiciho prirozené nedosazitelnou zku3enost, ktera dosahuje do
onoho ,,jiného prostoru®.
Diive, neZz spolecné pohlédneme na nekolik tezi René Farabeta vztahujicich se piimo
k formulaci elektronického (elektromagnetického, radiofonického, rozhlasového) ,jiného
prostoru“ ve smyslu Foucaultovy heterotopie, ony dva shrnujici momenty by snad stély za

zevrubnéjsi sondul.

5.1. 1. Eter —zfyziky do médii
Koncept (dgjiny) éteru se snazil ve svém prednaskovém cyklu na Humboldtové univerzité
v Berling velmi podrobné prozkoumat Wolfgang Hagen a to v zZimnim semestru 1995/96.

Kompletni znéni prednasky je k dispozici na autorové internetovych strankach'®

, takZe neni
nutné cely text znovu interpretovat. Ve vztahu k vySe nastinéné problematice v3ak stoji za
vyzdviZzeni nekolik klicovych bodi do znacné miry rezonujicich s Foucaultovymi
mysSlenkami.

Hagen upozoriiuje, Ze déjiny rozhlasu je zapotiebi vnimat v Sirokém kontextu existence
elektromagnetickych médii (tedy nejen rozhlasu) a na pozadi d¢jin a rozvoje exaktnich
matematickych véd. Ve své prednéSce se Hagen snazi ukazat, jaky vliv mél rozvoj fyziky a
matematiky na fundamentalni pierod paradigmatu, v némz byl koncept éteru (jakoZzto tradi¢ni
aristotelské prasily spojujici v3e organické a anorganické) od pocéku zakorenén. Pocatek

promény tohoto paradigmatu vidi v okamZiku , kopernikovského pralomu®, v némz planeta

103 \Wolfgang Hagen: Theorien des Radios — Asthetik und Ather.
http://www.whagen.de
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Zems prestava byt stiedobodem vesmiru'®. Déle pak sleduje dgjiny fyzikalniho badani od
poc¢dtka novoveké vedy, kdy se stara aristotelovskd teorie , bozské latky” dostava do piimé
konfrontace s matematikou a ranou newtonovskou fyzikou, pres nove vyzkumy 19. stoleti
v poli elektiiny a elektromagnetiky a7 po Einsteinovy teorie relativity, s nimiz (krome zaniku
konceptu éteru jako takového) ztréci fyzika nejenom newtonovské konstanty absolutniho
prostoru, alei absolutni ¢as.

V tomto kontextu je ziejmé, Ze tradiéni koncept éteru jakozto plynulé kontinudlni materie'®
na jedné strané umoznil existenci kontinualniho exaktniho fyzikalniho badani vedouciho
k objevu elektromagnetického vineéni, na druhé stran¢ jsou to pravé ony vysledky fyzikaniho
béadani, které samotny koncept éteru sprovodily ze svéta atato krize éteru prinadsi posun zgmu
o ,radio v negjSirsim slova smyslu“ z oblasti fyziky do oblasti sociologicko-estetického a
medialniho.'®

Zd4 se, Ze stakto nastavenym Uhlem pohledu dostédva Foucaultiv koncept heterotopii jakési

s

pIn&jSi obrysy. Pokusme se nyni naSe piemysleni o, prostoru* ve vztahu k rozhlasu prenést do

W

pon¢kud konkrétnéjSich redlii, v nichz se v mezivdlecné dob¢ zacinaly formovat prvni
rozhlasové podminéné estetické koncepty.

5. 1. 2. Monofonni, stereofonni, nebo vaudypritomny?
Kurt Weill, 1925:

»S0lange der Rundfunk ein Nebenbuhler des Konzertbetriebes ist, kann er keine vollwertige

K unstinstitution sein.’%’

»ESwird sich eéine besondere Technik des Singens und Spielens fir Funkzwecke

entwickeln ...« 1%8

»Denn das wichtigste und schwerwiegendste Argument der Rundfunkgegner ist das Fehlen
des personlichen Fluidums zwischen Kinstler und Horer. In der Rundfunkkunst der Zukunft
miisste diese personliche Wechselbeziehung vom Podium zum Saal, die im Konzertsaal

10% \/e stgjné dobe vznika knihtisk — vytvaii predpoklad rozvoje celé moderni védy a také viech stavajicich
paradigmat. ,,...Das Druckwerk wird zur Monade des Wissens...“, in: Hagen, kap. 3.2, Medienwechsel und
Ather: vom Skriptorium zum Typographeum

195 pouzijme zde citaci z tretiho dilu Descartesovy Principia Philosophiae (1644, tedy Sest let pied Gmrtimt!),
kterou Hagen uvadi ve své prednasce

106 Hagen dél e pokracuje ve sledovani disledki téchto promén ve vyvoji moderni matematiky, s niz spojuje
rozvoj konceptu , potitace” jakozto nového média, v jehoz kontextu je zapotiebi vnimat i déjiny rozhlasu.
197 K urt Weill: Ausgewahlte Schriften, ed. David Drew, Frankfurt am Main 1975

(suhrkamp taschenbuch 285), s. 111

1%8 tamtéz

45



alerdings unentbehrlich ist, vollig bewusst und absichtlich ausgeschaltet werden. Dann steht
einer rein kiinstlerischen Entwicklung des Rundfunks nichts im Wege"* '®

Snad stoji za pripomenuti nékolik citati umeélce, ktery se jako jeden z nejvyraznéjSich nemélo
zasadil o fundamentdlni osamostatnovani rozhlasu jakozto média, které je schopné
zformulovat zcela svébytné tvarci vystupy. Na prvni pohled se miZe zdat, Ze vybrané citaty
nemaji mnoho spolecného s problematikou progtoru, které se pravé vénujeme. Zkusme viak
pohlédnout hloubgji.

Na co jiného by asi Weill mohl myslet, kdyZ apeluje na faktické oddéleni rozhlasu a
koncertniho sdlu? Nehovori snad o oddéleni dvou nekompatibilnich prostora? Onoho
rozhlasového, virtualniho, kladouciho zcela jiné naroky, nez jaké lze uplathiovat v tradi¢nim
sociokulturnim prostoru koncertniho silu. Neuvédomuje si snad dostatecné, ze meédium
rozhlasu zaujiméa misto interpreta (stojiciho bézné v koncertnim séle uprostied pomysliné linie
skladatel — posluchat) propojujicino neviditelné dva neidentifikovatelné prostory vysilgjiciho
avnimajiciho / poslouchajiciho / recipujiciho?

Snad takto minénym historickym ,, vykopem" za¢ind Hans Burkhard Schlichting svoji stat’
s nézvem Bedingungen der Radiophonie™'?, v niz se snaZi vyporéadat s celou sérii témat vice i
méne spjatych sproblematikou vytvéreni virtualnino (nebo snad fiktivné realného)
rozhlasového prostoru, respektive dislokace rozhlasového vysilani.

Schlichting se snaZi v textu nejprve odkryvat postupny pierod z monofonniho rozhlasového
standardu do stereofonniho, coz Ize zajisté povazovat za prvni a zcela klicovy krok ve vyvoji
modelovani fiktivnich (virtudlnich) prostori. V pomysiném prodlouZeni této vyznamné
paradigmatické promény (mono — stereo) se snazi pokratovat v uvédomeéni si - prvni
rozhlasové , zvukové sochy* (Klangskulptur) Billa Fontany™, v niz byla za pomoci satelitni
techniky v roce 1987 akusticky propojena dvé protilehld mista zemékoule — Kolin nad Rynem
a San Francisco aZ po dneSni simultanni rozhlasové internetové jam sessions, v nichz je
médium rozhlasu ,protazeno” pomoci sité internetu. V tomto horizontu Schlichting
konstatuje, ze

109 K urt Weill: Ausgewahlte Schriften, s. 113.

10 Hans Burkhard Schiichting: Bedingungen der Radiophonie: Dislokation — Reproduktion — Rel okation.
Konzepte des Radios al's Klanginstallation vor 75 Jahren und heute. Text vychazejici z pirednasky proslovené na
Darmstédter Ferienkurse 14. srpna 2004. Rukopis autora.

1 http://www.wdr .defradi o/wdr 3/ar chiv/sendungen/stukun/ar sacusti ca/fontana/werke02.html
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,das Spiel mit disdozierten Horrdumen [hat sich] buchstablich ins Un-ab-sehbare

entwickelt.“ 2

NemtZzeme v tomto kontextu pominout tolik priléhavou myslenku kanadského muzikologa a
teoretika médii Dana Landera, ktery ve svém textu Radiocasting: Musings on Radio and
Art'*® rozviji kontext novych telematickych a kyber-prostori jedte dale, kdyZ pige, Ze

»time dislocates space and produces a placdess space [...]

In this non-locality the radio-body resides: however, even if you cannot touch it, the radiobody

will not go away. Through a conscious recorporealization of the body its lack of presence may
«w 114

symbolically suggest its existence.

Stale znovu a vzdy z ponékud jiného Uhlu pohledu jsme v naSem premySleni stavéni pred
problematiku fiktivniho prostoru, medialné propojenych vzdalenych prostord, virtualnich
prostora bez moZznosti lokalizace, prostort, jejichZz jedinou funkci orientace je samotné
médium, diky némuz ony dislokované progtory vnimame. Vnimame je, i kdyZ redlné nejsou
(tak naptiklad iluze obyvaciho pokoje umné vytvorena rozhlasovym zvukovym mistrem,
anebo iluze podivného akustického prostoru vytvoieného z mixazi zvuki ze sanfranciského
pobiezi a domského namésti v Koliné nad Rynem), podobné jako neexistuje onen
foucaultovsky heterotopicky prostor, v némz se vidime pri pohledu do zrcadla (jako déti jsme
si ¢asto prdi v tomto ,,jiném" prostoru byt).

5. 1. 3. Elektromagneticka heterotopie rozhlasového média

Zde se tak snad miZeme navratit zpét k francouzskému rozhlasovému teoretikovi René
Farabetovi a pokusit se osvétlit, jak konkrétné projektoval své foucaultovské inspirace
heterotopiemi do vinku nové vznikajici redakce Atélier de Création Radiophonique. Ma zcela
nesporné co do c¢inéni sapelem na aktivni slySeni, touhou po nové sluchové zkuSenosti,
radogti z pribéhu odehravajiciho se v jiném prostoru®, ve svété intersubjektivni imaginace,

ve svété za zrcadlem, ktery vyzyva k neskutecnému vyletu do skutecnych snu, pribeha,

12 tamté?, s. 9

113 Dan Lander, Radiocasting: Musings on Radio and Art. Music Department,
Concordia University, 1999. Rukopis autora
14 tamtéz, s. 13
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vyznamovych her. Na prednéSce proslovené pro Evropskou vysilaci unii EBU v Berling

v roce 1981**° zformuloval René Farabet svou my3lenku radiofonické heterotopie néasledovng:
»--.1S radiophonic space utopian? No. | would suggest that we revive an old neologism of
Michel Foucault's - it is a ‘heterotopic’ space, which is not a space that is nowhere, but a
‘different’” space, a place carved out of reality which is something like a ‘reservation’, apart,
whose internal structureis absolutely distinctive, a possible place of impossible meetings...”

Zde ov3em nelze prehlédnout zcela evidentni (a’ uz védomy, ¢i nevédomy, chtény, ci
nechtény) odkaz, ¢i snad spiSe navazéni, natradici futuristickych manifesti — ,, possible place
of impossible meetings‘. Zde konkrétné mame na mysli zejména viziondiské Marinettiho
Synthéses radiophoniques™™® z roku 1939, pst krétkych ,radiofonickych vizi“, dopodrobna
formulovanych predstav zvukovych kolézi, v nichz mélo v uméle vytvorenem akustickém
prostoru (podrobné popsaném slovy napravo, nalevo, nahore, dole, piesto viak v té dobeé
nerealizovatelném) dojit k primé konfrontaci zvukovych udalosti z velmi vzddlenych mist
celého svéta. Jedna z péti téchto koldZovych kompozic méla nézev ,,Drames de distances"
[Drama vzdalenosti]

11‘* vojenského pochodu v Rimg

11*‘ tanga v Santosu

11'* japonskeé duchovni hudby hrané v Tokiu

11** vtipnych selskych tanct z krajiny u mésta Varése

11'* boxerského zapasu v New Y orku

11'* zvuka ulice v Milané

11'* neapolské romance zpivané v hotelu Copacabana v Rio de Janeiru.

Timto poukazem do historie bychom neradi zironizovali celou pravé koncici kapitolu.
Nemglo by snad ani dojit k pocitu, ktery proziva student kompozice, kdyZ je mu naznaceno,
Ze ,..to uz tady bylo...“. Zcela z&mérné zde (byt v pomérné neocekavaném kontextu)
pouzivdme tento odkaz, protoZe — jak pozdéji uvidime — jsou to stale znova futuristické redlie,
k nimz se dgjiny i reflexe (jisté nejen) soucasného radioartu obraceji jako ke svym korenam.
Ne snad z né¢jakého sentimentu vytanuvsiho z moznych frustraci, které soucasna umelecké

15 Réné Farabet: Realité/Fiction. Bref éoge du coup de tonnerre et du bruit d'ailes. Phonurgia Nova, Arles 1994,
s. 75 - 88. pavodné vydano Evropskou vysilaci unii EBU po titulem "La pelure d'oignon”, EBU, Geneva 1982.
Cit. podle Janete El Haouli: Radio: The Art of Sonorous Space, in: Mikropolyphonie - The Online Contemporary
Music Journal, Volume 7, 2001. Srv. téz:

16 gy, Juan Allende-Blin: Zur Archéologie des Horspiels. Scénéi k vysilani WDR3, 18. 2. 1986. Kopie

z archivu autora, ddle srv. Juan Allende-Blin: Futurismus. eine neue Dimension und ihre alten Koordinaten.
Quellen und Austrahlungen von Marinetti. rozhlasovy scénét, 2004, rukopis autora.
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tvorba jisté maze v nékterych vrstvach generovat, ani snad z potieby obrétit se k né¢emu
pavodnimu, stabilnimu, nezpochybnitelnému. Jde spiSe o permanentni uvédomovani si jisté
rodové prislusnosti, které umi zabranit vykorenéni. Zakratko uvidime, Ze toto uvédomovani
(uz zcela ,védomé", zameérné) muze probihat riznymi zpisoby a sahat do rtiznych rodovych
z&kouti.

5. 2., 9ySet" se nemusi =, rozumét"”

Dalsi nase kroky povedou nyni hloubgji do jiz vicekra zminovaného némeckého
Sldwestrundfunk, resp. do jeho lokélniho studia v Baden-Badenu. Velmi aktivni ¢innost této
vzdalenéjsi bunky ARD v oblasti sou¢asného umeéni se odehréva v nékolika rovinach.

Jednak je to samotné vysilani zamérené na oblast akustickych uméni reprezentované
v soucasné dob¢ dvéma vysilacimi sloty. Ne kazdy asi vi, Ze pravé ve vysilani SWR ,, spattily
svitlo svéta“ prakticky veskeré rozhlasové produkce Heinera Goebbelse'’, autora, ktery
velmi specifickym zpisobem prispél k formovéani soucasného radioartu. Mimo jiné také diky
muZi, jenz drZi v rukou hlavni vize radioartu v prostiedi tohoto rozhlasového domu — je jim uz
vicekrat zminény producent ateoretik Hans Burkhard Schlichting.

SWR 2 ma v sougasnosti dvé programova mista pro oblast radioartu™:

1/ SWR2 RadioART: Horspiel-Studio — kazdy ¢tvrtek, 21 — 22 hod.
2/ SWR2 Klangraum: ArsAcustica - kazdé prvni Gtery, 23 - 24 hod.

Je to ale rovnéz dlouholeta organizace soutéze Karl-Sczuka-Preis, ktera je vyznamnym
Zanrovym stimulem a o niz lze v sou¢asné dob¢ v odbornych kruzich slySet i takova
prirovnani jako ,, Nobelova cena akustickych umeni*.

SoutéZ vznikla v roce 1955 a ve svém ndzvu nese jméno ,,doméciho* rozhlasového tvirce Karla
Sczuky (1900 — 1954)™*°, Hlavni zadani soutéZe je formulovano takto:
“Der Sidwestrundfunk, Anstalt des 6ffentlichen Rechts, dtiftet einen Preis fir Horspie als
Radiokunst. Ausgezeichnet werden soll die beste Produktion eines Horwerks, das in
akustischen Spielformen musikalische Materialien und Strukturen benutzt.”*%
Jen letmy vhled do ocenénych dél poslednich dvou let ukazuje, jak Siroky druhovy (Zanrovy)
rozptyl |ze mezi nominacemi usly3et — pocinaje experimenténi formou takika muzikéa ového

17 http://www.heinergoebbel s.de

18 http://www.swr.de/swr2/hoerspiel/sendungen.html

119 informace o K. Sczukovi: http://www.swr.de/swr2/hoerspiel/karl-sczuka-preis/sczuka.html

120 Dgjiny soutéZe, jeji teoretické pozadi a piehled dosud ocenénych dél v letech 1955 — 99 vydo v katalogu
snézvem Akustische Spielformen - Von der Horspielmusik zur Radiokunst. Der Karl-Sczuka-Preis 1955 — 1999.
Autory jsou Hermann Naber / Heinrich Vormweg / Hans Burkhard Schlichting
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dokumentu Jona Rosea (Skeleton in the Museum, 2004) aZ po puristickou el ektroakustickou
kompozici s absenci mluveného slova Hanny Hartman z roku 2005.

A jeto do tietice jiz n¢kolikrdt zminény porta Audiohyperspace, ktery se snazi systematicky
mapovat, stimulovat a reflektovat nejnoveéjsi tvarcéi pociny v oblasti digitalné podminéného
umeni, které si za médium své komunikace (resp. distribuce) voli digitéini sit” internetu, nebo
dokonce tuto sit’ integruje jako svébytny interaktivni ,néstroj“. Sabine Breitsameter, hlavni
dramaturgyné / kuréorkatohoto projektu, mluvi o hlavni vizi projektu takto:"

» ---S0Uthwestgerman’s Audiohyperspace-webpage and its on-air programs are tracing and

reviewing the newest developments of web-based acoustic media art, investigating the
«121

aesthetic potentials of digital networks beyond the utilitarian purposes of Internet & Co...
V kontextu némecké rozhlasové scény se v souvislosti sSWR patrné jedna o regionalni
rozhlasové studio s nejSirsSim zabérem aktivit noticich se ve velmi Sirokém uhlu do oblasti
akustickych umeni. Presto, Ze je z&bér SWR takto Siroky, |ze nalézt okruh ,podtrZzenych*
témat, kterd spojuji nejen oba zminiované teoretiky, ale i medidlni problematiku poslednich
dvou deké&d napfic obory. Jsou to zéroven témata, kterd radikalné pritahla naSi pozornost
v okamziku priblizeni do prostiedi radioartu (potazmo akustickych umeni) v SWR.

Okruh téchto témat by snad bylo moZzné heslovité popsat slovy ,slySeni, pozornost,
vposlouchéni, porozuméni, recipovani, reakce“. Snad nepiekvapi, Ze takovy okruh
problematiky spojuje teoretiky napii¢ generacemi (coZ je pripad obou vySe zminénych) a do
jisté miry i napti¢ obory — tradi¢niho rozhlasového zédzemi na jedné stran¢ (Schlichting) a
velmi , progresivni* Zivouci, rychle se rozvijgjici a dynamicky svét internetové sité na strané
druhé (Breitsameter).

Kazdy jeden vysilany (v tomto pripadé rozhlasovy) program vstupuje v soucasné dob¢ na
bujici medidni trh, vstupuje do konkurence mnoha raznych medidnich projeva
zprostiedkovavajicich neprebernou paletu udalosti — pocingje zpravodajstvim pres vice ¢i
mén¢ hodnotné udalosti kulturni az po z&bavu vdeho druhu, kterou zde netieba blize
specifikovat. SnaZzi se zaujmout posduchate, snazi se mu néco sdélit, snazi se snim
komunikovat, snazi se ho (at’ uz pozitivné, ¢i negativng) ovlivnit. Vstupuje do intimni sféry
Cloveka, aniz by védél, vjakém stavu se zrovna nachazi, sedi-li v kavéarng, v kanceléri
uprostied pracovni doby, na obédg, ¢i snad sdm pti vecernim odpocinku, v tichu, soustiedén,
otevien podnétam.

»---Whether listeners do their exercises while the radio plays Beethoven or whether they read
the newspaper at the same time, whether they listen or not cannot be influenced and

121 Breitsameter s. 303
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controlled. At the moment where something is broadcast by electroacoustic means, its
appropriate reception—i.e. the audience is receptive to it in order to understand it—is no
longer guaranteed...”

Kazdy takto vysilany program (nezévisle na kvalité¢ a obsahu vysilani) se z&roven stava
dal§im z mnoha, které je mozné ve stejném case vnimat (staci prepnout automatickou
piedvolbu, ,prekliknout” internetovy odkaz...), kazdy takovy program zmnoZuje medidlni
nabidku, nebo — chceme-li — zintenziviiuje zvukové znesi&éni kolem nés...**

S védomim této situace se asi kazdy producent, ktery hodlé vstoupit do této medidlni situace
se svou programovou nabidkou, musi nutné ptat, jak to udélat, aby se onomu programu
dogtalo patti¢né odezvy, posluchacské soustiedénosti, ztiSeni, vnimani, porozuméni.

Tyto my3lenky se ndm vybavuji, kdyZ progitame texty H. B. Schlichtinga'®*, které jsou touto
problematikou doslova neurdlné propleteny. Schlichting se snaZi ¢asto obrétit pozornost ke
zcela bandnim situacim, které zdanlivé smédiem rozhlasu nemaji nic spole¢ného:
k Aristotelovi (,Mluv, abych te videl*), ke Goethovym denikim, v nichZ popisuje, jakym
zpasobem komunikovali na délku ital&i rybéri se svymi Zenami ¢ekajicimi na biehu moie a
vS8imési, jak pozoruhodné Goethe reflektuje:

»---& [Goethe] gehdrt zu den ersten, die dabel Néhe und Ferne reflektiert haben - und mit ihr

die Positions-Abhangigkeit des verstehenden Hoérers im akustischen Raum, die Ortung im

Zuhoren...”

Znovu tak nar&Zime na motiv ,prostoru” v Gvahach o existenci rozhlasu jakozto média
Zustanme vSak nyni soustiedéni na ono ,Zuhdren“, coZ povaZzujeme za jeden z klicovych
motiva Schlichtingovych Uvah o rozhlasovéem médiu.
“Zuhoren - das ist zundchst einmal in ganz trividlem Sinn der dlteste Weg, um zu verstehen,
was eine fremde Stimme sagt...”*

Aby bylo mozné Iépe porozumét, co se za onim ,Zuhdren® muZe nejen ve vztahu
»rozhlasové vysilani“ — poslucha¢ skryvat, bere si Schlichting k ruce velmi inspirativni text
Rolanda Barthese®’, v némz tento vyznamny francouzsky filozof zkoudi rozkryvat rizné
zpusoby slySeni v zavislosti pravé na miie volniho porozumeni:

"Horen ist ein physiologisches Phdnomen; zuhdren ein psychologischer Akt.

122 Breitsameter 2003, s 3

123 \/ tom smyslu, jak sejgj snazi vnimat akusticka ekologie. Srv. zeména: R. Murray Schafer: The Soundscape.
The Tuning of the World. New York, Knopf 11977, 21994, déle téZ Breitsameter 2003.

124 grv. zejména Schlichting 1994 a Schlichting 1999

125 gehlichting 1994, s 3

10 tamtéz, s. 1

127 Barthes, Roland: Der entgegenkommende und der stumpfe Sinn, in: Kritische Essays |11, Suhrkamp, 1990
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Beim ersten Zuhoren richtet das Lebewesen sein Horen [...] auf Indizien; nichts unterscheidet
auf dieser Ebene das Tier vom Menschen [...] Dieses erste Zuhdren ist sozusagen ein Alarm.
Das zweite ist ein Entzffern; [...] hier beginnt vermutlich das Menschliche: Ich hore zu, wie
ich lese, das heif3t nach bestimmten Codes.
Das dritte Zuhoren ist schliefdlich ein sehr moderner Ansatz [...] und zielt nicht - oder wartet
nicht - auf bestimmte, klassifizierbare Zeichen: nicht darauf, was gesagt oder gesendet wird,

sondern wer spricht oder sendet: Es soll sich im einem intersubjektiven Raum entfalten, in
»n 128

dem “ich hére zu' auch heif3t "hére mir zu’; [...]
Barthes zde — ze zcela jiné pozice, nez by mohla byt pozice rozhlasového teoretika —
v podstaté osvétluje z&kladni princip komunikace jakozto rozumgjiciho naslouchani, nebo
chceme-li - aktivniho sly3eni. Je to ono aktivni slySeni, které poZaduje skladatel na posluchati
v koncertnim sdle (coz oviem nemusi byt takové prekvapeni, protoZe onen posluchat jde na
koncert dobrovolné a svédomim nutnosti jistého sociokulturniho chovéni). Je to ale i ono
aktivni slySeni, které je nutné pravé pro zaujeti recipujiciho postoje vici (napt.) probihajicimu
rozhlasovém vysilani. To v3e v okamziku, kdy vysilani za¢in pretvéret progtor, v némz se
jako poduchat nachézim, za¢ind zasahovat do momentalni menténi reality, nabizi mi onen
foucaultovsky , pohled za zrcadlo®. *%°
Poslucha¢ — jako konzument dneSni medidlni scény — ma samoziefmé na vybér vice
moznosti, jak zareagovat natakovou nabidku, ma vice moznosti rozhodnout se, jaké mnozstvi
energie investuje do svého ,,vposlouchani se* (Zuhéren), jak moc otevie svij intersubjektivni
prosor pro svobodné ,Spielformen des Akustischen“™*®, abychom déale sledovali
Schlichtingovy formulace, anebo také (v Uzké navaznosti na vySe zminéné zpasoby pouzivani
pojmu Horspiel) — ,, Spiealraum des Horspiels — als medientechnisch ermdglichte Kunstform
und als Spiel in der Komunikation® 3,
Jako jeden z takovych , hernich prostori“ je mozné vnimat velmi blizky koncept, na ktery
Schlichting ptivadi pozornost v jednom ze svych dalSich textu — totiz koncept rozhlasu jako
osobni privétni intimni prostorové realné zvukove instalace, ktera vznikne v naSem okoli jako

nova ,akustick&" kvalita, jako novy ,, zvukovy prostor (Klangraum):

128 tamtéZ, s. 249

129 K této problematice srv. téZ Karin Falkenberg: Radiohéren, Niirnberg 2005, s. 45 - 49
130 Sehlichting 1994, . 5

131 gry. Schlichting 1999, s. 4
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»Die Klangrdumlichkeit aus der Schallquelle Radio sdbst ist eine spate Errungenschaft.
Zuné&chst dominierte das Néherliegende: der Raum des Hérers, der vom héuslichen Ambiente
durch die Schallquelle namens Lautsprecher zum Kunstraum wird. Diesen Kunstraum
vermittels der Medientechnik wieder mit den Naturrdumen zu verbinden und das Interieur
nicht nur imaginér zu verlassen, ist eine der Chancen, die im Radio als Klanginstallation
steckt.” ¥
Takto vnimana , télesovitost” zvukového prostoru rozhlasu a jeji mozné interakce s redlnym
poslechovym prostorem, v némz je pritomny realny posluchat — to je situace, z niz je uz
jenom kousek k oboustranné (¢i mnohostranné) komunikaci, nebo snad [épe feceno
k interakci. Zména medidlniho paradigmatu poslednich dvaceti let piinéSi v kontextu rozhlasu
proménu jednosmérné intersubjektivni komunikace na komunikaci interaktivni, sdilenou,

protoZe existujici v mnoha sméry propustné siti internetu™?

. A mohli bychom se zde navrétit
k Wolfgangu Hagenovi, ktery pravé v pocitaci spatiuje nové vyvojové medidni stadium
(vyrastajici z krize matematiky) jakozto nasledovnika éterového média rozhlasu, jehoz
vynélez tuto krizi zaptiginil™*.

Je ziejmé, Ze bez znalosti teorie rozhlasu a praktické tvarci zkuSenosti s estetickymi
kvalitami rozhlasu jakozto média by byl asi relevantni vstup do prostiedi mnohasmérné a
interaktivni sitové komunikace problematicky. Jestlize jsme v poc¢étku nasi préce hovorili ve
vztahu rozhlas — akustickd umeni o specifickém tvair¢im diskurzu, pak bychom mohli podobné
vnimani aplikovat i na vztah rozhlasu a internetu — je to novy diskurz, v némz rozhlas neni uz
jen jednostrannym intersubjektivné komunikujicim vysildnim a v némz zaroven internet neni
pouze nastrojem elektronické posty a informagni databédzi. O tom ale pozdéji Sabine

Breitsameter v zavéru tohoto oddilu.

5. 3. Bylato ArsAcustica
Jiz vicekrd se v naSi préci objevil tento latinsky pojem, stejné jako jméno jeho ,otce",
producenta a rozhlasového teoretika Klause Schoninga'®. Nyni je asi ziejmé, Ze nésledujici

132 4, B. Schlichting: Radio als Klang-Installation. Zum technischen und institutionellen Ursprung eines
Horraums im Alltag. Rukopis autora

133 grv. Breitsameter, s. 304

13% Wolfgang Hagen: Theorien ddes Radios — Asthetik und Ather. Kap. 3.3.3: Krise der Mathematik
(Fortsetzung)

135 K. Schéning (*1936), rezisér, rozhlasovy autor, producent, kurétor a badatel v oblasti akustickych umeni.
Studoval divadelni, literdrni védu, filozofii a publicigtiku na univerzitdch v Mnichové, v Géttingen av Berling.
Od konce 60. let do roku 2001 vedouci Studio Akustische Kungt. Vice informaci:

http://www.khm.de/per sonen/staff/schoen_d.htm,

http://www.wdr .de/radi o/wdr 3/ar chiv/sendungen/stukun/ar sacusti ca/schoening/
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kapitola bude pattit zevrubnéjSimu pohlédnuti do instituce, kterd od poloviny 60. let

vyznamnym zpusobem formovala a stimulovala evropskou scénu  radioartu

s nezanedbatelnym presahem do scény svétové. Studio Akustische K unst.**

Asi neni zapotiebi priliS zdaraznovat, jak silné bylo v prostiedi kolinského rozhlasu od
povélecnych let zazemi pro experimentalni vyzkumy na poli zvuku. Studio Akustische Kunst
neni ,, producentskym” nasledovnikem historickéno Elektronického studia, které bylo ve

1137

stejném rozhlasovém domé zaloZeno v roce 1951°°". Vyvinulo se z redakce rozhlasovych her

postupné béhem 60. let jako rozhlasova redakce paralelni Elektronickému studiu, kteréjiz v té
dob¢ ridil Karlheinz Stockhausen. Dodnes patii Studio k jedném z nejaktivnéjSich a také
nejlépe finanéné zajisténych producentskych center v oblasti souc¢asného radioartu a mé na
svém Uc¢tu na dvé stovky puavodnich dél vytvorenych 3pickovymi autory celého svéta -
Johnem Cagem, Pierrem Henrym, Samuelem Beckettem a Mauricio Kagelem poc¢ingje a
nejmladsi generaci dneSnich autorii konce.**®

PrestoZe zakladatel Studia Klaus Schoning je jiz nékolik let v penzi a vedeni redakce pievzal
0 dvé generace mladSi producent Markus Heuger, zda se nam, Ze stoji za to putovat zpét a
osvétlit nekolik Schoéningovych vychodisek, které daly celému ,projektu” Studia do vinku
velmi specifické predpoklady fungovani arozvoje.

Pri ¢teni texttt Klause Schoninga ndm asi nemuiZe ujit, Ze cela jeho vize radioartu (resp. —
fe¢eno jeho vlastnimi pojmy - akustickych uméni, ¢i ars acustica) je vizi ingtitucionalné

pevného , moderniho projektu™*

, ktery se ma dlouhodob¢ pokouset

»---&ne Sprache der akustischen Kunst im Radio zu entwicklen, ghnlich wie die der Sprache
des Films [...] lhre &sthetische Konzeption beruht nicht wie im Radio-Drama auf der
Dominanz von Dialog, Monolog und erzéhlenden Elementen, sondern vor allem auf Collage-
und Montageverfahren, in denen sdmtliche akustische Erscheinungsformen kompasitorisch
gleichwertig eingesetzt werden kénnen...“ %

PrestoZze to bylo pravé Studio Akustische Kungt, které jako prvni zrealizovalo satelitni

propojeni dvou kontinenta'*' a podilelo se i na fadé dalSich ,rozhlasovych mosta* **,

13 http://www.wdr.defradi o/wdr 3/ar chiv/sendungen/stukun/
37 5rv. Handbuch, Bd. 5, s. 38 - 46
138 Nainternetovych strankéach Studia je k dispozici kompletni seznam autort véetné biografif, soupisjejich dl
zrealizovanych pro Studio Akustische Kunst ataké jgich orientadni synopse. Totéz (do roku 1997) Ize nalézt
v citované Schoningové publikaci, kterd douzi zaroven jako tistény katalog autori adél z let 1968 — 1997, Sv.
Schéning 1997, s.23 — 253.
139 Reteno se Zygmuntem Baumanem
140 Schoning 1997, s. 7
141 Bill Fontana: Ohrbriicke K6In-San Francisko (1987).
Domovska stranka BF: http://www.resoundings.org
142 Schoning 1997, s. 8 - 11
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v Schéningové nézorech lze vnimat jisté hlubSi zakorenéni potieby institucionalni navaznosti
na dgjiny zapadoevropské hudebni kultury a to zegména ve vztahu ke konceptu autora a jeho
dila jakozto ,opusu“, uzavieného uméleckého artefaktu, ktery je analyzovatelny,
prehlédnutelny, konecny a definitivni a zéroven jeho relevantni teoretickou, historickou a
estetickou reflexi.
.--.Begleitet von medien-wissenschaftlicher Recherchenarbeit — wie sie seit Uber zwei
Jahrzehnten auch das Studio Akustische Kunst [...] leistet — werden heute die Konturen eines
internationalen Networks der Ars Acustica und ihrer Asthetik deutlich, deren Spuren bisin das
erste Jahrzehnt dieses Jahrhunderts weisen...* **
Vnimdme velmi silnou pozici muZe, ktery ma jasnou vizi, a vhodné zafazeni v silné
vefgjnopravni instituci mu umoZziuje tuto vizi uskutecnovat.

Nelze prehlédnout Schéningem jasné formulovanou a védomou navaznost na Russollav
futuristicky manifest ,Umeni hluku“'*, k némuz se vraci jako ke korenim fundamentélni
estetické promény pojmu zvuk ve 20. stoleti a pocatku rozsirovani zvukového instrumentére, a
ktery prohladuje za teoreticky fundus estetiky akustickych umeni®®. (Futurismem se
inspirovalo i videnské Kunstradio; jak vak pozdéji uvidime, pristup jeho zakladatelky Heidi
Grundmann je vzhledem konomu Schoningovu relativné konfrontacni, ¢i dokonce
kritizujici).

Jednou z kli¢ovych — tekli bychom snad dokonce dgjinnych — udélosti je radikalni proména
funkce studiové instituce ve vztahu k autoram, respektive ve vztahu k tradi¢né rozdélenym
studiovym funkcim reZiséra, autora, zvukového mistra, hudebniho reZiséra apod.:

»--.Die Akustische Kunst hat als neues Genres des elektronischen Zeitalter ebenso wie der
Film eine eigene Sprache entwicklet. Wie die Cineasten haben auch die Audio-Kunstler die
Trennung zwischen Autor und Regisseur, wie sie im traditionell-literarischen Horspid tblich
ist, aufgehoben...“,**
pricemZ snad jen zapomnél dodat, Ze podobné , déleni roli“ se od pocéku velmi vyrazné
odehravalo i ve vlastnim Elektronickém studiu Kolinského rozhlasu. Presto s uvédomme, Ze
takto ,autorsky” orientované Studio Akustische Kunst pomohlo formulovat novodoby model

143 Schoning 1997, s. 1. Jednim z piednich autori, ktery se natéto , archeologii“ akustickych uméni dodnes
vyznamnym zpasobem podili, jejiz vySe zminovany Juan Allende-Blin. Srv. té: Hans Burkhard Schlichting:
Der Archaologe der ars acustica. Juan Allende-Blin und das Horspiel. Nedatovano, rukopis autora.

1 Luigi Russollo: Uméni hluku, in: V. Lébl, Elektronicka hudba. Praha 1966, s. 14 — 17

%% Schoning 1997, s. 3

Y0 tamtéz, s. 1
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vetejnopravniho studia jakoZto , producentského centra®, institucionalniho animétora™’, jeho?
primérni Ulohou neni poskytovat ¢as a prostorové kapacity pro uméleckou ¢innost, ae
shromazd’ovat lidsky potenciél, vytvéret sit” kontakti, spojovat umélce a vyuzivat rozhlasove
médium k tomu, aby takto nabyty umeélecko-lidsky potencial mohl rezonovat éerem a byl tak
rozvijen zanr medidlné podminéné umelecké tvorby. Schoning si evidentné — pii védomi
silného institucionalniho zdzemi — tuto moZnost od poc¢étku uvédomuje a vyuziva ji k realizaci
svého ,projektu ars acustica“, v némz rostouci archiv dél Spickovych umélca vypovida ¢im
da vice o obrovské sile akustickych (ve smyslu auditivnich) vyjadiovacich prostredku
tvarovanych ,nastroji“, které vyrastaji z mnoha riznych uméleckych tradic, praxi a
vzdélanostnich zézemi:

»--ochriftsteller, Komponisten, Lautpoeten, Cineasten erkannten schon sehr frih die krestive

Herausforderrung einer Verbindung ihrer avancierten kunstlerischen Aktivitdten mit den

neuen el ektro-akustischen Moglichkeiten. Es konnte sich eine Kunst entwicklen, die ich seit
« 148

den siebziger Jahren als Akustische Kunst und als Ars Acustica bezeichne..." ™™,
abychom jesté v SirSim kontextu oZzivili to, co jsme v souvislosti s terminologii jiZ jednou vyse
zminili,**
PrestoZe dnes v kolinském Studiu existuje pravdépodobné nejobsahlejsi archiv Spickovych
produkci z oblasti radioartu a pres internacionani (,trans-jazykovou®, mezinarodni) povahu
vétSiny z nich, zastdva pied nami velky otaznik, ktery ma obecnéjsi platnost a zcela jisté se
ndm jej zde, ani jinde, ani v dohledné dobé nepodati vyresit. Zatimco celosvétoveé kazdym

rokem geometricky narista internetovy prodej hudby™>°

a internet umoziuje zpiistupnovat
dosud nemozné, velka vétSina archivi verejnopravnich instituci zastavé pro vefejnost (1)
uzaviena (Cesky rozhlas nevyjimaje). Klicovym problémem jsou piedevim autorska préva a
(zejména v némecké jazykoveé oblasti) ¢asto ,,dramatické‘ honorére, které autori za svoleni ke
zverejnéni pozaduji. Vnimame zde zcela jisté disproporce mezi statutem vefejnopravnosti a
autorskopravni ochranou, mezi (v tomto piipadé navic mezindrodni) potiebou dostupnosti
materidli, které byly zaplaceny z vefejnych prostredka a snahou zabrénit jejich devalvaci ¢i
zneuziti. Budiz to na konci dalSi kapitoly a ve vztahu kjednomu z nejvétSich (a

147 O problemati ce promény statutu tradiéné organizovanych experimenténich studii hovori obsirngji dlouholety
vedouci Elektronického studia Technické univerzity v Berling Volkmar Hein, srv. Volkmar Hein, Brauchen wir
Interpreten fur elektroakustische Musik?, in: Handbuch, Bd. 5, s. 165 - 171
148 Schoning 1997, s. 1
149 5rv. 162 Janete EI Haouli: Radio: The Art of Sonorous Space, in: Mikropolyphonie —

The Online Contemporary Music Journal, Volume 7, 2001
150 | idové noviny, 24. 1. 2005: ,,...5&f Applu [Steve Jobs] nezapomngl zminit Gspéch iPodu, kterého sejiz
prodal o 45 miliénu kusi po celém svété [...] V prodgi s hudbou pites internetovy obchod i Tunes Music Store
drzi Apple poréd prvni misto s trznim podilem 83 procent...
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nedostupnych) archivia produkce radioartu vyzva k zamySleni, vefeiné diskusi a verejné
kladenym otézkam po moznostech (alespon postupného) zpristupnovani verejnopravnich

archiva.

5.4. Radio ... jevsude

Kdy? se blize zaposlouchdme, zasteme a zadivame do svéta, ktery se jmenuje Kunstradio™,

zjistime, Ze se ocitame v ,trochu jiném" ré&diu. Velka ¢ast vysilani se odehrava zivé, ve
studiich, v klubech, na ulicich, na webovych strankach jsou nainstalované webové kamery,
k dispozici je rozséhly archiv teoretickych texti, autorskych biografii, popisi projekti, video i
audio archivai a obrazovych galerii zjednotlivych projektd, v3e patticné graficky
neuspoiadané, coz do jisté miry vypovida o konceptu Kunstradia samotného — je to pohled do
realného Zivota jedné ,trochu jin€* verejnopravni redakce.

Kunstradio zacalo vysilat v prosinci roku 1987 jako jedna z redakci kulturniho kandlu O1
rakouského verejnopravniho rozhlasu a televize ORF.™®? Jeho zakladatelkou je Heidi

Grundmann®>

, rakouska teoreticka a kurétorka celé fady projekti stématikou umeni, médii a
technologii. Siln&teoreticka vize Grundmannové od poc¢étku — podobné jako v pripadé Klause
Schoninga — radikalnim zptisobem formovala rozvijeni a existenci tohoto experimentélniho
vysilani Kunstradia a vyznamné jegj profilovala ve vztahu k ostatnim existujicim a na oblast
soucasného radioartu zamérenym rozhlasovym institucim nejenom v Evropg.
Jestlize se Klaus Schoning se svou vizi radioartu (ars acustica) navracel k futuristickym
korenim spjatym s Russolovym manifestem Umeéni hluku (tedy vizemi vztahujicimi se
vyznamnym zpusobem Kk tradici zdpadoevropské hudebni kultury), pak hlavnim inspiracnim
odkazem Grundmannové byl od pocétku futuristicky manifest La Radia™* z roku 1933, ktery
zaujima velmi inspirativni stanoviska nikoli k estetice zvuku, tedy — feknéme — primarni
tvarci matérii radioartu, ale ke zpasobim jeji komunikace, jejiho sdileni a recipovani. Heidi
Grundmann k tomu poznamenévé:
»-..this significant article [La Radia] emphasized the new sensibility that Marinetti felt was
inherent in modern experience. Sound waves, cregtively used, could offer a "universal cosmic
human art." This was a world without "time, space, yesterday and tomorrow." Futurist radio

151 www.kungtradio.at

152 \/ soucasné dobs vysila Kunstradio kazdou nedéli veger, 23:05 — 23:45

153 Heidi Grundmann pracovala od 70. let jako kulturni redaktorka a divadelni kriticka a programova editorka v
ORF. V roce 1987 zaloZilarozhlasovy program Kunstradio — Radiokunst jako program pro pavodni rozhlasové
uméni. Ucastnila se fady telematickych projektt a sympdzii zametenych narozhlas, televizi ainternet.

V soucasnosti se vénuje vyvoji dokumentagnich metod pro mapovani radioartu 90. et minulého stoleti.

154 K ompletni znéni manifestu viz piiloha¢. 1
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art would utilize the characteristics of the medium. Interference, static and the "geometry of

silence" could play a part in the general Futurist overturning of conventional values...* ™

Z takto pojatého ,éteru” vyplyva silnd orientace Kunstradia na koncept rozhlasu jakozto
,»vereiného progtoru®, v némz lidé sdileji schopnost vzajemné moznosti komunikovani, resp.
moZznosti spolecného vytvéreni vzajemné sdileného estetické zazitku. Fundamentalni orientaci
a producentskym zg§mem tak neni vize rozvijejiciho se , estetického projektu”, vize ,,umélci-
hvézd“ tvoiici sva dila za Gcelem jejich rozhlasové distribuce™®, dokonce ani priméarni
orientace na mediadni podminénost zvukovych vyjadiovacich prostredki, jejich technickou
kvalitu a kompozi¢ni formovani. Onou orientaci je fenomén rozhlasu jako néstroje pirenosu,
radiace dat, komunikacni interakce a to nejen vztahovanych k rozhlasu samotnému. Jak Heidi
Grundmann poznamenava, onen nazev Marinettiho manifestu ,La Radia“ je plurdnim,
nikoliv singuléarnim oznacenim, jedn& se tedy o komunikagni vizi v rdmci medidni mnohosti
orientované na vSechny myslitelné (tehdy snad jen predpoklédané) medidlni kandly, které jsou
(navic) v dnedni dob¢ stale vice soustied’'ované do multimediélniho prostiedi digitalni sité.

Z této zakladni pozice se Grundmannova snazi vychézet blize k umelcim samotnym, nikoliv
normativnim, instituciondnim ténem snahy o realizovani ,projektu“ zapadajiciho do
mantinelt jistych estetickych naroku ¢i predpokladi, nybrz spiSe postupem opacnym. Tvrdi,
ze:

»an increasing number of artists, like [Bill] Fontana, consider their radio work as a sculpture,

not in the sense of transmitting sound sculptures but rather a declination of sculpture itself.“*>’
z ¢ehoz piimo vyplyva moznost

» 10 consider the radio (broadcast) space as a public sculptural space in which music, sound and

language are the material of sculptures...“**®

%5 Grundmann, s. 1

156 \/ tomto smyslu se snazi Heidi Grundmann definovat pozici Kunstradiai v rdmci tradiéni institucionéni
struktury ORF. Upozoriiuje, Zze narozdil od (co do posluchagskych kvét obdobné zarazenych) redakci
rozhlasovych her a soudobé hudby, které jsou atraktivni pro piisusné autory tim, Ze se jim miiZze dostat moznosti
realizace a odvysiléni jgich dél, ,,...Kunstradio-pr gj ects, are much mor e concer ned with radio as a specific
cultural space and context...“, in: Heidi Grundmann, But isit Radio? Prezentace byla proslovena

v Amsterdamu v Fijnu 2000 na International Festival of Streaming Mediaajek dispozici naadrese
http://subsol .c3.hu/subsol _2/contributors0/grundmanntext.html

7 Grundmann, s. 6

158 tamtéZ. Zde je mozné zeelajist vnimat velmi silnou my3enkovou souvislost s konceptem rozhlasu jako
»Zvukovéinstalace" H. B. Schlichtinga.
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Takovy koncept vysilani a vysilaciho prostoru klade pomérné vysoké naroky na posluchace

ve smyslu uvédomeni si vlastniho menténiho spolupodileni se na vysledku:
»--.the relationship between author and user is changed to such a degree that the user becomes
co-author. Under such conditions a work of art cannot be experienced as a closed or neatly
repeatable original by either the author/participant nor the user/co-author/participant. The
piece grows in many different places smultaneously and is kept in a state of flux by the
cooperation of many unknown people, who compromise anything but a traditional
‘audience' ... ™,

¢imZ mimo jiné potvrzuje to, Ze si je védoma odkazani takto pojatého rozhlasového konceptu

mimo relace standardnich minoritnich rozhlasovych Zénra - tradiéni mainstreamové

rozhlasové hry, dokumentu, standardniho vysilani soudobé hudby ¢i jazzu ad.

Heidi Grundmann si pravdépodobné rovnéz jasné uvédomuje, Ze v kontextu evropské

vereinoprévni scény vstupuje na pomerné tenky led a do pomérné silné konfrontace a to —

1
eIGO

soudé podle odkazu na Neues HOrspi - zegjmeéna s vySe zminovanym kolinskym Studiem a

jeho duchovnim otcem Klausem Schdningem a sama tento institucionalni model ,, estetického

projektu” radioartu podrobuje kritice, kdyz upozornuje, ze:
»---contemporary radio art defines itself within issues raised by the Futurist manifestoes. The
development of a sound language, of new narratives, does continue but such approaches reside
in a tradition established before the digital revolution. This was the special brand of European
Public Radio that supported the development of artists in Neues Horpsiel, eectroacoustic
music and the radio program Ars Acustica, all of which contributed to the notions of the avant-
garde at the beginning of the century - albeit mostly within the traditional framework of the
"original work" by an "author" with a copyright and, most significantly, within the
conventional definition of radio as a specific medium in its own right...“ **".

Zaroven viak — védoma si budovéani zcela odliSného medidlniho konceptu - klade vysoké

néroky a odpovédnost na umélce samotné, kdyz tvrdi Ze:
»---Anart of this kind, which demands the cooperation of expertsin a variety of disciplines, is
difficult to grasp for theoretical analysis and classification in the traditional sense. On the other
hand the artists themsel ves must be knowledged about theory in order to position their work in

electronic space...“ '

%9 Grundmann, s. 6
180 Grundmann, s. 2
181 Grundmann, s. 3
182 Grundmann, s. 6
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Zde se navic vynotuje problém, ktery jsme otevieli v zavéru predchozi , kolinské" kapitoly —
problematika copyrightu a uzavienych archivi. To je totiz téma, v némz stoji Kunstradio —
vzhledem k vySe osvétlenému konceptu — zakotveno v diametralng odlisnych pozicich, 1%

V roce 1995 bylo spudténo tzv. Kunstradio On-line, jakési webova extenze rozhlasového
programu, ktera mé¢la od po¢atku slouZit k vizualizaci a dokumentaci rozhlasového programu
do té doby omezeného pouze na pridéleny vysilaci ¢as. Od té doby je Kunstradio
pravdépodobné nejzarnéjSim piikladem konceptu on-air / on-line / on-site, vnémz se
propojuji:

al maximalni mozna symbi6za tradi¢niho rozhlasového vysilani kombinovaného

b/ s pritomnosti umélca ve verejnych prostorech a

¢/ se Sitenim zvuku i obrazu po internetu
—to v&e archivovano, elektronicky dokumentovano, atudiz kdykoliv v budoucnu ptistupno
pres webové rozhrani Kunstradia.

Béhem krétké doby po spusténi webu Kunstradio on-line se zacalo samoziejmé ukazovat, Ze
internet neni a nebude ,pouze’ vizudlni, ¢i multimedialni extenzi tradicniho rozhlasového
vysilani, ale Ze — vlastné v duchu manifestu La Radia a s naristajici kapacitou prenosu dat —
bude (adnes uz i je) dalSi medidlni vrstvou spolecnosti schopnou prenosu a radiace dat, ¢imz
zacina byt sedmdesat let stard futuristicka vize elektromagnetickych vin wytvargicich
univerzalni vesmirné lidské umeni stdle vice rozStovana vizi podobné fungujiciho
univerzalniho prostoru digitalniho. Ani v ném v3ak fundamenténi vize ,, radio as a medium
for art* — tieba zrovna takové, které jsou shrnuty v rozhlasovém dvanécteru Kunstradia'® —
nezahynou na Ubyt¢.

Dostali jsme se do bodu, v némz citime, Ze se razné koncepty rozhlasu jakozto tradi¢niho
elektromagnetického média schopného Sireni, komunikovéni ¢i participace na vzniku
uméleckych dél, postupné dostévaji do vyznamného paradigmatického posunu. Tento posun —
prozatim — v Z&dném piipadé neznamend negaci stévgjicich ,analogovych* rozhlasovych
konceptt, ae v kazdém pripadé jejich paralelni rozsiteni, obohaceni, piehodnoceni a
doplnéni. Jakym smérem a v jakych myslenkovych relacich Ize tento paradigmaticky posun
vnimat, to by nam mél umoznit vhled do jiZz vySe zmitiovaného projektu AudioHyperspace
producentky Sabine Breitsameter.

163 Pro srovnéni doporucujeme nad edujici stat’: Golo Follmer: Klangorganisation im offentlichen Raum, in:
Handbuch. Bd 12, s. 193 - 227
164 grv. prilohac. 2
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5. 5. Redlny hyperprostor:

www.swr2.de/audiohyperspace

Vysiléni je, kdyz jeden mluvi

anemuaZe pritom poslouchat,

amnozi poslouchaji,

aniz by mohli odpovédét

Rudolf Arnheim

Zd4a se nam, Ze piesné¢ v mistech, kam nés privedl blizsi pohled na rozhlasovy koncept

videnského Kunstradia, zatina vize medidlni teoreticky a kurdtorky Sabine Breitsameter,

kterdA se dlouhodobé vénuje mapovani, vyvijeni, stimulovani a reflexi novych

dramaturgickych pocina v oblasti akustickych umeéni v globalnich digitalnich sitich. Sama

mluvi o ,interactive acoustic media art of the digital networks age*'®, nebo také o

Akustische Medienkunst ¢i sonic media arts.'®® Asi miZe vyvstat otézka, pro¢ se v zavéru

naSeho terénniho prizkumu evropskych rozhlasovych koncepti poudime do prostiedi
digitalnich siti. Odpoveéd’ je viak nasnade.

To, ¢im Sabine Breitsameter obohacuje soucasny rozhlasovy diskurz, je velmi integrativni
premysleni o novych komunikacnich technologiich, novych médiich a virtudlnim datovém
progtoru, v nichZz se rodi nové vyjadiovaci prostiredky akustickych uméni a nové formy
distribuce. Breitsameter si je ptitom védoma, Ze velké mnozstvi impulzt (jak teoretickych -
v roviné koncepta, tak tviréich - v roviné technologickych praktik a femesla) 1ze do velmi
dynamicky se rozvijejiciho progtiedi digitalnich siti prenést pravé z dlouhé tradice radioartu,
respektive koncepti vazicich se na samotny rozhlasu jakozto médium. Svou vizi v rdmci
projektu AudioHyperspace popisuje jako

»---Work in progress which [...]” Audiohyperspace’ program is developing, to transform radio

« 167

art of the broadcast age to interactive acoustic media art of the digital networks' age...

Je velmi podnétné vnimat permanentni névraty ke kofenim vzniku rozhlasu jakozto média,
v jehoZ rédmci se v prvni ¢tvrtingé minulého stoleti zacina odvijet nové tradice rodiciho se
radioartu. Se Sabinou Breitsameter vstupujeme do konceptu, ktery se nesnazi fanaticky

adorovat nejnovéjsi technologie a nekriticky prijimat vée, co sev jegjich lung zrodi. Jegji pristup
je vlastné spiSe opacny — hledat to nové a inspirativni, ¢im mohou soucasné technologie

165 Breitsameter, s. 303

166 K rom oficiélniho projektu Audiohyperspace zastieSeném SWR v Baden-Badenu existuje privatni
»badatel sky*“, resp. informagni server Sabine Breitsameter www.sonic-media-art.net propojeny s osobnimi
strénkami SB: www.sabine-breitsameter.de

167 Breitsameter, s. 303
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prispét k tradicnim konceptim radioartu jakozto akustického medialné podminéného umeni,
anebo je&té daslednéji — zkoumat, které ze sévgjicich producentskych, estetickych a
medidlnich nastroji spjatych smeédiem rozhlasu lze vyuzit k relevantnimu pfispéni do
rozvijejici se scény akustickych umeni v prostiedi digitalnich siti:
“...Als Medium origindrer HOr-Kunst ist das Radio heute aktudler denn je. Insbesondere die
digitalen Netzwerke, allen voran das Internet, beeuchten das “traditionelle” Medium Radio
heute aufs neue. Darllber hinaus zeitigt der neue elektroakustische Raum der digitalen

Netzwerke ene Vidfat an Werkzeugen, Materidien, Dramaturgien, Zeit- und

Raumkonzepten. Diese geben dem kreativen Gebrauch des Radios neue Impulse...” %

V dobg, kdy byva neztidka pochybovano o statutu quo rozhlasu, se zda byt zahrnuti projektu
tohoto typu pod stfechu verejnoprévniho rozhlasového domu piimo vizionarské. Jiz jen ze
selektivniho prehlédnuti nékterych rozhlasovych konceptt, které jsme provedli vySe, by
mohlo byt zigjmé, jak mnoho lze v tomto paradigmatickém posunu pienést — v oblasti teorii
progtoru, kompozici, estetice zvuku, hermeneutice a sémiologii ad. A je to vlastné tak snadné
— gtati si uvédomit, Ze digitdni sit¢ zacaly de facto umoziovat koncept, ktery stdl u zrodu
samotného rozhlasu na poéatku 20. let 20. stoleti — moznost bi-polarni komunikace:
. ---3ince the digital networks came up recently, the e ectroacoustic media space, where radio
art is based on, has become different. Its new architecture makes available a shared
environment, a distributed space, with — finally — bi-directional communication
possibilities...*®,
tedy komunikace, v niz se posluchatska z&kladna meni na okruh uZivateli (s H. B.
Schlichtingem bychom pak mohli fict, Ze se ono ,,Zuhéren“ méni na ,, Kommunizieren®), ktefi
aktivnim zpusobem - diky pocitacovému termindlu - vstupuji do procesu vznikéni
umgleckého dila.

Je to do znatné miry podobny zpusob piemysleni, jako jsme vidéli u Heidi Grundmann,
stim, Ze akcent Sabine Breitsameter je piece jenom posunut vice do instituciondlni roviny, do
pozice rozhlasu zaujimajiciho roli animatora, subjektu poskytujiciho své know-how a
odovujiciho jim umélce, respektive — vyzyvajiciho umélce, aby si tento historicky
(rozhlasovy) rozmeér paradigmatu akustickych umeéni v prostiedi digitalnich siti uvédomovali

azkousdli nan¢j reagovat.

188 5, Breitsameter: Wasist sonic-media-art.net?, in: www.sonic-media-art.net
169 Breitsameter, s. 303

62


http://www.sonic-media-art.net

V ¢em je tedy — ve vztahu k umélci samotnému — podstata onoho paradigmatického posunu?
Jestlize jsme za dasledek zrozeni bi-poléarniho medialniho prostoru oznacili proménu role
posuchate na uZivatele, paralelné stim dochézi k vyrazné promené statutu quo umglce
samotného: z tvirce koncentrujiciho jistou strukturovanou vypovéd’ se stévé ,konceptudni
moderator*:

»---Working within the field of the networks' interactive possibilities, the artist sees him- or
hersdf not as the creator of a closed and finished art work. Instead, he offers a frame, in which
others can become active. He is less a "concentrator”, who distils meaning and defines the

exact phyisiognomy of the piece, but a moderator, who defines the topic and has formulated a
« 170

set of exercised rules, by which the form and content of the input is processed...

Je tieba si na rovinu fict, Ze stakto nastavenou vizi, ktera ma sama o sob¢ jisté fadu
atraktivnich parametrd, souvisi cela fada probléma - technickymi pocinagje a estetickymi,
respektive hodnotovymi konce. PrestoZe cela fada autora se jiz svelmi vaznymi amysly do
umilecké tvorby pro digitalni sit¢ pustila’™, mnoho z vyde reseného le?i skutesns zatim
vroving vizi, které ovdem neni mozné podcenovat. Tieba jen proto, Ze se snejvetsi
pravdépodobnosti zaénou s naristagjici kvalitou technologického zazemi napliovat, anebo
prosté — stiizlivé a s odstupem — zastanou jako vize tvarcich konceptt inspirujici a atraktivni
pro autorské premysleni o konceptu dila, statutu autora, pojmech redlného a virtuani prostoru

ad.

Jaké problémy Ize tedy v takto pojatém konceptu interaktivniho uméni v digitélnich sitich
vnimat?
V rovin¢ dramaturgické piedestira Breitsameter téZzkosti v:
- nedostatku databazi s mluvenym slovem (a tudiz jednostranném zaméteni na hudbu /
zvuk)
- obtiznosti primét ,uZivatele” nejen k interakci, ale také k soustiedénému poslechu (a
tudiz recepci toho, ¢eho se stdva do urcité miry spoluautorem)
- definovani rdmce, v némz ma tvarci interakce mezi autorem a uZivatelem probihat;
s nim souvisi mira motivace k interakci a jejimu hodnotovému rezultatu.

V roving technické, respektive technologické nelze pak opomenout zejména:

70 Breitsameter, s. 305
11 Portél AduiHyperspace miZe v tomto sméru poslouZit jako zajimavy , rozcestnik®, kdyZ uz ne databéze
existujicich akustickych projekti v digitdlnich sitich.
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- problematiku sdileni sitovych uddlosti v reAlném ¢ase (tj. problém zpozdéni)
- omezenou kapacitu pripojeni pievazné vétSiny uzivateli
- Gasto pomalé pogitatové stanice' .

Jestlize se ocitneme na databazové koncipovaném portalu AudioHyperspace jako uzZivatelé
touZici po interakci, zkouSgjici st& se na chvilku ,spolutvarci nékterého z akugtickych
projektti vytvorenych pro digitani sit, sami si pravdépodobné nastinénou problematiku
interaktivniho umeéni uvédomime. At’ uz to bude fascinujici moznost spole¢ného biciho jam-
session-chatu suZivatelem sedicim na druhém konci svéta v projektu Phila Burka
WebDrum'”®, anebo hodnotové nesporng pifnosngjsi, ale co do interaktivity omezengjsi
internetovou instalaci 1l tempo cambia Stefana Giannottiho'’*. Zda se nam ale presto, Ze
neni mozné piehlédnout a prosté (byt z mnoha dobrych divodt) odsoudit komplex vizi a
umeéleckého potencidlu, které se ve svété akustickych sitovych umeni skryvaji.

Zbyva se dotknout posledniho duleZité otazky: co se stane s rozhlasem? Sabine Breitsameter
navrhuje vnimat rozhlas nadale jako médium sjasné danou ¢asovou strukturou naslednosti,
v jehoZ vysilani se nelze navracet tam a zpét, které mé jasné danou ¢asovou osu a které mize
ve vztahu k interaktivité digitalnich siti fungovat jako jakysi usmérinovas, médium , jednoho
z moznych feSeni”, snejvetsi pravdépodobnosti reflektujici pavodni vizi autora, ktera je
vloZena do interaktivniho rédmce sitové podminéného dila otevieného po vstup dalSim
uzivateltm:

» The combination of broadcast and network media can avoid the mentioned problematics
which tend to derive from operational interactivity. Combining can mean for example: an
interactive audio art piece can be tried out in its non-linear, multi-optional aesthetic
behaviour by the users on theInternet. A radiobroadcast can serve as a meta-channel for the

same work: by airing it as a linear program, its artist can demonstrate its aesthetic refinement,

which in most cases will probably exceed the users’ trials and errors.**"™

Abychom neodchézeli daleko z portdlu AudioHyperspace, piesné takovymto meta-kandlem

byl tradi¢ni rozhlasovy formét jak v piipads vySe zmingného projektu Stefana Giannottiho'"®,

tak i puvodni interaktivni produkce SWR pro porta AudioHyperspace, jejimz autorem byl

12 gy, Breitsameter, s. 305.

173 http://www.transjam.com/webdrum/

174 v/itezné dilo Karl-Sczuka-Preis 2002,

http://www.swr.de/swr2/hoer spi el /karl -sczuka- prei s/archiv/2002/prei swerk.html

7> Breitsameter, s. 306.

178 tuto , uzavienou* rozhlasovou verzi Ize poslechnout rovnéz na zminéné internetové adrese
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7 Je mozné

jeden z , nejrelevantngjgich” autort oblasti uméni digitélnich siti — Atau Tanaka®
— alze se tak domnivat — Ze po delSim ¢asu straveném v “interaktivni akci” si mnozi uZivatelé
radi udélaji ¢as na to, aby se na chvili zkoncentrovali a vyposlechli si onu “tradi¢ni
rozhlasovou lineérni” verzi dila, ktera bude jasné danym celkem vyzyvajicim k pozornosti a
ztiSeni.

Takovyto myslenkovy navrat k tradicnimu rozhlasovému forméatu je vlastné docela dobrym
zakoncenim naSi “prehledové kapitoly” rozhlizejici se po evropském kontextu soucasného

radioartu. Snad by stéla za stru¢né shrnuti.

5. 6. Kdos¢im —coskym

Z péti provedenych sond do pomérné specifickych svétt premySleni o rozhlasu jakozto
médiu — zda se nam — pomerné presvédeiveé vyplyva, jak silné se jednotlivé myslenkové
koncepty piekryvaji, jak mnoho maji spole¢ného a presto — jak velmi odlisné pozice k médiu
rozhlasu a medidnimu umeéni radiartu zaujimaji, jak jej vnimaji, produkuji a reflektuji.
Pokusme se tak v zavéru provést nékolik kiizovych vztahovych srovnani, ktera nam pomohou
zrekapitulovat vySe popsané v trochu jinych souvislostech a snad také ukézi, jaka témata jsou

— pti raznych zpasobech jejich feSeni - jednotlivym konceptim spolecna,

Tématem cislo jedna je bezesporu prostor. Stde znova se k tomuto pojmu navracime,
pokazde odjinud a pokazdé z novou odezvou. Nejprve v souvislosti s tradi¢nim konceptem
éteru jako véené vesmirné spojitosti, poté jako medidlni sféry plné elektromagnetického
vinéni, ale také novodobych (foucaultovskych) heterotopii, “jinych mist” — mist, ktera jsou
vné prostoru, v némz Zijeme. Digitdlni datova sit’ je pak také prostorem, je asi obdobnou
“heterotopii”, jako ona heterotopie elektronickd, k niz odkazuje René Farabet v souvislosti se
svym medianim konceptem radioartu.

Vicekrd jsme se v raznych souvislostech dotknuli problematiky komunikace, vnimani,
slySeni, porozumeni — raznych hermeneutickych moda. Nejvice do hloubky jsme 8li sledujice
text Rolanda Barthese, v némz se autor snaZi prozkoumévat rizné typy slySeni a na né
navazujici rizné stupné porozumeéni slySenému. Jinak probiha takovéto slyseni, ¢i snad “v-

17 Atau Tanaka - Frankengteins Netz:
http://www.swr.de/swr2/audiohyperspace/engl_version/the beast/index.html
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poslouchéni se” v pripadé jednosmérného rozhlasového vysilani, jinak je tomu v prostiedi
digitélni sit¢, ktera zacina pri vzniku dél v readném ¢ase umoznovat bi-polarni komunikaci v

ramci viceclenné komunity posluchaca-uzivatel.

Dotkli jsme se konceptu dila, jakozto konceptu opus perfectum et absolutum, s nimz se fada
soucasnych existujicich umélci v prostiedi komunikacnich siti dostéva do konfliktu a pro néz
piestdvd byt v mnohém aktuani. Jinak rezonuje rozhlasové vysilani prezentujici
prokomponované a ve $pickove kvalité zaznamenana dila nejvétsSich umélca své doby, na
zcela jinych vinéch probihd “Zivé rédio”, které samo podstatou své existence teprve novym
dilam davéa vznikat, a do zcela jinych vod “datové radiace” budeme vhozeni jako uZivatelé —

posluchagi interaktivni sitové instalace.

S tim bezprostiedné souvisi problematika casu, kterou jsme snad — ve fyzikénich
souvislostech — meli zminit jiZ pri “kontemplaci progtoru”. Ve vztahu k rozhlasovéemu médiu
je snad ale jedt¢ dalezitéjSi probihgjici tenze mezi vnimanim linearniho ¢asu daného
programovym schématem rozhlasové stanice a medidlni internetovou extenzi, kter4 umozni
sestavit vlastni programové schéma, umozni navrétit se v prehrdvané skladbé zpét, ba
dokonce umozni dil¢i interakce s rozhlasovym vysilanim ¢i interaktivni vytvareni uméleckého
dila samotného. To jiz mimo linedrni ¢as smétujici z bodu x do bodu y, mimo zé&kladni
tradi¢cni koncept akustické kompozice, kterd ma smysl jakoZto v c¢ase probihgjici a
kompozi¢né strukturovany opus. To je okamzik, kdy zakouSime vznik oné “zvukové

instalace”.

Na zavér pak asi nefmene zazivng, oviem neméné duleZita rovina rozhlasu jakozto média —
ona ingtitucionalni. Rovina, kterd mize mnohé dé, ale mnohé také zablokovat a omezit.
Rozhlas a internet jakozto stdle vyznamngji pojimana paralelni ¢i komplementérni média
mohou v kombinaci vytvorit dosud nebyvaly informacni a distribu¢ni medialni kanal, ktery je
navic v rdmci verejnopravniho konceptu vice neZ potiebny. Mit nepristupny *“nejlepsi
zvukovy archiv” prestdvé byt moderni...

Je zigimé, Ze oblast radioartu je malym svétélkem soucasné medidni scény. Nékolik
provedenych sond ndm snad ale ukazalo, Ze je to oblast schopnd svymi myslenkovymi
koncepty — svymi diskurzy — piispét mnoha otazniky i mnoha inspirujicimi odpovéd'mi i do
stale pomérné uzaviceného svéta tzv. zapadoevropské hudebni kultury (byt’ je toto stale huie
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udrZitelny pojem). Je pozoruhodné a inspirujici vnimat tolik vzajemnych tematickych
pranika, které nakonec nevypovidaji o nicem jiném, nez o tom, Ze si uméni hleda cesty samo
- nikoliv zeména skrze ingtituce, ani producenty, ani respektované teoretiky. Pritom
zanechéva stopy jistych konstant, které se stale znovu a vzdy trochu jinak vynoiuji a vzdy si

je znovu mame moznost uvédomovat atakeé je obdivovat. Snad je to tak dobie...
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6. PremEdice Radioateliéru: nova scéna v Cesku

6. 1. Vychozi situace, motivace, vize

V samém zavéru naSi préce se nyni muZeme navrédit o nekolik desitek stran nazpét a
pripomenout si onu hlavni motivaci, ktera stla za sepsanim tohoto textu. Vznik a existence
programového slotu PremEdice Radioateliéru'”® Ceského rozhlasu 3 — Vltavy se od pogétku
odehrava priblizné v kontextu, ktery jsme se snaZili v minulé kapitole nastinit, v kontextu
dlouhodob¢ existujici tradice radioartu vznikajici napfic jazykovymi regiony, vyzyvajici
teoretiky a kritiky k novém premysleni o konceptech rozhlasu i medidlniho prostoru, v némz
se rozhlas jakoZzto médium nachézi. Tento vnimany kontext je ale zaroven kontextem
selektivnim, k jehoZ strukturaci doSlo pomeérné empirickou cestou vyrustajici z postupného
poznévéani a pronikani do historie a souc¢asného stavu evropského radioartu a také nekolik let
trvajicich osobni kontakta s vétsinou “rozhlasovych osobnosti”, o nichz byla vySe fec.

Je to také ale kontext, ktery béhem prvnich let existence PremEdice Radioateliéru
vykrystalizoval jako kontext “inspiracni”, takovy, ktery oslovuje (miZe oslovovat) nové se
kongtituujici scénu doméciho radioartu, o niz se verejnopravni rozhlas nikdy systematicky
“nestaral” a kterou nerozvijel.

Hlavni vize nové vznikajiciho programového dotu byla od pocétku zejména nésledujici:
pokusit se shromézdit okruh doméacich autori, kteri by v dlouhodob¢jSim ¢asovém horizontu
mohli vytvorit jakési “jadro” scény schopné vyprofilovani do scény radioartové. Zdalo se
nam, Ze k takovémuto procesu lze jen stéZi zaujimat jakékoliv “institucionalni stanovisko”,
takové, které by normativné uréovalo (a snad na zakladé zahrani¢ni zkuSenosti?), ktefi umélci
a s jakou tvorbou by se na konstituovani této scény meli zagit podilet. Snad kazdy takovyto
pocdaek je spiSe zaleZitosti motivace, zainteresovani, nabidnuti c¢ehosi alternativniho,
vybidnuti k ¢emusi novému — a to napri¢ vzdélanostnim zdzemim i typy umélecké praxe,
napric existujicimi scénami, které v malé ceskeé kotling ne vzdy hyti pozitivni komunika¢ni
energii. VZzdyt takto otevieny, integrativni, synteticky se chovajici druh radioartu jsme
poznali avnimali napti¢ naSimi evropskymi exkurzy.

Prvni oblasti, kam smérovala nova “nabidka spoluprace’, byla hned na poc¢étku - a snad
prirozené - sféra univerzitni, oblast vysokych uméleckych skol. A snad i proto tvori okruh
studentt, respektive nedavnych absolvent, mladych zagingjicich umélci, nejvétsi procento
autort, kteri se (vétSinou poprvé) vypravili se svymi projekty do “souboje s éerem”. Své
radioartové kompozice zrealizovali mladi autoti vychazejici ze zédzemi katedry skladby na

178 \www..rozhlas.cz/radiocustica
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hudebni fakulté AMU™ (Tomés Palka, Bofivoj Suchy, Slavomir Hotinka, Miroslav Srnka,
Michaela Plachkd, Petra Gavlasova ¢i Sylva Smejkalova) a nékolik dalSich vzeslo rovnéz ze
zézemi divadelni fakulty AMU® (Jiti Adamek, Lukas Jiticka, Vilém Faltynek). V autorském
okruhu PremEdice Radioateliéru se objevili i autori pochazejici z okruhu brnénské Fakulty
vytvarnych umeéni*® pri VUT v Brng (Ladislav Zelezny, Jifi Suchének), nebo prazské AVU
(c8400, Ales Killian). Bylo by ptijemné zjistit, Ze u zminénych autori na pocétku jejich
umélecké drahy zapustil pojem radioartu své koreny — byt z velmi raznych Zanrovych,
estetickych i zkuSenostnich pozic'®.

Vyznamnou roli sehrdla ve formovani autorského okruhu PremEdice Radioateliéru
spolupréce s tehdejSim Medialabem v Jeleni ulici v Praze a na n¢j navazujici okruh autord
shromézdénych kolem komunitniho internetového Radia Jeleni, které se v soucasné dobg

“pretavilo” do volného sdruZeni Lemurie™®

. DuSi a hlavnim animatorem celého projektu je od
pocatku kurétor, teoretik intermédii a sam aktivni tvirce — Milos Vojtéchovsky. Jako autor ¢i
spoluautor se podilel na celé fadé akustickych projektu zrealizovanych (nejen) pro PremEdici
Radioateliéru (Stalker, Meandry a sedimenty, Prazsky vytah) a pusobil i organizatné a
producentsky — zejména pii realizaci obou dosud poiddanych rozhlasovych mostt Art’'s
Birthday (2005 a 2006)'#*. Také diky nému se do autorského okruhu PremEdice zatadili novi
umglci (Martin Janicek, e o, Jan Dufek) a rovnéz prvni zahrani¢ni autori, ktefi postupné
zacali vytvaret jakousi “mezindrodni konfrontaci” konstituujici se autorské scéné domaci
(Michael Delia, Arno Peeters, Antonio della Marina).

Ogtatni autory, kteri v letech 2003 — 2005 vytvorili pavodni akustické kompozice pro
ze soucasne scény improvizované hudby (Paraneuro, Miroslav Posgjpal, 1van Palacky, Tilko),
jini byli prost¢ vyzvéni, aby se pokusili s médiem rozhlasu “zakomunikovat” na zékladé
svych dosavadnich a velmi rozmanitych autorskych zkuSenosti (Cécile Boiffin, Vlastislav
Matoudek, Jan Stolba, Jaroslav Koidn, MMtm /& Tomés Karések/ &¢i Karaoke Tundra /&

Viktor Tverdokhlibov/.

79 \www.hamu.cz

180 \\yww.damu.cz

181 \www. ffavutbr.cz

182 To Ize u n&kterych konstatovat minimang na zaklads toho, Ze se sami vracgji s népady pro program
PremEdice Radioateliéru av pribéhu vice nez tii |et se podileli narealizace vice nez jednoho projektu. Jedna se
zeiména o Jitiho Adamka, Ladislava Zelezného, Ale3e Killiana, Jana Dufka, MiloSe Vojtéchovského a Jifiho
Suchénka.

183 \www.lemurie.cz

18% \wwwi2.rozhlas.cz/abp2006
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Je zigimé, Ze na tomto misté by asi bylo zapotiebi proniknout hloubéji do nacrtnutého
autorského okruhu a podrobngji analyzovat vznikla dila, akustické projekty a koncepty, které
staly u jejich zrodu. Ponechme v3ak takovouto zevrubngjSi sondu nékteré z nasledujicich
praci, kter4 uz by mohla mit ambici podniknout jakysi ,,dalSi krok* v prizkumu a zejména
pravé reflexi soucasného doméciho radioartu. A predevSim — ponechme trochu ¢asu jak
konstituujici se autorské scéné samotné, tak mozné rezonanci uskutecnénych projektt a
rozhlasovych kompozic, které zacingji zit svij zivot v pomérné nestalém kvasicim prostredi.
MIluvime o velmi nové scéné (pokud je mozné ji viibec scénou nazyvat), ktera potiebuje ¢as
ke svému zrani, k vytvoreni novych tvarcich, Zanrovych i osobnostnich kontextu, ¢as k tomu,
aby vyjevila nové tendence — pozitivng, ¢i negativné vymezené vicéi existujici tradici
radioartu, viaci existujicimu medidnimu prostiedi i vaéi standardizované produkci
verejnopravnich médii.

Jestlize bychom se pokusili takto velmi zdhy provést kritickou reflexi nové vznikajicich dél
v oblasti doméciho radioartu, maZzeme zjistit, Ze budeme kritizovat — ¢asto nemladsi tvarci
generaci — Spatnou dramaturgii, nepiresvédCivy ¢i tzv. ,,chybny“ mluvni projev, nepovedenou
¢i ze standardni pozice soucasnych zvukovych néroki nedostatecnou zvukovou kvalitu ¢i
nedotaZzeny zvukovy design, nepiesvédCiveé zvladnuti formy ¢i elementarnich kompozi¢nich
néarokii. To vSe by se pravdépodobné udalo ve vztahu k vétSimu mnozstvi  z nové  vzniklych
dél, s nejveétsi pravdépodobnosti by ale podobné kritika mijela cil a dost mozna by dokonce
byla kontraproduktivni. Zd& se ndm totiZ, Ze hlavni motivaci vzniku dél prevézné vétsiny
vySe zminénych autorti byl pokus o nové nahlédnuti rozhlasu jakozto média, o pokus vyuZzit
moznosti twvir¢iho pohybu mimo standardizované a povetSinou nemenitelné dramaturgické
bloky neskytajici priliS prostoru pro vzgemné piekryvéni. V tomto smyslu jsme presvédceni,
Ze teprve delSi dobu trvajici kontinuita vzniku novych dél muzZe ptinést — spolu s novymi
autorskymi impulzy mitenymi do doméci scény radioartu i medidlni sféry rozhlasu obecné —
dostatecny casovy odstup, ktery vytvori dvoji prostor: jak pro relevantni kritiku a reflexi
nemitici na — tieba — nepodstatné, ¢i mélo dulezité znaky nové vznikajicich dél, tak i pro
vnimani zjevného posunu v umélecké kvalité dél realizovanych autory, ktefi maji opakovanou
ZkuSenost s médiem rozhlasu, narastajici bezprostiedni autorskou konfrontaci, narustajici
moznost estetického vyprofilovani i rostouci technologickou erudici, ktera je v medidné
podminéném umeéni nepostradatel na.

Presto — aby nevznikl dojem, Ze vyétem jmen jednotlivych autori uzavieme tuto kapitolu, radi

bychom predestieli jakési reflektujici ,, Zanrové schéma’, aby bylo ziejmé, v jakém Zanrovém

ambitu Ize nova dila vnimat. Zd& se nam, Ze takové schéma je pomérné uzitecné mit pied
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oc¢imaavnimat jej jak v kontextu a na pozadi stévgjici standardizované rozhlasové tvorby, tak
jako platformu, na niz by se mohla (méla) zacit odehravat dalSi (novd) odborna diskuse, ktera
by vice etablovala i cely diskurz radioartu v kontextu soucasné scény akustickych umeéni
v Cesku.

6. 2. Druhy — Zanry - Skatulky

Pti prehlédnuti dosud nové vzniklych rozhlasovych kompozic v obdobi 1/ 2003 — 2 / 2006 **°
lze v zésads vnimat pét vétSich skupin dél, kterd vykazuji jisté Zanrové tendence'®.
Z podgtaty tvorby, o niz piremyslime, jasné vyplyva, Ze Ize jen téZzko premySlet pri reflexi
téchto dél v n¢jakych standardizovanych pojmovych mantinelech. Co je ale v zasadé oném
nékolika skupinam dél spolecné, je jisté tihnuti k akcentovani specifickych tvarcich a
materidlovych vychodisek a znich vyplyvajicich vyjadiovacich prostredkd, ktera
fundamentalnim zpasobem ovlivivji vysledny zvukovy tvar a to jak vroviné hudebng-
estetické, tak obecné semantické.

6. 2. 1. Akcent dokumentéarni

Michael Delia: Kiki‘s Kitchen 28. 5. 2005
Arno Peeters: Fossile Sounds. Memory Mining 30. 4. 2005
Ivan Palacky: Denik Hedy 26. 3. 2005
Jarodav Koran: Skryty pavab ¢eskych drah 28. 8. 2004
Petra Gavlasova: 24 hodin v Ové 27. 3. 2004
TILKO: Country Auction 31. 1. 2004
Miroslav Srnka: Rodimel 26. 7. 2003
Michal Rataj: Africka krésav Berling 29. 3. 2003

Spolecnym rysem vySe uvedenych kompozic je tézi&é v materidlovem zazemi
dokumentérniho rédzu ve smyslu redlnych akustickych situaci zachycenych mikrofonem,
trvgjicich vredlném case a v redném prostiedi. Takovéto dokumentérni materidlove
vychodisko se pak vriznych formach dostavd do strukturdné velmi  rozmanitych
kompozi¢nich akustickych procest, jejichz vysledem jsou pomérné velmi odlisné kompozi¢ni
tvary.

185 K ompletni zvukovy archiv viech odvysilanych skladeb je k dispozici véetné doprovodnych textii na
internetové adrese www.rozhlas.cz/radiocusticalarchiv. Vybrané kompozice z let 2003, 2004 a 2005 jsou rovnéz
k dispozici na propagacnich samplerech snézvy rAdioCUSTICA selected 2003 (2004, 2005), které jsou prilohou
této prace. Chronologicky soupis realizovanych projektt viz Priloha €. 5.

186 pomineme zde programy vysilané 25. 1. 2003 a 22. 2. 2003, které byly dvéma prvnimi dramaturgi ckymi
»Vykopy" akteré se —jak mize byt v Sir§im kontextu zjevné — nadal e neukézaly byt ve vztahu k dal§imu rozvoji
programového zanru relevantni.
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V nekterych lze vnimat silngjsi piiklon k vice strukturdnimu pojeti akustické kompozice, ¢i
jeno propojeni snarativni rovinou organizace dokument&rniho zvukového materiau
(Gavlasovg, Ratg, Peeters). V jinych se takovyto material dostava do jakéhosi asociacniho
kontrapunktu s improvizacni hudebni akci (Palacky, Tilko, Kotén), ve zbylych Ize pak vnimat
jakousi abstraktngjsi dokumentarni vypovéd® surového zvukového materidlu peclivé
organizovaného v ¢ase (Srnka, Delia).

6. 2. 2. Akcent abstraktné akusticky®’

Jiti Suchanek: Pec 24. 2. 2006
Ambut ponori 26. 11. 2005
€8400: The Ghost in the Machine 24. 09. 2005
Meandry a sedimenty 18. 12. 2004
MiloS Vojtéchovsky: Stalker 29.5. 2004
Martin Jani¢ek: Odraz 808 28. 2. 2004
auvidNOCIIDNY 25.10. 2003
e.0 _ ORGANIZMUS 27.09. 2003

v s

Tento okruh kompozic by bylo moZné charakterizovat vysSi mirou narativni abstrakce, s niz
je — ¢asto v roving volnéjSich asociaci - pristupovano k organizaci zvukového materialu velmi
rozmanitého pavodu a v rédmci velmi rozmanitych formalnich i sémantickych koncepti.
Napti¢ timto okruhem Ize vnimat — snad pravé diky oném abstraktngji pojatym konceptim -
jak VveétSi  raznorodost pavodia pouZitého zvukového materidlu  (dokumentérniho,
elektroakugtického, instrumentalniho, ruchového), tak i zpasobu jeho linearniho ztvarnéni
v ¢ase. SlySime kompozice, které se svou strukturou blizi pélu jisté akustické asambléze
(Vojtechovsky, Meandry a sedimenty, ¢8400), v orientaci jinych |ze zcela presvédciveé vnimat
vazby na vyjadiovaci prosttedky minimal music ¢i soucasné hudebni scény, kterd byva
nejéasteji nazyvana pojmem electronica'®® (Suchanek, auvid, e.0., Janicek). Do obdobného
ramce vyjadiovacich prostiedkt zcela nesporné zapada i vice improvizaéné pojaty projekt
Ambut ponori.

187 M&jme i naddle namysli vyznam pojmu akusticky ve smyslu , auditivnim® tak, jak jsme jej — spolu s dal &mi
autory textt — sledovali v prvni ¢asti nasi prace.
188 Jmenujme zde alespon nekteré tituly z okruhu literatury, s nimz jsme doposud pracovali, av nichz je
pojednavana problematika této velmi Zivé soucasné hudebni scény:

Handbuch, Bd. 5, s 94 - 111

Markus S. Kleiner, Achim Szepanski, ed.: Soundcultures. Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2003

M. Jansen, club transmediale, hrsg., Gendertronics. Der Korper in der e ektronischen Musik. Suhrkamp 2005

Kim Cascone: The Aesthetics of Failure: ,,Post-Digital“ Tendencies in Contemporary Computer Music, in:
Audio Culture, s. 392 —398.
srv. téZ; www.clubtransmediale.de (internetové stranky existujici kolem jednoho z ngjvyznamngjSich
evropskych festivalti el ektronické hudby a digitdniho umeni)
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6. 2. 3. Akcent literarné dramaticky
Michaela Plachkd — lvana Skokanova: Fragmenty z piedjaii  31. 12. 2005

Srdce v kameni 29. 10. 2005
Sylva Smejkalova: Bylo nebylo rédio 25. 6. 2005
VéraLinhartova, Lukas Jificka,

Matéj Kratochvil: Presypaci hodina 27.11. 2004
Vilém Faltynek & kol.: Poutnik ze stresi svéta unika... 30. 8. 2003
Slavomir Hotinka: Médea. Hudba k textu Heinera Millera  28. 6. 2003
Botivoj Suchy: Den s Reynkem 31. 5. 2003

Zamgteni tohoto okruhu kompozic netieba asi vice piiblizovat. Jejich autofi zvolili za
fundamentalni stavebny kamen svym praci textovou predlohu, kolem niZz pak rozmanitymi
zpusoby vystavéli celou akustickou formu. Je zajimavé pozorovat, jak rozdilnymi zptsoby
tato vystavba probihala.

U nékterych kompozic Ize vnimat do znaéné miry tradi¢ni zpisob vnimani hudby a textu
jakozto dvou sémanticky komplementérnich vyjadiovacich svéti, které nejsou nijak vyraznéji
strukturdné propojeny. V poloze bliZici se melodramu (a sde facto tradicnimi poetickymi
texty) se pohybuje skladba Borivoje Suchého a koncert pro bici a hlas stexty Michelangela
Buonarottiho Srdce v kameni.

Vyrazngji prokomponovanou akustickou strukturu lze pak vnimat ve skladbach Fragmenty
z predjari, Presypaci hodiny a Médea.

Svébytné misto v tomto okruhu kompozic zaujima velmi specificky pojaty projekt Sylvy
Smejkalové zaméieny na détské posluchate a silné apelujici na zvukovou predstavivost,
pamét’ a narativni vlastnosti zvuka — v pfimé vyznamové konfrontaci zde slySime pribéh
vypravény hercem a prevypravény cisté ne-slovesnymi zvukovymi prostiedky ve forme
jakéhosi retrospektivniho zvukového piibéhu.

Jako zcela ojedingly (byt v mnohém pravdépodobné kontroverzni) pak stoji v té&to skupiné
projektti skladba Poutnik ze stresii sveta unika... stexty J. A. Komenského pokousgici se 0
jakysi interaktivni zpasob recitace textu v symbidze srednym prostredim (tedy opét onen
dokumentérni akcent), v némz k oné recitaci dochazi.

Napii¢ projekty viak stdle vnimame vyznamoveé uzavieny epicky ¢i poeticky ramec, kolem
néhoz vyrastaji rozmanité akustické formy.
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6. 2. 4. Akcent abstraktné slovesny

Jiti Adamek: Basnit baset 31.7.2004
Sumad: Disubbidiente L* eskamatore'® 26. 6. 2004
Tomas Palka: Absurdni hra s textem pro nic (Samuela Becketta) 26. 4. 2003

Spolecnym znakem této skupiny kompozic je rizna mira zvukove i semantické fragmentace
textu, diky niz se mluvené slovo stava vice ¢i méné rovnopravnym zvukovym vyjadiovacim
progiedkem ve vztahu k ostatnim ne-slovesnym zvukovym zdrojum. V rtizné mite zde
dochézi k permanentnimu prehodnocovéani funkce slova jako nositele jasné formulovaného
semantického kodu, i jako ,,instrumentu” schopného specifické zvukové artikulace.

Je zajimavé sledovat vSechny tii pouZité zpusoby takovéhoto zachazeni stextem: slovo jako
zvukova barva schopna v ¢ase rozvijet vyznamy (Adamek), rekontextualizace archivni
nahrdvky mluveného slova v podobé remixu E. VaSaryové (Sumad), ¢i velmi strukturané
pojata kompozice s fragmentovanymi texty S. Becketta, v nichz se jednotliva slova (¢i jejich
zlomky) dostavaji na Uroven artikulaénich projevii sdlového néstroje (Palka).

V Sirokém kontextu radioartu se zajisté jednd o velmi sofistikovany zpusob premysleni o
traktaci akustického materiadlu v prostiedi elektromagnetického nevizudlniho média

6. 2. 5. Akcent hudebné kompoziéni

Antonio dellaMarina: No-Piece 28. 1. 2006
PARANEURO: 11/10/2004 26. 2. 2005
Miroslav Posgpal: Tti kapitoly z knihy cest 29. 1. 2005
Pavel Klusdk: Mavlast remixed 30. 10. 2004
Karakoe Mouse 28. 8. 2004
Vlastidav MatouSek: Vox Clamantis 24. 4. 2004

Je zigmé, Ze gpolecného jmenovatele posledni skupiny kompozic Ize vnimat
v intenzivngjSim akcentovani hudebnich vyjadiovacich prostredki v tradicnéjSim slova
smyslu, piestoze do jmenovanych projektt zasahuje v kompozi¢ni roving mnohé z vyse
popsaného. Mame na mysli predevSim tradi¢ni kategorie rytmu, harmonie, melodie a
organizace témbru, které jsou predevSim hlavnimi materidlovymi vychodisky tohoto okruhu

skladeb.

No-Piece, zatimco velmi rytmicky je obdobny materidl pojiman v projektu Karaoke Mouse
blizkému soucasné DJ scéné. Vnimat maZzeme v této skuping skladeb i rizné druhy rozmanité
(redlng, ¢i asociaéng) pojatych polyfonnich faktur - akustického i elektronicky deformovaného

189 porad piejaty v ramci programové vymeny Ceského a Slovenského rozhlasu (www.radioart.sk)
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violoncella (Posgjpal), ndhodnymi kompozi¢nimi postupy traktované vokani biblické party
rezonujici srozmanitymi zvuky zvifat (MatouSek), mnohandsobné vrstvené a elektronicky
fragmentované nahravky Smetanovy Mé Vlasti (Klusék) ¢i velmi ¢lenitou zvukovou polyfonii
téi improvizujicich hudebnika (Paraneuro). Od abstraktné formulovaného slovesného
zvukového materialu se tak v zavéru dostavame k abstraktnimu strukturovani harmonickych,
rytmickych a melodickych forem odkazujicich snad nejsilngji k tradici euroamerické hudebni

kultury.

6. 3. Vystupy, vyzvy, vize

Takto nastinény prehled by nemél byt néjakym fundament&nim Zanrovym ¢lenénim. Umime
si dokonce predstavit i dalSi kritéria, podle nichz by bylo mozné vnimat razné vzagemné se
vymezujici spolecné jmenovatele autorskych konceptt, estetik a vyjadiovacich prostiedkii.
V kontextu této kapitoly se ndm ale jevi jako kli¢ové néco zcela jiného. Totiz fakt, Ze rozhlas
jako tviréi médium je i naddle — ve vztahu k sou¢asnému uméni - médiem atraktivnim,
nabizejicim alternativni a jinde vtakové Siti nedostupné alternativy komunikovani
rozmanitych akustickych forem a jegjich distribuce - a to napri¢ soucasnymi tvarcimi scénami
a zkuZenostnimi zazemimi a s ambici novou medialné podminénou scénu v Cesku utvéret.

Ohlédneme-li se zpét k naSemu exkurzu do evropskych konceptd radioartu, musime
konstatovat, Ze v zhledem ke stavajici pozici programového slotu PremEdice Radioateliéru
v ramci vysilaciho schématu CRo 3 — Vltava jsou viechny doposud odvysilané akustické
kompozice onim typem dél navazujicich natradi¢ni kategorii ,,opus perfectum et absolutum®,
dél vytvorenych a v neménné podobé zaznamenanych. Popilno¢ni vysilaci ¢as v tomto
smyslu ani neni prilis vhodny pro jiné zptisoby komunikovani akustickych dél.

Zcela jinak tomu bylo v pripadé dvou velkych mezinarodnich ,komunikacnich” projekta
Art’s Birthday 2005 a 2006'®, v nichZ doméci umglci povétsinou spjati s autorskym okruhem
PremEdice Radioateliéru m¢li jednak moznost podilet se na spolecném ,Zivém" programu
mnoha zemi celého svéta zastreSeném Evropskou vysilaci unii (EBU)™, jednak piileZitost
pro osobni sezndmeni se, spolecné podileni se na vzniku Zivého akustického projektu, zcela

190 Archivni webova prezentace obou projektii je k dispozici na strankéach www.rozhl as cz/radi ocusti calarchiv
191 \www.ebu.ch
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bezprostiedni konfrontaci svych uméleckych vystupi a — snad zejména- interaktivni zapojeni
se do &roké komunity umglci celého svéta'®.,

Takovy typ rozhlasové programu naopak sméiuje vice ke druhému pélu mozného vnimani
kategorie dila— zde dila otevieného, k oné ecovské , oteviené situaci v pohybu“.'*® Tento typ
Zivého vysilani by navic mél komplementarné dopliovat ony vySe popsané ,uzaviené"
autorské pociny a zaroven obohacovat soucasnou umgleckou scénu o dalsi |, interaktivni*
artikulaéni prostredky, jakymi se vtakto pojatém ,komunikaénim projektu rozhlas i
internetova sit’ jakozto komplementérni komunika¢ni média stévaji.

A navic — oba zminéné projekty svedly ke spole¢né lidské i umelecké komunikaci autory,
ktefi by se — pochazeje ze vzajemné ne piilis komunikujicich scén - mozna jinak ani nemuseli
potkat. Je piijemné takovato nova setkani vnimat a je obohacujici se uvédomovat, Ze médium
rozhlasu muze byt préavé takovym meédiem, které k podobnym setkanim vlastné ze své
podstaty vybizi a uskute¢néni takovych setkani motivuije.

Poslednim vyznamnym momentem, ktery bychom chtéli v souvislosti sdal$im budovanim
scény radioartu v ramci CRo zdaraznit, je potieba rostouci mezinarodni konfrontace doméaci
autorské scény. U zminénych projektt Art’s Birthday (a doufejme i dalSich podobnych, které
v budoucnu vzniknou) probihala tato konfrontace v redlném case a vyrastgjici z podstaty
projektu. V kontextu dramaturgie PremEdice Radioateliéru by tato konfrontace méla narustat
zejména dvéma smeéry:

- stle vétsSim poctem zahraniénich umglca, ktefi budou realizovat nové akustické
kompozice pro tento programovy slot,
- intenzivnéjSim ,vysilanim* doméci radioartové produkce do svétové rozhlasovée
komunity a to ze¢gména formou volnych programovych nabidek, tzv. ,pink offers",
které jsou realizované v rdmci mezinarodni hudebni vymeny EBU™.
Hlavni vizi takovéhoto smérovani pochopime, jestlize pohlédneme napri¢ touto praci do
kapitoly, v niZz jsme odhalovali a ptemy3leli o vybranych evropskych konceptech radioartu.
To, co bylo a je od pocéku hlavni inspiraci a motivaci existence a budovani programovych

192 Jednotlivé Zivé koncerty a performance tak, jak probihaly natadé mist svéta, byly zpravidia krom
standardniho a satelitniho vysilani distribuovény i po internetu. Takto komunikovany zvukovy materidl byl pak
uréen pro vzgemné sdileni viemi zUcastnénymi - pro libovol né piejimani, prepracovavani, remixovani a
rekontextualizovani v realném ¢ase béhem vysilaciho vetera.

198 grv. U. Eco, Poetika otevieného uméleckého dila, in: Opus Musicum 1990, &. 5, s. 142

194 Doposud byly takto nabidnuty kompozice M. Vojtéchovského, M. Posejpala, Paraneura, a projekty Meandry
a sedimenty a Ambut Ponori.
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aktivit Ceského rozhlasu spojenych stvaréi oblasti radioartu, by se mglo stévat stédle vice
progtorem pro aktivni tvarci komunikaci a vzgemné ovliviiovani, prostorem, v némz snad
zatne tvarci potencid rozhlasu jakozto média rezonovat novym, nebo alespon
aktualizovanym zpasobem vychazejicim z novych historicko-spolecenskych redlii, v nichz
donedavna podobné umelecké rezonance a tvarci smySleni nenalezlo dostatek inspiracniho i
medialniho prostoru.

Zda se nam, Ze v tomto okamziku prichézi ¢as, kdy je mozné provést zavérecné ohlédnuti a
shrnuti klicovych tezi a poznatk, které jsou snad na konci této préce ziejméjsi, nez na jejim

poc¢éaku.
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Zavér

NaSe zavérecné shrnuti bychom rédi provedli ve dvou na sebe navazujicich myslenkovych
vrstvach. Nejprve se pokusime znovu osvétlit a shrnout metodologicka vychodiska, kterd nam
umoznila vymezit Siroké predmétove pole naSi prace a vytvorit prostor pro uzsi a podrobnéjsi
orientaci na tvirci oblast radioartu. Déle se pak bude jednat o vécné shrnuti predestienych a
analyzovanych problémi i formulovanych vizi s pojmem radioartu spojenych, které by se pak
na samém konci préce meély stét vyzvou pro dalSi oborovou diskusi.

Zvolena metodologie, které jsme se snazili v naSi préci drzet, pomérné presné kopiruje cestu,
po niZz jsme v naSem badani v poslednich asi péti letech prochézeli. NaSe Uvahy zapocaly
v pojmoveé oblasti EA hudby, ktera zdanlivé nemé stematikou druhé poloviny préace tykajici
se radioartu mnoho spolecného. Pokusili jsme se ukazat, Ze stavagjici diskuse a reflexe této
specifické oblasti artificidlni technologicky podminéné tvorby prodélava fundamenténi
mySlenkové posuny, které vychazeji jak z vyraznych tvaréich paradigmatickych promén
spojenych predevsim sradikalni tvar¢i pluralizaci a pozdéji néstupem levné digiténi
technologie ainternetu, tak i z celkové promény zptsobu psani 0 hudbé ¢i uméni vitbec. Jsme
permanentni redefinovani pojmu, ktery jevi ve vztahu k hudebnimu déni poslednich tiiceti let
stde veétsi znamky jistého vycerpani a neschopnosti se stadou novych (hudebnich,
zvukovych, vyrazné meziZzanrovych) tvar¢ich projevi pojmové vyrovnat. Hned na pocétku
préce se tak pokousime formulovat stanovisko, které nam pro potireby textu naddle umoziuje
mnohem otevirengji vnimat nejenom samotny pojem EA hudby, ale rovnéz fadu projevi, které
jsou skategorii EA hudby v rozmanitych relacich (tvarcich diskurzech) spjaty, prestoze se
paradigmaticky ocitaji v odlisnych pozicich. Prohlasili jsme pojmové pole EA hudby za
oblast uzaviené historické kategorie, kterd se svymi koncepty, autorskou tradici a rozmanité
formulovanymi vyjadiovacimi prostiedky nadéle podili na vytvéreni a rozvijeni fady tvaréich
diskurzt uvnitt akustickych umeni. K uzivani pojmu akustickd umeni jsme se pripojili po
analyze SirSiho spektra odbornych texta a vnimame jegj v rdmci existujici diskuse a reflexe
jako pojem, ktery je schopny vytvorit pojmovy ramec pro fadu tviréich projevi, které svou
podstatou akcentuji ,slySené* oproti ,,vidénému®, auditivni oproti vizudlnimu. Jednd se
piedevSim o ty oblasti tvorby, v nichZz rizné formy technologie konceptudlné relevantnim
zpasobem nahrazuji tradicni ,lidské* performacni ¢i distribu¢ni funkce. Jednd se o ony
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momenty, v nichz vnimame — a’ uz reang, ¢i virtudné — onen pythagorejsky zavés
znemoziujici , vidét pavodce slySeného® .1

Na tomto mist¢é bychom snad meli znovu zopakovat, Ze pojem jakkoliv neodkazuje k
ptirodovédnym ¢i fiziologickym relacim, ale snaZi se v prostiedi soucasného umeéni vnimat

pravé ono ,, auditivni“ %,

JestliZze tedy v naSem piemySleni nadéle zaciname vnimat toto Sirokeé tvaréi pole akustickych
umeni, tyto jejich , herni prostory“, v nichZ jsou ustanovovany a rozvijeny rozmanité tvar¢i
diskurzy, zacind byt ziejmé, Ze jednim z takovychto ,hernich prostora“, ¢i pravé tvarcich
diskurzu, ktery je stradici EA hudby (jakoZto shistorickou kategorii) zcela neodmyslitelné
spjat, je oblast radioartu. Jemu je vénovana druha polovina préce a je to pravé zejména herni
prostor akcentujici vice ono hudebni (ve vztahu k EA hudbg), a nikoliv napriklad literérni ¢i
poetické, coz by byly zajisté oblasti zmu ve vztahu k radioartu neméné relevantni, schopné
vSak vydat na n¢kolik dalSich podobnych praci.

Jak déle z naSeho vykladu vyplyvd, hlavni motivaci pro takovyto zpasob nahlizeni a
piemySleni o této specifické oblasti medidné podminéného umeéni je vytvoreni jakéhosi
hlub&iho teoretického zézemi pro jiZ vice neZ tii roky existujici porad Ceského rozhlasu 3 —
Vlitava sndzvem PremEdice Radioateliéru. Z programového zakotveni tohoto poradu ve
vereinopravni ingtituci zaroven vyrasta i hlavni inspira¢ni a zarovein metodologicky filtr, ktery
jsme na odvijeni naSeho zkoumani a Uvah aplikovali. Vychodisky naSich analyz a hlavnich
inspira¢nich momenta se totiz v prevazné vétsing staly pravé existujici koncepty radioartu v té
podob¢, jak je lze sledovat napiic nekolika vybranymi evropskymi verejnopravnimi
rozhlasovymi domy. Jejich vybér se do znaéné miry kryje s piipravou a psanim tohoto textu a
je zaloZeny zejména na osobnich kontaktech a vlastni producentské praxi, kterou se snazime
od roku 2003 v tomto evropském vefejnopravnim kontextu rozvijet.

Asi bychom neméli opomenout fakt, Ze jsme si v této souvislosti védomi absence kontextu
mnohem Sir&iho, potencialné zametitelného na oblast britského radioartu ¢i obdobnych forem
umeni v USA miticich i daleko za hranice verejnopréavnich producentskych aktivit. Vzhledem
k obrovské Siti této problematiky se nam v3ak onen zvoleny selektivné evropsky
vereinopravni kontext zdé byt relevantni a umozaujici alespon prvni veelku komplexni vhled
do teoretickych i praktickych vrstev oblasti zvané radioart.

¥ gv.s 11
19 grv, kap. 2. 3. Akusmatické, auditivni nebo akustické?
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Onen pojem radioart jsme se pokusili nejprve vidét v kontextu rady dalSich vice ¢i méng
Uspésné pouzivanych pojmi, abychom se nakonec priklonili pravé k onomu pojmovému
oznateni ,radioart”, s nimz se nadéle snazime pracovat jako s pojmem oznacujicim zejména

- formu medidlniho uméni s jasné deklarovanou ambici experimentélnosti

- umgleckou tvorbu snaZici se konsekventné a nezavisle na standardizované
mainstreamoveé medidlni produkci rozvijet koncept medidné podminéné akustické
kompozice

- soubor tvar¢ich koncepti prozkoumavgjicich uméleckou potenci rozhlasu jakozto
média schopného stimulovat vznik a komunikovani svébytnych uméleckych forem.

V relacich vy3e formulované navaznosti na oblast EA hudby bychom pak jest¢ mgli
zduraznit polohu radioartu jako technologicky podminéného umeni, které v roving
vyjadiovacich prostiedku i estetickych modelt vyznamnym zpusobem ¢erpa pravé z historie
této hudebni oblasti, kterou jsme vy3e prohlasili za historickou kategorii.

Takto definovany pojmovy ramec nam oteviel dvere do SirSiho evropského kontextu, v némz
jsme se pokusili na riznych arovnich odkryvat fadu inspiracnich momenti i existujicich praxi
— povétSinou navazujicich na stévgjici programové sloty verejnopravnich rozhlasovych
instituci, jejichz ,mozaika® od pocéatku silnym zpasobem ovliviiovala naSe vlastni
producentska vychodiska spjata s rozvijenim zminéného poradu CRo 3 — Vitava

N&S prvni exkurz se tykal rizné pojimanych koncepti prostoru.'®’

Sledovali jsme nejprve
ponékud abstraktnéjsi teoretickou rovinu vychézejici z foucaultovského pojmu ,, heterotopii”.
Od ni jsme se mohli presunout ke krétké sondé do dgjin éteru v roviné promény z fyzikalniho
do medianiho konceptu, jak je formuloval némecky teoretik Wolfgang Hagen, a déle k jiz
ponékud konkrétngjsi predstavé virtudlniho zvukového progtoru, ktery Ize sledovat na
VyVojové 0se ,mono — stereo - 5.1.1%% v textech H. B. Schlichtinga. Stimto autorem jsme
dale podnikli sondu do taji hermeneutiky a zamy3leli se nad riznymi formami sly3eni
(Zuhoren)™® jakoZto procesu sémantické sebeorientace v prostredi akustickych umeni.
V kolinské redakci Studio Akustische Kunst®® jsme se pokusili odhalit velmi specifickou a

historicky neodmyslitelnou formu jasn¢ institucionalné formulované producentské praxe

Y'gv.s.41-48

1% 5 1. ve smyslu multikanal ového prostorového zvukového standardu v posledni dobg nejcastéji skloiovaného
v souvidosti stzv. doméacim kinem

99y, s48-52

0 gy, s.53- 56
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sjistymi znaky onoho baumanovského ,moderniho projektu“®, zatimco v souvislosti

svidenskym Kunstradiem jsme sledovali diametralné odlisny zpisob formulovani souc¢asného

radioartu miticiho k pojmim a praxi multimediality a interaktivity®.

N&S zavéregny vhled pak mitil do svéta interaktivniho sitového umeni?®

, jehoz koncept —
v mySlenkéch teoreticky a producentky Sabine Breitsameter — vychézi zcela fundamentalng
zrozhlasovych dgjin a vteorii i praxi se snazi konstituovat virtuani interaktivni prostor
internetu jakozto prostor paraelni a komplementarni k onomu v ¢ase linearnimu prostoru
rozhlasového média. Timto exkurzem jsme uzavieli okruh péti vyznamnych teoretickych
konceptt i producentskych praxi, jejichZz existence a z ¢asti i osobni kontakt sjejich strijci
sehrély (a sehrévaji) klicovou roli pii formovani konceptu nové doméci scény radioartu
rozvijejici se kolem PremEdice Radioateliéru Ceského rozhlasu 3 — Vltava.

Zaver naSi préce je pak jejim praktickych vydsténim. Jedné se o prvni kompletni prehlédnuti
producentskych aktivit spjatych srozvijenim doméci scény radioartu v prostiedi
verginopravniho média. Mame pred sebou seznam jedenatficeti novych rozhlasovych
kompozic vytvorenych pro PremEdici Radioateliéru od pocéatku roku 2003 do zacétku roku
2006°*, kompozic, které se velmi rozmanitymi zpisoby snaZi vyrovndvat smoZnosti
»hestandardizované intervence do éteru” formulaci velmi rtizného zvukového materidlu v fadé
Zanrove specifickych akustickych vypovedi.

Névrhem jakéhosi orientaéniho zanrového schématu®® se pak snazime velkou riiznorodost
kompozi¢nich pristupt jednotlivych — povétSinou ,rozhlasové premiérovych® — autoru
podtrhnout a zdaraznit Sii inspiracniho potencidlu rozhlasu jakozto média 21. stoleti, které
neni ani zdaleka odsouzeno na smetidt¢ medidlnich dgjin, ale je schopné v tomto smyslu
predstavovat neprehlédnutelny tvaréi stimul a moznou aternativu pro komunikovani zcela
svébytnych akustickych forem svizi jegjich stale vétSiho integrovani do bouilivé se rozvijejici

interaktivni mediélni scény.

To je vize, k niz od poc¢étku v naSem textu i producentské praxi sméiujeme, vize, ktera by
v sob¢ méla nést integrujici potencid otevirgjici oblast éteru vdem myslitelnym tvaréim i
instituciondlnim akustickym pranikam, v nichZz budeme stale nové objevovat, co znamenaji

21 gy, s, 20ff

22 gy, s. 56 — 60.

23 gy, s. 60 — 64.

204 \wwww.rozhlas.cz/radi ocusticalar chiv
gy, s 70-74
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slova naslouchat (Zuhtren), komunikovat, interagovat, porozumét. Zda se nam, Ze pravé
rozhlas — jakozto nejstarSi z novych médii — umi zcela vyjimeénym zptisobem putovat
prostorem i ¢asem k takovymto , kofenam”, které se nam v souc¢asné medialni spleti ¢asto

ztréceji v nedohlednu. VéErim, Ze stoji zato s tuto jeho viastnost stéle nové pripominat.
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Priloha ¢. 1

F. T.MARINETTI and PINO MASNATA

LA RADIA (1933)
(zdroj: www.kungtradio.at)

LA RADIA MUST NOT BE
1. theater because radio has killed the theater already defeated by sound drama
2. cinema because cinema is dying

(a) from rancid sentimentalism of subject matter

(b) from realism that involves even certain simultaneous syntheses

(c) from infinite technical complications

(d) from fatal banalizing collaborationism

(e) fromreflected brillianceinferior to the self-emitted brilliance

of radio-television

3. books because the book which is guilty of having made humanity myopic implies something heavy
strangled stifled fossilized and frozen (only the great freeword tableaux shall live, the only poetry that
needs to be seen)

LA RADIA ABOLISHES

1. the space and stage necessary to theater including Futurist synthetic theater (action unfolding on a
fixed and constant stage) and to cinema (actions unfolding on very rapid variable simultaneous and
aways redlistic stages)

2.time

3. unity of action

4. dramatic character

5. the audience as sdf-appointed judging mass systematically hostile and servile always against the
new always retrograde

LA RADIA SHALL BE

1. Freedom from all point of contact with literary and artistic tradition. Any attempt to link la radia
with tradition is grotesque

2. A new art that begins where theater cinema and narrative end

piiloha¢. 1
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3. Theimmensification of space. No longer visible and framabl e the stage becomes universal and
cosmic

4. The reception amplification and transfiguration of vibrations emitted by living beings living or
dead spirits dramas of wordless noise-states

5. The reception amplification and transfiguration of vibrations emitted by matter. Just astoday we
listen to the song of the forest and the sea so tomorrow shall we be seduced by the vibrations of a
diamond or aflower

6. A pure organism of radio sensations

7. An art without time or space without yesterday or tomorrow. The paossibility of receiving broadcast
stations situated in various time zones and the lack of light will destroy the hours of the day and night.
Thereception and amplification of the light and the voices of the past with thermoionic valves will
destroy time

8. The synthesis of infinite simultaneous actions

9. Human universal and cosmic art as voice with a true psychology-spirituality of the sounds of the
voice and of silence

10. The characteristic life of every noise and the infinite variety of concrete/abstract and real/dreamt
through the agency of a people of noises

11. Struggles of noises and of various distances that is spatial drama joined with temporal drama
12. Wordsin freedom. The word has gradually developed into a collaborator of mime and gesture.
The word must be recharged with all its power hence an essential and totalitarian word whichin
Futurist theory is called word-atmosphere. Wordsin freedom children of the aesthetics of machines
contain an orchestra of noisesand noise-chords (realistic and abstract) which alone can aid the
colored and plastic word in the lightning-fast representation of what is not seen. If he does not wish to
resort to words in freedom the radiast must express himself in that freeword stylewhich is already
widespread in avant-garde novels and newspapers that typically swift quick synthetic simultaneous
freeword style

13. Isolated word repetitions of verbsin theinfinitive

14. Essential art

15. Gastronomic amorous gymnastic etc. music

16. The utilization of noises sounds chords harmonies musical or noise simultaneities

of silenceall with their graduations of appaggiatura crescendo and decrescendo which will become
strange brushes for painting delimiting and coloring the infinite darkness of la radia by giving
sguareness roundness spheric in short

piilohac. 1



17. The utilization of interference between stations and of the birth and evanescence of the sounds

18. The delimitation and geometric construction of silence

19. The utilization of the various resonances of voice or sound in order to give a sense of the size of
the placein which the voice is uttered. The characterization as the silent as semisilent atmosphere that
surrounds and colors a given voice sound or noise

20. The elimination of the concept or theillusion of an audience which has always had even for books

a deforming and damaging influence.

piilohac. 1
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Priloha ¢. 2

zdroj: server Kunstradio, http://www.kunstradio.at/TEXTS/manifesto.html

zformulovano u prilezitosti projektu
ImmersiveSound/kunst in der stadt I1/ Bregenz 1998

w0 DN

o

7.
8.

TOWARD A DEFINITION OF RADIO ART
Radio art is the use of radio as a medium for art
Radio happens in the place it is heard and not in the production studio.
Sound quality is secondary to conceptual originality.
Radio is ailmost always heard combined with other sounds - domestic, traffic,
tv, phone calls, playing children etc.
Radio art is not sound art - nor is it music. Radio art is radio.
Sound art and music are not radio art just because they are broadcast on the
radio.
Radio space is al the places where radio is heard.

Radio art is composed of sound objects experienced in radio space.

9. The radio of every listener determines the sound quality of a radio work.

10. Each listener hears their own final version of a work for radio combined

with the ambient sound of their own space.

11. The radio artist knows that there is no way to control the experience of a

radio work.

12. Radio art is not a combination of radio and art. Radio art is radio by artists.
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Priloha ¢. 3
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Priloha ¢. 4

Audio CD rAdioCUSTICA 2003, rAdioCUSTICA 2004, rAdioCUSTICA 2005

vybrané rozhlasové kompozice premiérované v poradu PremEdice Radioateliéru

v letech 2003 az 2005

rAdioCUSTICA 2003
Michal Rataj: Africkakrasav Berling

Tomas Palka: Absurdni hra s textem pro nic (Samuela Becketta)

Miroslav Srnka: Rodime!
e.0 _ ORGANIZMUS

rAdioCUSTICA 2005

Miroslav Posgjpal: Tti kapitoly z knihy cest
Arno Peeters: Fossile Sounds. Memory Mining
€8400: Ghost in the Machine

Ambut ponori

rAdioCUSTICA 2004

Milo$ Vojtéchovsky: Stalker

Jaroslav Korén: Skryty pavab ¢eskych drah
Karakoe Mouse: Experimentélni hudebni dilna
Vlastislav Matousek: Vox Clamantis

raglg

SEELTED
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Priloha ¢. 5

Radioateliér — PremEdice

premiérové akustické kompozice 2003 — 2/2006

www.rozhlas.cz/radiocustica

Zvukova tvorba Zvukové tvorby FAMU

Jiti Adamek: Radosti Zivota (z texta Franty Gellnera)

Michal Rataj: Africkakrasav Berling

Tomas Palka: Absurdni hra s textem pro nic (Samuela Becketta)

Borivoj Suchy: Den s Reynkem

Slavomir Hotinka: Médea. Hudba k textu Heinera Mllera

Miroslav Srnka: Rodime!

Vilém Faltynek & kol.: Poutnik ze stresi svéta unik@..

e.0 _ ORGANIZMUS
auvid NOCIIDNY

KOMPOZITOR - nejlepsi posluchagské kompozice

4 DIMENSIONS

TILKO: Country Auction

Martin Jani¢ek: Odraz 808

Petra Gavlasova: 24 hodin v Ové
Vlastislav Matousek: Vox Clamantis
MiloS Vojtéchovsky: Stalker

Sumad: Disubbidiente L‘eskamatore
Jiti Adamek: Basnit basen

Jaroslav Korén: Skryty pavab ¢eskych drah
Karakoe Mouse

Pavel Klusak: Mavlast remixed
VéraLinhartova, Lukés Jiticka,
Matéj Kratochvil: Presypaci hodina
Meandry a sedimenty

pifloha¢. 5

25
22
29

31
28
26
30
27
25
29
27
31
28
27
24
29
26
31
28
28
30

27
18

. 1. 2003
. 2. 2003
. 3. 2003
. 4. 2003
. 5. 2003
. 6. 2003
. 7. 2003
. 8. 2003
. 9. 2003
. 10. 2003
. 11. 2003
. 12. 2003
. 1. 2004
. 2.2004
. 3. 2004
. 4. 2004
. 5. 2004
. 6. 2004
. 7. 2004
. 8. 2004
. 8. 2004
. 10. 2004

. 11. 2004
. 12. 2004
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Miroslav Posgjpal: Tti kapitoly z knihy cest
PARANEURO: 11/10/2004

Ivan Palacky: Denik Hedy

Arno Peeters. Fossile Sounds. Memory Mining
Michael Delia: Kiki‘s Kitchen

Sylva Smejkalova: Bylo nebylo rédio

€8400: The Ghost in the Machine

Srdce v kameni

Ambut ponori

Michaela Plachka — Ivana Skokanova: Fragmenty z piredjari
Antonio dellaMarina: No-Piece

Jiti Suchének: Pec

pifloha¢. 5

29. 01. 2005
26. 2. 2005
26. 3. 2005
30. 4. 2005
28. 5. 2005
25. 6. 2005
24. 09. 2005
29. 10. 2005
26. 11. 2005
31. 12. 2005
28. 1. 2006
24. 2. 2006
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Handbuch

Soundcultures

Schoéning 1997

Breitsameter 2003

Breitsameter

Schlichting 1994

Pouzité zkr atky

elektroakusticka hudba

Handbuch der Musik im 20. Jahrhundert, hrsg. E. Budde,
H. delaMotte-Haber, S. Mauser, A. Riethmiller, Chr. M.
Schmidt. 12 Bande, Laaber 1999ff

Markus S. Kleiner, Achim Szepanski, ed.: Soundcultures.
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2003

Klaus Schoning, Zur Archéologie der Akustischen Kunst im
Radio, in: Klaus Schoning, Klangreise — Sound Journey. Studio
Akustische Kunst. 155 Werke 1968 — 1997. Koln, WDR 1997

Sabine Breitsameter: Acoustic Ecology and the New
Electroacougtic Space of Digital Networks. Prispévek sympozia
...acoustic ecology... an international symposium, Melbourne,
Australia, biezen 2003. Zverejnéno na serveru Sonic Media Art,

http://www.sonic-media-art.net/

Breitsameter, Sabine: Audiohyperspace. From Hoerspiel to
interactive radio art in the digital networks. Prednéska
proslovena na konferenci »Cast01«, Fraunhofer Institute/Bonn-
St. Augustin, 11/2001, download: http://netzspannung.org

Hans Burkhard Schlichting: Zuhéren - ein hermeneutischer
Proze3 im Medienwandel. - Vortrag zum HORSPIEL -
Symposium der Akademie Schlof3 Solitude in Verbindung mit
dem Studio fir Literatur und Theater der Universitét Tubingen.
Stuttgart 14.1.1994.

pouZzité zkratky
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Schlichting 1999

Audio Culture

Grundmann

Schlichting, Hans Burkhard: Spielrédume des Horspiels. -
Vortrag zum Autorenseminar " Literatur zum Horen bringen.
Literatur, HOrspiel und Feature" des Verbandes deutscher
Schriftsteller (VS) in der IG Medien Rheinland-Pfalz und des
Forderkreises deutscher Schriftsteller in Rheinland-Pfalz e.V. in
|dar-Oberstein am 19.2.1999.

Ch. Cox, D. Warner, ed.: Audio Culture. Reading in modern
music. Continuum, London, New Y ork 2005

Grundmann, Heidi: The Geometry of Silence, in: Radio
Rethink. ed. by Daina Augaitis, Dan Lander. The Banff Centre
for the Arts, 1994.

Text jerovnéz k dispozici na internetovych strankéch
Kunstradia: http://www.kunstradio.at/THEORIE/geo_e.html

pouZzité zkratky
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English synopsis
Electroacoustic Music and Selected Concepts of Radioart

Artistic positioning within acoustic arts observed from the Czech radio-art scene' s point of view

keywor ds:

electroacoustic music; acoustic arts; radio-art; sound composition; 20th century music history;
media art

The main purpose of the present thesis is to search for ways of methodological orientation within reflection of
electroacoustic music, seen through the prism of what has been recently called acoustic arts. The way we try to
formulate such positioning deals with particular methodological tasks: we try to generate space in which it is
possible to think of “artistic discourses’ within acoustic arts; subsequently, the thesis describes the specific
discourse of e ectroacoustic music/ radioart, explaining it from the viewpoint of the Czech radio-art producer.

The firg part of the thesis gives an account of the general atmosphere of eectroacoustic music
reflection (mainly referring to the German theoretical context); while doing so, certain points has been found
problematic, namely the tendencies to use the term e ectroacoustic music in order to signify the multitude of
contemporary technology- and media-based art practice. What we try to propose is a sort of progression within
such musicological and artistic reflections: let us think of electroacoustic music in terms of its — mainly —
historical category of the 1950s-1960s period, which can be described in relatively consistent terms of music
avant-garde, as well as of new means of technology- and media-based music arising, more or less, from the
Euro-American tradition of musical thinking. Thus, the very free, “interactive’ and discursve space of acoustic
arts might be revealed (in terms of artistic statements trying to emphasize the “auditive’ in contrast to the
visual), which eectroacoustic music —in itshistorical sense —isapart of.

Having formulated such methodological and reflective points of view, we can proceed to the topic of
radio art itsalf.

From the very beginning, the main inspiration for such topic orientation has been our production
activities within Czech Radio that have dealt with the experimental Czech radioart scene. First, we present
selected concepts of radioart and contemporary production practices, focused on European public service radios,
drawing on our personal work experience in such an international ingtitutional frame,

Second, we offer the first complete overview of radioart programs produced by Czech Radio in 2003—-2005, as
they have been broadcast in the Radioatelier PremEdice®® of the Czech Radio 3 - Vltava.

And last but not least, we consider the Czech/ international context of the radioart scene as a great challenge to
stimulate and further develop both the theoretical basis and the production practice, which might help integrate
contemporary acoustic arts activities within Czech Radio, continue intensifying internationa artistic

confrontation and provoke the creation of new media-based acoustic art forms.

208 For archives, see www.rozhlas.cz/radiocustica
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