Zasady pro spartovani chramovyvch skladeb 1. poloviny 18. stoleti

Ugelem spartaci provadénych v seminafi hudby 18. stoleti je kritick4 edice pramene, tedy
takova, ktera provadi pfesny piepis pramene bez jakychkoli zdsahli. Veskeré edicni poznamky
a opravy musi byt umistény v hranatych zavorkach a popséany v edi¢ni zpravé.

Razeni nastroju v partituie

V fazeni nastrojl je tfeba respektovat smysl jednotlivych partl. V zapisu jednotlivych
nastroju ¢i nastrojovych skupin se promita to, jakou maji funkci: zda jsou sélové, zda
doprovazeji ¢i dubluji vokalni hlasy, zda patii ke skupin€ bassa continua. Potadi hlast

v partitufe se mize ménit i v pribéhu jedné skladby v ramci jednotlivych useki, které je tteba
pojednéavat samostatng. Zakladni pravidlo vSak zlstava stale stejné, a tim je:

basso continuo vespod, nad nim vokalni hlasy a nad nimi doprovodné

nastroje.

Skupina ,,basso continuo* obsahuje n¢kolik néstroji, které ovSem hraji vétSinou v unisonu a

jsou proto zapisovany do jednoho Fadku. Jsou to: varhany (Organo), violone, nékdy
violoncello a fagot (Fagotto). Pokud mé néktery z jmenovanych néstrojit pon¢kud odlisny
prabéh, napt. rytmicky, zaznamena se to poznamkou. Zvlastni fadek, zapisovany tésné nad
fadkem pro continuo, mu vénujeme pouze tehdy, jsou-li zmény vétsiho razu — napf.
violoncello, které mé koncertantni usek. Stejné tak napiSeme poznamku, pokud se jeden hlas
na nékolik taktd odml¢i, pouzivame formulaci [Con Fagotto], [Senza Violone]. Pokud se

v pribéhu skladby zméni na nékolik takti kli¢ (napt. z basového na tenorovy), zapiSeme
tuto situaci presné podle pramene (neopravujeme).

Zpévni hlasy se zapisuji v poradi sopran, alt, tenor, bas. Jsou psany ve starych C kli¢ich,
které ukazuji, kde je nota ¢' — u sopranového na 1. lince odspodu, u altového na 3. lince a u
tenorového na 4. lince odspodu. Piepisujeme je do dneSnich kli¢t: sopran a alt do houslového,
tenor do houslového s osmickou (tj. o oktavu vys nez zni) a bas ziistava v basovém. Pokud
zpiva v nékterém tseku pouze jeden solovy hlas, zaddvame kvili tspofe mista jen tento hlas.
Rytmicky prubeh zpévnich hlast je nutno zapisovat pfesné podle pramene — to se tyka hlavné

rozloZeni tramcia a praporki, které udavaji podloZeni textu.

Nastroje zapisujeme v klic¢ich, v jakych jsou uvedeny — housle v houslovém, violu ve
violovém, trombony v ptisluSném kli¢i a trubky ¢i jiné transponujici néstroje tak jak se piSou,
ne tak jak zni (nesmime vSak zapomenout ucinit poznamku Tromba in D, Clarinetto in B
apod.). Poradi nastroji v partituie urcuje to, jakou maji funkci. Housle a violy jsou umistény
v zasadé nad zpévem, poradi decht se lisi podle jednotlivych nastroji:

1) Trombony tvofici dopliikové hlasy respektuji svoji ptirozenou polohu a jsou
umistény uprostied mezi smycce a zpévni hlasy v potadi altovy, tenorovy, basovy.
Pokud vsak dubluji zpévni hlasy (a to je v tomto typu hudby téméf bez vyjimky
pravidlem), zapisuji se do jednoho fadku se svym ptislusSnym hlasem, s nimz hraji
colla parte. Pfipadné rytmické ¢i drobné melodické odchylky jsou zaznamenéany
poznamkou.



2) Clariny a trubky (Casto spole¢né s tympany) tvoii samostatnou skupinu,
instrumentovanou v blocich. Jsou umistény na vrcholku partitury. Stejné tak jsou nad

smy¢ci umistény hoboje, v pozdgjsi dobé také klarinety a lesni rohy, tvorici
kompaktni skupinu.

3) Pokud je v nékteré ¢asti uplatnén s6lovy nastroj (flétna, hoboj, trubka, trombon),
patii nahoru s vyjimkou fagotu a violoncella (basovych nastroji).

Konkrétni rozlozeni hlasti v partitufe ukazuje nasledujici piehled. Nastroje napsané na jednom
fadku se pisi do jednoho fadku, odchylky v rytmu ¢i frazovani se zanaseji jako poznamka.
Nastroje uvedené u posledniho ptikladu v zavorce ukazuji piipad, kdy jsou néstroje colla
parte se zpévem.

1. Sélovy zpév, dvoje housle, viola, basso continuo:
1. housle

2. housle

viola

zZpév

varhany, violone, violoncello

2. Trombon sdlo, dvoje housle, zpév, continuo
trombon

1. housle

2. housle

Zpev

varhany, violone, violoncello

3. Sbor, dvoje housle, koncertantni fagot, continuo:
1. housle

2. housle

sopran

alt

tenor

bas

fagot

varhany, violone, violoncello

4. Sbor, 2 housle unisono, viola, 2 koncertantni trombony (tj. nejdou colla parte),

continuo

1. housle, 2. housle

viola

1. trombon

2. trombon

sopran

alt

tenor

bas

varhany, violone, violoncello, fagot



5. Sbor, 2 housle, 2 trombony, trubky, tympany, continuo.
1. trubka, 2. trubka

3. trubka, 4. trubka

tympany

1. housle

2. housle

1. trombon

2. trombon

sopran (+ housle)

alt (+ 1. trombon)

tenor (+ 2. trombon)

bas

varhany, violone, violoncello, fagot

Praktické pokyny ke spartaci:

1. pofidte si rastrovy notovy papir s poctem fadk odpovidajicim podtu partd. Pro
skladbu s obsazenim CATB, 2 Vni, Org se nejlépe hodi 14linkovy papir (vejdou se tam 2
osnovy pod sebe). Doporucuji pouzivat maximalné 16linkovy, vétsi pocet linek uz neni
ptili§ pfehledny. Dobry notovy papir nenajdete vSude, ale vzdycky ho maji v hudebnim
odd¢leni u Barvice (cena 5 K¢ za arch velikosti B4, o néco vétsi nez A4).

2. PiSte tuzkou! I kdyZ se vam nepodaii udélat zadnou chybu (coZ je témé nadlidsky
ukol), jsou chyb pIné ptivodni party a tak se vam muze stat, Ze budete piepisovat nékolik
desitek taktl, nez zjistite, ze se opisova¢ n€kde na zacatku "sekl" o pul taktu.

3. Ucelem spartace je hlasy spartovat, nikoli pouze napsat pod sebe. Dbejte proto na
rozlozeni dob v taktu, aby se vim nestalo, Ze napiSete vSechny hlasy a pak zjistite, Ze
ten posledni ma béhy v 32tinach a Ze se vam tam prosté nevejde. Dlouholeta praxe
ukazuje, ze nejlepsi je si hned na zaéatku stanovit, jak velky prostor bude ur¢ita
notova hodnota zaujimat — k tomu se prave hodi ten rastrovy papir, kde miizete do
kazdého ,,chlivecku® sazet jednu osminku.

4. Na zacatku kazdého tseku €i véty si spocitejte hlasy, které se v ném budou angazovat.
Napiste si zahlavi, tj. pivodni a nové klice a nazvy hlasa (podle
originalu). Nazvy hlasi staci napsat pouze na zacatku (nikoli na zacatku kazdé osnovy);
pokud se ovSem v prubéhu skladby jejich pocet méni, je nutno je opét napsat. Dobfte si
prohlédnéte jednotlivé hlasy, zv1aste si v§imnéte, jestli nékteré z nich nejdou unisono, ty
se zapisuji do jednoho Fadku. Pokud n¢jaky hlas celou vétu mici, jeho fadek vynechejte
— pokud se vam nechce psat n¢kolik desitek taktd s celymi pomlkami.

5. Zacnéte zapisovat odspodu, tedy od varhan (nadepsané Organo). Byvé v nich
nejméné chyb, navic vam ukazuji pribéh skladby, nastupy hlast, kadence atd. Podle
basového partu se v této dobé dirigovalo, byl tedy vétSinou nejlépe obhospodatovan.
Generalbasové znacky prozatim nepiste, az pozd¢ji pii kontrole hlast. Pak si zkontrolujte,
jestli hraji ostatni basové nastroje (Violone, violoncello, fagotto) s varhanami, nebo maji
vlastni koncertantni part, ktery by v tom piipad¢ patiil nad varhany. Poté pfijdou na fadu
zpévni hlasy. Pak teprve se pustte do housli, které hraji ¢asto celé useky unisono, nckdy
navic se sopranem, takze si mizete usetfit spoustu prace — napisete prosté k jiz zapsanému



partu poznamku ,,con Violino Secondo®, respektive ,,con Violini*. Stejné tak nalozite
s partem altového a tenorového pozounu. Nakonec napiste trubky a tympany.
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malych nékolikataktovych usecich, podle kadenci, sdlovych a sborovych usekt atd.
Nejhorsi je dojit az na konec a zjistit, ze vam v jednom hlase ptebyvaji ¢i chybi dva takty.
Neustale si vSechny hlasy kontrolujte s varhanami, které jsou diky své
fundamentélni funkci v tehdejsi hudb¢ a systému generdlbasovych znacek

nejspolehlivéjsim voditkem. Pokud se nemizete hnout z mista, zkuste jit odzadu, nebot’
na posledni noté se vzdycky vSichni sejdou.

7. Nakonec si hlasy zkontrolujte a zapiSte generalbasové znacky. Ty vlastné ptredstavuji
vycisleni intervali nad basovou notou a piesn¢ vam fikaji, které noty véetné posuvek jsou
ve vrchnich hlasech (napft. 6 s # nad A v basu znamen4, zZe nékde nahote musi byt fis).

8. Poslednim krokem je zapsani textu. Zde je tfeba peclive sledovat jeho podlozeni a
roz€lenéni tramci a praporki (praporky = slabiky, tramec = legato), piipadné také
text v dalsich hlasech. Pokud je podkladem skladby néktery znamy liturgicky text (mse,
requiem, propridlni ¢ast, antifona), vezméte si ho jako piedlohu. VétSinou plati, Ze na
tézké dobé taktu je prizvucna slabika. Jednotlivé slabiky slova, pokud jsou od sebe

vzdaleny napf. kviili koloratufe, se zapisuji ¢arkované uprostied slova, napi. Ky - - - rie.
Posledni prodlouzena slabika slova se zapisuje neprerusovanou ¢arou dole, napf.
alleluja .

Notacni zvyklosti 18. stoleti a jeji odchylky od dneSni praxe

1. PFedznamenani se nékdy psalo na vSechny linky, kterych se tykalo — tedy ki¥izek pro
fis najdeme na prvni lince svrchu i prvni mezeie zespoda. Pozor na zmateni po¢tu
krizki! Takovéto predznamenani upravujeme podle dnesni praxe.

2. Predznameni miiZe mit o jeden kiiZek ¢i bé méné, nez je skutecna ténina skladby
(napf. ¢ moll se zasadné piSe s dv€éma b). Je nutno si je zkontrolovat s prvnim a poslednim
akordem skladby a urcit tak spravné téninu. Pokud pfedznamenani uvedeme do
souladu s toninou, musime potom dat pozor na piislusné posuvky, zvlasté v generalbasu.

3. Posuvka plati pouze pro notu, u které je uvedena. Pokud tedy u nasledujici
noty se stejnou vyskou posuvka neni, mize to znamenat odrazku. Dopliiovani posuvek a
odrazek je ovSem velmi choulostivou zaleZitosti, tato doba jest¢ mnohdy uplatiiovala
modalni mysleni a proto je tieba vSechny tyto pfipady konzultovat.

4. Bé nebo kiiZzek miiZe znamenat i odrazku. Napiseme odrazku, piivodni znacku
zaneseme do edi¢ni zpravy.

5. Neobvyklé je psani vicetaktovych pauz — ¢islo udavajici celkovy pocet pomlk se
psalo vyjime¢né, misto toho byly pouzivany specidlni znacky pro 1. 2 a 4 takty. Jeden takt
pauz se piSe normaln¢ jako celd pomlka, dva takty jako svisla tlusta ¢ara v jedné a Ctyfi



10.

1.

12.

takty jako svisla tlusta ¢ara pres dvé mezery. Kombinaci téchto tii znacek bylo mozno
zapsat libovolny pocet pomlk

Ligatura do nésledujiciho taktu je n€kdy suplovana te¢kou u noty, ktera je jednoduse
zapsana v nasledujicim taktu. V tom piipad¢ je tieba si ,,odmyslet™ taktovou ¢aru a
ptepsat takto teCkovanou notu jako ligaturovanou osminku atd.

Velky vyznam maji pismena S a T, zv1asté ve zp&vnich partech, kterd znamenaji
Solo a Tutti. Je potieba je presné identifikovat a zapsat; mohou byt velmi uzite¢na pti
spartaci, nebot’ ohranicuji s6lové a sborové useky.

Dynamicka znaménka se v této dob¢ nepsala, a kdyz ano, méla mnohem S§ir$i vyznam nez
pouze udani hlasitosti. Forte znamenalo ritornel ¢i instrumentalni mezihru, piano bylo
signalem nastupu zpévniho hlasu. Znalost této praxe mize rovnéz napomoci pii
kontrole spartace. Znaménka zapisujeme presné podle pramene, pouze do
hlasi, u nichzZ jsou (nedopliiujeme k ostatnim).

Text byva zapsan nejrizngjsimi zKratkami, napt. Allo = Allegro, Ado = Adagio atd.
Bézné pisarské zkratky se tykaji hlavné ustalenych slov (Sctus = Sanctus) a je potieba si
je vyhledat ve zvlastnich seznamech. Pozor na zaménu pismen f a s.

Co se ty¢e generalbasovych znacek, k jejich rozlustént je tieba jen trochu cviku —
jednotliva ¢isla znamenaji prosté intervaly, které se nachazeji ve vrchnich hlasech ve
vztahu k basovému toénu. Posuvka pied Cislem se vztahuje k pfisluSnému intervalu,
zvyseni se zaznamenavalo také preSkrtnutim Cisla. Pokud stoji posuvka osamoceng,
vztahuje se vzdy k tercii. Akordy jsou Casto psany zjednodusSené a je potieba si k nim
piimyslet dalsi Cisla, (zvlaste 3, tedy tercii). Nékteré floskule byly natolik ustalené, ze se
Jjiz nepsaly. Je potfeba dat pozor na umisténi ¢isla, pokud neni napsané piesné nad notou,
ale az Sikmo za ni, znamena to, ze ptislusny akord ptiSel pozdéji, podle rytmického
pribéhu vrchnich hlasii. Lezata ¢arka znamena predrzeni akordu z ptedchozi noty pii
pohybu basu. Svislé ¢arky, piipadné s teCkou nahoie (1 1 1, nebo i1 1) znamenaji solo,
postup jediného.

Frazovani, tedy rozlozeni obloucki, piipadné teGek ¢i klinki nad notami
prepisujeme presné podle originalu a nedopliiujeme je ani v analogickych
mistech. VIinovka nad opakovanymi notami stejné vysky je obvykla znacka a méla by
méla byt graficky napodobena.

Melodické ozdoby zapisujeme podle originalu, patii mezi n€ i maly kiizek +,
ktery znamena t — trylek.



