Entstehung

Die Idee fiir den Messiah ging von Charles Jennens aus, der vorher schon das Libretto fiir das
Oratorium Saul geschrieben und wahrscheinlich den Text fiir Israel in Egypt aus Bibelworten
zusammengestellt hatte. Im Juli 1741 teilte er einem Freund mit, dass er Hindel dazu bringen
wolle, eine weitere Sammlung von Bibelstellen zu vertonen und in der Karwoche
aufzufiihren.

Héndel wollte eigentlich in der Saison 1741/42 nichts unternehmen. In der Saison davor war
sein letzter Versuch gescheitert, mit /meneo und Deidamia seine italienischen Opern
fortzufithren. Den Anlass fiir die Komposition eines neuen Oratoriums brachte schliefSlich
eine Einladung zu einer Konzertreihe in Dublin.

Hindel schrieb die Musik in seinem {iblichen Tempo und benutzte — wie bei anderen Opern
und Oratorien — teilweise friithere Stiicke, darunter seine italienischen Duettkantaten.
Nachdem er am 22. August 1741 begonnen hatte, stellte er den ersten Akt am 28. August, den
zweiten am 6. September und den dritten am 12. September fertig. Mit der Instrumentierung
war die Partitur am 14. September — also nach 24 Tagen — vollstindig abgeschlossen. Gleich
danach wandte er sich einem weiteren Oratorium, Samson, zu und komponierte den grofiten
Teil, iiberarbeitete es aber noch einmal wesentlich im Herbst 1742.

Im November 1741 reiste Hiandel nach Dublin. Am 2. Oktober hatte dort Mr Neale's Great
Musick Hall in Fishamble Street eréffnet, wo er ab Dezember eine Subskriptionsreihe anbot,
in der L'Allegro, il Penseroso ed il Moderato und andere oratorische Werke gespielt wurden.
Noch vor der ersten Auffiihrung des Messiah dnderte er einige Passagen und komponierte
neue Nummern. Eine Verzogerung ergab sich bei den Vorbereitungen dadurch, dass Jonathan
Swift — Dekan der St. Patricks Cathedral — seinen Chorsdngern zunéchst nicht die
Genehmigung erteilen wollte, an dem Konzert mitzuwirken. Die Urauffithrung am 13. (24.)
April 1742 wurde als Benefizkonzert fiir mehrere karitative Organisationen angekiindigt:

For the Relief of the Prisoners in the several Gaols, and for the Support of Mercer's
Hospital in Stephen's Street and of the Charitable Infirmary on the Inns Quay, on
Monday the 12th of April [recte April 13'"], will be performed at the Musick Hall in
Fishamble Street, Mr. Handel's new Grand Oratorio, call'd the MESSIAH, in which
the Gentlemen of the Choirs of both Cathedrals will assist, with some Concertoes on
the Organ, by Mr Handell.

Nach Vorstellungen des Messiah verlie3 Hindel im August Dublin und kehrte nach London
zuriick. Im Vergleich mit der enthusiastischen Aufnahme in Dublin war die Etablierung des
Messiah im Londoner Konzertbetrieb problematischer. Schon bei Israel in Egypt hatte es
Stimmen gegeben, die die Wiedergabe von Bibelworten in einem profanen Theater
kritisierten. Um wieviel schlimmer musste es nun kommen, da Zitate aus den Evangelien fiir
eine Abendunterhaltung verwendet wurden! Noch Jahre spiter wurde das Werk als
blasphemisch verurteilt.

Vielleicht wegen dieser Vorbehalte wurde das Oratorium fiir die erste Londoner Auffiihrung
am 19. Mirz 1743 im Covent Garden Theatre als A New Sacred Oratorio angekiindigt, ohne
den Titel Messiah zu nennen. Dies wurde auch 1745 und 1749 beibehalten. Erst 1750 begann
eine jahrliche Auffiihrungstradition, indem Héndel nun seine Oratoriensaisons in der
Fastenzeit mit einer Auffithrung des Messiah abschloss und nach Ostern eine weitere



Vorstellung in der Kapelle des Foundling Hospital gab, deren Erlos den Findelkindern zugute
kam.

Héndel selbst dirigierte den Messias viele Male, modifizierte ithn oft, um ihn dem aktuellen
Bedarf anzupassen. Folglich kann keine Version als authentisch angesehen werden, und viele
weitere Anderungen und Arrangements wurden in den folgenden Jahrhunderten hinzugefiigt —
zum Beispiel von Wolfgang Amadeus Mozart im Auftrag von Gottfried van Swieten.

Auffithrungspraxis (searbeiten]

Héndel setzte den Messiah stets in der Fasten- oder Osterzeit auf den Spielplan, entsprechend
dem Inhalt, der sich besonders im dritten Teil auf Ideen der Auferstehung und Erlosung stiitzt.
Schon zu seinen Lebzeiten wurde es in Dublin tiblich, das Werk in der Adventszeit im
Konzertsaal aufzufiihren. Diese Tradition breitete sich bald besonders in den
englischsprachigen Lindern aus.

In der Folge wurde das Oratorium manches Mal in seine Teile zerlegt: Weihnachtskonzerte
bestehen oft nur aus dem ersten Teil und dem Halleluja, zur Osterzeit werden als
Kirchenmusik die Teile gespielt, die die Auferstehung betreffen. Die Sopran-Arie I know that
my Redeemer liveth wird haufig bei christlichen Beerdigungen gesungen.

Der beriihmteste Satz des Oratoriums ist das Halleluja, das den zweiten der drei Teile
beschlie8t. An vielen Orten der Welt ist es iiblicher Brauch, dass das Publikum fiir diesen Teil
der Auffiihrung aufsteht — die Legende sagt, dass beim ersten Horen des Chors Konig Georg
II. so ergriffen wurde, dass er aufsprang, was alle anderen dazu veranlasste, seinem Beispiel
zu folgen.

Libretto [Bearbeiten]

Messiah ist neben Israel in Egypt Hiandels einziges Oratorium, dessen Text ausschlieBlich aus
Bibelversen besteht. Die Auswahl der Verse traf Charles Jennens, der sich dabei von den
Perikopen im Book of Common Prayer of the Church of England leiten lieB3.

Der grofite Teil des Textes ist den Biichern der Propheten und den Psalmen des Alten
Testaments entnommen. Auf diese Weise erreicht Jennens geschickt, dass der Christus des
Neuen Testaments durch die Prophezeiungen des Alten Testaments als Messias identifiziert
wird.

BeS etleng [Bearbeiten]

Im Messiah setzt Hindel vier Solostimmen (Sopran, Alt, Tenor, Bass) und einen Chor der bis
auf eine flinfstimmige Ausnahme durchgehend vierstimmig ist. Es ist aber dokumentiert, dass
er die Solopartien fast immer auf fiinf Sénger verteilte und dabei zumeist die Sopran-Arien
aufteilte. Bei den Auffiihrungen in Dublin wurden sogar acht Sdnger eingesetzt, darunter
Christina Maria Avoglio (Sopran) und Susanna Maria Cibber (Alt), die auch spiter in London
zu Hindels Ensemble gehorten. Die Solo-Sopran- und Altpartien wurden {iberwiegend mit
Frauen besetzt. Die Besetzungslisten von 13 Wiederauffiithrungen bis 1759 weisen im Sopran
neben den Frauen nur drei Fille auf, bei denen als Solisten auch Knaben eingesetzt wurden.
Die Alt-Partie wurde in drei Fillen von Kastraten, nie von Knaben, ansonsten von Frauen



gesungen. Lediglich fiir die Urauffithrung sind neben der Altistin auch zwei Countertenore als
Solisten dokumentiert.

Die Orchesterbesetzung in Héandels Autograph lautet Violine I/II, Viola, Violoncello, B.c.,
Trompete I/II, Pauke. Weitere Bldserstimmen kommen nicht vor, womoglich weil Héndel
zum Zeitpunkt der Komposition nicht wusste, welche Instrumente ihm in Dublin zur
Verfiigung stehen wiirden. Sicher ist aber, dass zumindest bei den spiten Londoner
Auffiihrungen Oboen, Fagotte und Horner beteiligt waren. Aus einer Abrechnung von 1754
geht hervor, dass fiir diese Auffiihrung fiir das Foundling Hospital 14 Violinen, 6 Violen, 3
Celli, 2 Bisse, 4 Oboen, 4 Fagotte, 2 Horner, 2 Trompeten und 2 Pauken eingesetzt wurden.
Der Chor bestand aus rund 20 Séngern, wobei der Sopran mit Knaben aus der Chapel Royal
und der Alt mit Countertendren besetzt war. AuBlerdem sangen die Solisten die Chorpartien
mit. Bei der Dubliner Urauffiihrung war der Chor etwas grofler und bestand aus 16 Knaben
(Sopran) und 16 Ménnern fiir die {ibrigen drei Stimmen.



