Harmonické pole

Pro Zivou hudbu 2003 (Angl. verze - Harmonic Field - ve sborniku University Palackého)

Vychozim podnétem k nasledujicim ivaham byla naléhavé pocitovana potieba hledat kli¢ k
harmonické analyze hudebni feci, vzniklé v disledku vyvoje po "tristanovské krizi", tedy
hudebni feci, o niz obecné soudime, Ze je organizovana na zcela jinych principech vybéru a
organizace tonového materidlu, nez jakymi jsou principy klasicko-romantické harmonie.
Hned v uvodu je ziejmé tieba hledat cestu k dohodé, jak spolecné rozumét pojmu harmonie.
Mluvi se napt. o tom, Ze v hudbg, o niz je fec, jiz nejde o harmonii, ale o systemy
(dodekafonie, serialismus, aplikace matematickych postupti na vybér tonového materialu a na
organizaci hudebni struktury viibec apod.). Je mozné polozit si otazku, zda Ize jest¢ v hudbe
druhé poloviny 20. stoleti mluvit o harmonickych funkcich, nebo zda je tieba pro vyklad
pusobeni souzvukil v hudebni struktute hledat zcela jiny vyklad a pojmenovani, anebo - zda
se nejevi jako smysluplné tradi¢ni pojem harmonické funkce zachovat, avsak rozsifit jeho
obsah o nové skutecnosti.

Stravinskij prohlésil, ze slysi tonalné¢ hudbu Webernovy Symfonie op. 21: "SlySime uz
mnohem vic v harmonii téchto skladeb, harmonickych podle netonalniho systému. Ja dnes
napiiklad sly$im tonaln¢ celou prvni vétu Webernovy Symfonie (nejen to proslulé misto v ¢
moll) a melodicky ji asi kazdy slysi tondlnéji nez pred dvaceti lety." V podobném smyslu se v
osobnim rozhovoru vyslovila k dané otazce cela fada soudobych skladatela.

Abychom se vyhnuli nedorozuméni, bude vhodné se dohodnout, co rozumime tonalitou.

Tonalita v klasickém pojeti je vlastnost harmonické véty, projevujici se jeji prislusnosti k

urcité toniné.(Hradecky)

Pro autora tohoto terminu Francoise Fétise je tonalita v podstaté synonymem toniny: "Pfiroda
neptfedklada nasemu hudebnimu smyslu nic vic, nez jen mnozstvi tont, které se od sebe lisi
vyskou - kromé jinych vlastnosti ovSem. Tyto tony, samy o sobé neusporadané, uvadi v

logicky vztah teprve nase inteligence za soucinnosti citu i vile a potada je do rtiznych tad, z

nichz kazda odpovida urcité ustalené soustaveé predstav. Touto cestou, tedy vnitini ¢innosti

podle zakoni naSeho ducha, vzniké tonalita. Jejim vnéjSim vyrazem pak jsou ob¢ tradic¢ni

stupnice novodobé hudby, stupnice durova a mollova."(1831)

V klasickém pojeti tonality se zdiiraznuje nezbytnost kadence jako akordického sledu,

jednoznacéné definujiciho téninu (Hradecky).

Otakar Sin definuje tonalitu: "Tonalita jest F. Fétisem zavedeny nazev pro rozifeny pojem
toniny. Harmonicky obsah toniny se neomezuje pouze na doskalné a alterované akordy, nybrz
tonina se napliluje téz akordy a jejich spoji z jinych tonin. Harmonicky proud vybocuje a
moduluje do tonin jinych, avSak vzdy se zase navraci do toniny hlavni. Tonalita je vlastné

formalnim rozsifenim toniny na harmonicky obsah delSich hudebnich vét. Definuje-li se



tonina jako vztah akordu k jednomu zékladnimu akordu jako tonice, byla by definice tonality:
vztah vSech tonin, jimiz skladba probih4, k jedné tonin€ hlavni. Jako jest harmonickym
centrem toniny akord, tak jest tondlnim centrem tonality tonina." Pro Sina je tedy tonalitou v

podstaté kaden¢ni organizace na vyssi hierarchické trovni ("kadence tonin").

Moderni pohled ptedstavuje obecna definice K. Risingera: "Pod pojmem tonalni harmonie
rozumim takovou hudebni fe¢, ktera obsahuje centrum dané jednim urcitym téonem, piipadné

akordem na tomto ténu postavenym."

V téchto souvislostech 1ze pravem polozit otdzku: Je jesté v takovémto pojeti Wagneriv
Tristan tonalni hudbou, jsou-li sice tonalni vztahy sledovany v postupu od toéniny k toning,
avSak jedina hlavni tonina a z ni vyplyvajici centrum chybi? - Podobnou otazku je mozné

polozit jiz o Rejchovych fugach.

Novou skutecnost v posuzovani tonality pak pfedstavuje pojem atonality, ktery piineslo 20.
stoleti - zejména pii posuzovani jevil, vyvijejicich se v ndvaznosti na Tristana, ale také na
hudebni jazyk Debussyho a Brahmse (Webern, Cesta ke skladb¢ 12 toény). Zrozeni a existence
pojmu atonality bezpochyby neziistalo bez zpétného vlivu na chépani obsahu samotného
pojmu tonalita. Odpadl pozadavek kadence, protoZe bylo ziejmé, Ze harmonické vztahy,
definujici centricko-hierarchickou harmonickou strukturu, nemusi byt vyjadieny pouze

kaden¢né (viz Mahler, Wagner, Skrjabin aj.)

Emil Hradecky soudi: "Hudbu, jejiz souzvuky jsou uspotfadany tak, Ze je nedovedeme zaradit
do vzité soustavy tonalnich vztaht - coz je totéz, jako kdybychom tekli, Ze nedovedeme jejich
souvislost a smysl kontrolovat toninou, takovou hudbu nazgyvame hudbou netonélni, nebo téz

- mén¢ vhodné, ale ¢astéji - atonalni."

Karel Janecek nedefinuje tonalitu, nybrz atonalitu (jeho nézor na tonalitu lze pak odvodit
"pfevracenim znamének"). Atonalita je bezfunkénost. "Atondlni systém neutvotrime prosté
tim, Ze z tondln¢ uvolnéného (funkéné ne zcela urcitého) systému odstranime téniku, k
atonalit¢ dosp&jeme jenom v tom piipadé, kdy po odstranéni toniky neni mozno zadny jiny
akord za toniku povazovat. Z toho pak plyne, Ze ptisné bezfunk¢ni (atonélni) hudba miize byt
utvorena jen za ostrazitého pomijeni znakd, jez by mohly nasvéd€ovat jakymkoli funkénim
vztahtim. Ryzi hudba atonalni je tedy rafinovany produkt v§estranné negativniho postupu vici

ustalené, vzité zakonitosti. ...1 v zamérné€ jako atonalni tvofené hudbé 1ze nalézt dosti

spolehlivé funk¢éni vztahy. Proto prohlasuji téZ néktefi teoretikové, Ze atonalni hudba vlastné

ani neni mozna, ze veSkerd hudba je tonalni, byt nékdy s funkénimi vztahy nadmiru

uvolnénymi." (srv. nize Schonberg).

Pro leckoho mize znit piekvapivé nazor Arnolda Schonberga: "Jsem hudebnik a neméam s
atonalnem nic spolecného. Za atonalni by mohlo byt ozna¢ovano pouze néco, co viibec nema
nic spole¢ného s existenci tond...VSe, co povstava z jedné fady, at’ uz je to vytvoreno pomoci
piimého vztahu k jedinému zakladnimu tonu nebo slozitymi vazbami, tvoii tonalitu... Tonalita
mize byt bud’ hmatatelna, prukaznd, nebo mohou byt takové vztahy temné a tézko




pochopitelné, dokonce nesrozumitelné. Ale za atondlni se da oznacit néjaky vztah tond prave
tak té€zko, jako kdybychom chtéli nazvat vztah barev aspektralnim nebo akomplementarnim."

Schonbergovu vyroku je tfeba rozumét takto: ton je mu elementem, schopnym vytvaret
hierarchické vztahy (nebo jesté Iépe - neschopnym je nevytvaret), jinak fe¢eno - znéji-li tony,
existuji 1 jejich vzajemné hierarchické vztahy, tedy to, co se praveé snazime pojmenovat a
pochopit. O tonin€ ovSem Schonberg zamérné a pravem nemluvi: ta byla pro né¢ho - zejména
v jeho dobg - pfilis spojena s piedstavou kadence, a o "kadencni" tonalitu Schonbergovi v
téchto jeho ivahéach véru neslo.

Pokusme se o vlastni charakteristiku (rad¢ji nez definici) fenoménu tonality.

Z urc¢itého uhlu pohledu se ndm muze vztah tonality a atonality jevit podobné, jako se
matematikovi jevi vztah konec¢na a nekonecna: jako dvé navzajem protilehlé polarity, z nichz
prvni (tonalita, kone¢no) je redln¢ dosazitelna naSemu plnému praktickému poznani,
uchopenti, zatimco k druhé (atonalité, nekonecnu) se mizeme do nekonecna piiblizovat, nikdy
ji vSak nelze plné¢ dosédhnout.

Anebo jiné, metaforické prirovnani: Pfedstavme si tonalitu jako jediné velké zrcadlo, a
atonalitu - jako zrcadlo, rozbité na tisic stftepd. Rozbitim zrcadlo nezaniklo, pouze se zménilo
na tisic zrcadélek, v nichz mizeme tisickrat, mnohdy torzovité, ale ptesto - spatfit svou tvar.
Zda se, ze nasim predstavam bude nejvystiznéji odpovidat charakteristika tonality jako
uplatnéni principu centrické hierarchie pii organizovani harmonického déni v hudebni
struktufe, a to na n¢kolika vzajemné nadfadénych ¢i podifadénych trovnich zaroven. V
klasické tonalni harmonii, pro niz je charakteristické kadencni utvareni tonalniho védomi, je
tonalni harmonie uzce propojena s formou, ktera ma rovnéz centricky hierarchicky charakter.
Fungovani a ptehlednost takto uplatnéné centrické hierarchie lze pfirovnat k fungovani a
prehlednosti hierarchie, potfadajici planetarni systém slune¢ni soustavy. Kolem centra -
Slunce (hlavni tonina a jeji tonika) se pod vlivem jeho silné gravitace pohybuji planety
(vedlejsi toniny, funkéné se vztahujici k tonin€ hlavni), kolem planet krouzi satelity
(harmonické funkce jednotlivych tonin), jejichz gravitatnim polim podléhaji op€t mensi
hmotna télesa (melodické tony). Na rozdil od ptehledné klasické kaden¢ni tonélni hierarchie,
srovnatelné s hierarchii, poradajici slunecni soustavu, jevi se ndm pak tonalni hierarchie
hudby po Tristanovi (chceme-li rozsifit pojem tonality i na tyto jevy - v duchu citovanych
vyrokl napt. Stravinského a Schonberga) jako srovnatelna s hierarchii jiného kosmického
utvaru - galaxie, nepiehledného, mnohotvarné a mnohoznaéné vnitiné provazaného,
komplikovaného mnozstvim elementd, z nichz je utvéien, avSak ptesto podléhajici tymz
fyzikélnim zakontim gravitace, jako diive zminéna slunecni soustava. Je na nds, chceme-li se

o

pokusit fungovani gravitacnich sil a vztahil v této galaxii (i v nasi "galaxii" harmonie po

Tristanovi a jesté pozdéji) blize poznat, anebo zda se rozhodneme na toto poznani rezignovat.

Pro dalsi postup bude ziejmé uzitecné pripomenout si nékteré skute¢nosti, pozorovatelné pii
analyze hudby - zejména - ale nejen - dvacatého stoleti.



1. Hudebni fec, jez je predmétem naseho pozorovani (at’ jiz ji nazveme jako tonalni ¢i jako
atonalni), je rozvijena v materialu temperované chromatiky, tj. v soustavé 12 zcela
rovnocennych tonll v rovnomérné rozdélené oktave.

2. K dosazeni tonalniho charakteru harmonické véty neni bezpodmine¢né nutnd pritomnost
kadence. Jde napt. o takovéto pripady vzniku a utvrzovani centra "nekaden¢nimi" zptisoby:
mnohonésobny a ¢asty navrat k akordu, zamyslenému jako centrum, vstupni akord (ton)
anebo zavérecny akord (ton) hudebni struktury, vyznivajici jako centralni akord (ton), tonalni
struktura o o zaml¢eném centru, utvaieni tonalniho charakteru horizontalniho utvaru Cisté
melodického anebo horizontalné-vertikalniho utvaru polyfonniho (tedy bez ti¢asti kaden¢niho
akordického sledu), po- stupné procesualni hledani a nalezeni "pevného bodu" tonalniho
centra po pocatecnim tondlnim "chaosu" v hudbé typu introdukce 1. véty Beethovenovy
Sonaty op. 111, utvareni tonalniho charakteru hudby typu Tristana a Isoldy, bohaté¢
uplatiiujici mnohoznaéné altera¢né chromatické vztahy a postupy.

3. Lze si predstavit, ze i hudebni struktura, komponovana nekaden¢né€, ma hierarchicky
n¢kolikauroviovy charakter, pfi¢emz si lze rovnéz predstavit moznost absence, resp. oslabeni

centrické hierarchie na nékterych z hierarchickych urovni.

Nasim cilem tedy je - pokusit se 1 v nekadencné tonalni hudbé o funkéni vyklad
harmonického déni, pficemz pojem harmonické funkce budeme chapat obecnéji, nez jak mu
rozumime v ptipadé¢ klasické, kadencné vyjadiené tonalni harmonie. Hodldme usilovat o
harmonickou analyzu i takového materialu, ktery nevznikl na zakladé kompozi¢ni
technologie, vyrustajici z evropskych tondln¢ harmonickych tradic, ale ktery uplatiuje
kompozi¢ni technologie Nové hudby (napft. serialismus, moderni modalita apod.) nebo
postupy, ptevzaté z mimoevropskych hudebnich kultur. Nepopirdme opravnénost eventudlni
namitky, ze v takovychto ptipadech hudebni tvorby nebyly harmonické vztahy zamérem, a
pokud vznikly, pak zde existuji pouze jako "vedlejsi produkt", avSak dodavame, ze analyzou
se snazime pouze postihnout to, co je skutecné slySet (co slySel napi. Stravinskij).
Koneckonct - tonalni harmonie vznikla téz jako vedlejsi produkt polyfonie: Zarlino
pojmenoval kdysi trojzvuk, ktery slySel ve vicehlasé véte, jako akord, a zacal jej pojimat jako
harmonickou jednotku, ptestoze skladatelovym zamérem byla kompozice sice vzajemné
koordinovanych, ptesto vSak pouze linedrn¢ vedenych hlast.

Pro pojmenovani toho, co, zde chceme uchopit, rozebrat, zjistit, totiz - t€Zko definovatelné
funkéni vztahy v nekadenéné traktované hudbé po vyvojové fazi "krize" a "rozkladu" klasické
tonality, navrhujeme termin_harmonické pole.

Jak si je predstavit? Pro nazornost ptredstavy a vykladu si dovolme jesté jedno piirovnani:

Klasicka newtonovska fyzika pojimala prostor jako néco apriori dané¢ho, v ¢em muze - a také
nemusi - byt rozprostranéna hmota, jez se v ném nachazi, pohybuje, pfeméiuje, a jiz prostor
poskytuje jakysi "terén", "hiiste". Hmotna télesa na sebe pritom plisobi rozmanitymi silami
(gravitace, magnetismus, elektrostaticke sily), které hmota "vysila" do svého okoli, a jez si
piedstavujeme a kvantifikujeme jako tzv. gravita¢ni, magnetické, elektrostatické pole ("néco
mezi" onémi hmotnymi télesy). Tyto sily, jimiz na sebe hmotna télesa v prostoru plisobi, jsou

pojimany spise jako vlastnost hmoty, jako jeji vnéjsi projev, nikoli jako hmota sama.

Naproti tomu moderni fyzika pfichdzi s jinou predstavou: prostor neexistuje sam o sobé¢, jeho

existence je moznd pouze ruku v ruce s existenci hmoty. Dale moderni fyzika zdlraziuje



substancialni charakter onéch gravitaénich aj. sil: eravitaéni, magnetické a elektrostatické

pole nejsou pouhym vnéi$im projevem hmoty, jsou pfimo formou jeji existence (neni hmota a

"néco mezi", vie je pouze rozmanitou formou jediné substance, vypliujici cely prostor
bezezbytku).

Na zaklad€ podobnosti s fyzikalnim a matematickym prostorem si hudebni teorie,

psychologie a akustika vytvoftily pfedstavu a pojem tonového prostoru (v této souvislosti
zminme Helmholtze, Stumpfa, Kurtha, Welleka, Dahlhause, u nas O. Zicha, K. Risingera). Je
az s podivem, jak miiZe tato - a¢ metaforickd - pfedstava obstat tvafi v tvat i modernimu
fyzikalnimu ndzoru, prestoze se zrodila jesté v dobé pevného presvédceni o vSeobecné a plné
platnosti zdkont klasické newtonovské fyziky. Posud'me: Ani tdnovy prostor neexistuje sam
0 sob¢, nybrz pouze ruku v ruce s existenci tont - tobnové substance, ktera tento prostor
napliuje, ale také tvofi. Soucasti oné zkoumané substance jsou nejen tony samy, ale i ono
"néco mezi nimi", jejich vztahy, jejich "gravitace", "tihnuti", tendence ke sméfovani, k
pohybu. Kdyby tomu tak nebylo, nebylo by akordu jako harmonické jednotky a harmonické
kvality, byly by jen tfi nebo vice navzajem izolovanych tont. Nebylo by harmonickych
funkci, byly by jen jednotlivé souzvuky navzajem sice rtizn¢ znéjici, avSak bez vzajemného
vztahu.

Lze soudit, ze neni nemozné tradi¢ni metaforickou predstavu ténového prostoru doplnit o
piedstavu onoho "gravitacniho pole" ve svété tont - harmonického pole - jako oné
"substance", kterd napliuje veskery hudebni prostor a davajici vS§emu znéjicimu hudebni
smysl._Této substanci je radno vénovat pozornost, chceme-li blize poznat to, o co ndm jde, a
to - faktory nekadenc¢niho utvéieni tonalniho védomi.

Jak harmonické pole vzniké a plisobi?

Kazdy z téni (zvukii), nastupujicich v kterémkoli okamziku ¢asového pribéhu hudebni
struktury, vstupuje do harmonického pole, vytvoreného tony (zvuky) predchazejicimi, a

zarovei se podili na vytvareni harmonického pole, do néhoz vstoupi tony nasledujici.

Prubézné se vyvijejici tonalné harmonicka situace je v kazdém okamziku registrovana nasim
védomim, uvédomovana. Lze také mluvit o stavu naSeho tonalné harmonického védomi v

kazdém okamziku priab&éhu hudebniho proudu.

Kazdé dva znéjici tony na sebe svymi poli navzajem ptsobi. Ten z obou tond, ktery vytvari
siln€j$i harmonické pole, silngji ovlivni svym polem ton slabsi (podiidi si jej, podmani si jej,
ovlivni jej, pohlti jej atd.) - a naopak. Obecné¢ Ize fici, ze silngj$i harmonické pole vytvareji
tony, které znéji hloubéji, na tézsich taktovych dobach, v del§ich rytmickych hodnotach. Toto
obecné tvrzeni se tyka izolovanych tont, abstrahuje tedy od véhy jednotlivych tont,
vyplyvajici z jejich pozice v rdmci tonalni centrické hierarchie (vaha zakladniho tonu akordu
je zajisté vyssi, nez vaha kteréhokoli dalSiho tonu téhoz akordu, vaha kteréhokoli akordického
tonu je opét vyssi, nez napt. vaha stifidavého tonu, prichodu apod.; exaktné¢ formulovany

navod postupu vyhledani zakladniho tonu jakéhokoli souzvuku podava P. Hindemith v



Unterweisung im Tonsatz, doplnéni a precisaci Hindemithem formulovanych zésad ptinasi

Risinger v Hierarchii hudebnich celki).

Vztahy v tdbnovém prostoru (a tedy i v harmonickém poli) se projevuji dvéma kvalitativné

odli$nymi, av§ak navzédjem se ve svém plisobeni doplitujicimi a kombinujicimi zpiisoby:

a) harmonicko-funkéné, tj. na zakladé harmonické ptibuznosti ¢i odlehlosti tont, dané
aritmeticky jejich vzajemnym kmito¢tovym pomérem, resp. mérou jednoduchosti ¢i slozitosti
tohoto poméru,

b) melodicko-distan¢né, tj. na zaklad¢ blizkosti ¢i vzdalenosti tonl v tonovém prostoru bez
ohledu na jednoduchost ¢i slozitost jejich kmitoctového poméru.

Jak se tedy podileji jednotlivé zacastnéné tony na utvaieni konkrétni tonalné harmonickeé
situace v nehierarchicky harmonické strukture? Ktery ton se vice prosadi jako funkéné
urcujici? Na tyto otazky samoziejmé neni jednoducha ani jednozna¢na odpoveéd’, zalezi na
konkrétnim slohovém kontextu, na konkrétnim podilu posuzovaného ténu na utvareni daného
intona¢niho utvaru apod. Piesto 1ze obecné konstatovat, ze vyznam jednotlivého tonu je
nepiimo umérny komplikovanosti posuzované struktury (pokud jde o pocet hlast, pocet
zucastnénych souzvuki, pocet tont jednotlivych souzvuki apod.), a Ze je vétsi, je-li
posuzovany ton v hluboké poloze, na tézké taktové dobé€, na dlouhé rytmické hodnoté€, anebo

podili-li se na syrrytmickém postupu hlast.

K posuzovani konkrétni tondln¢ harmonické situace jednotlivych tonti Ize dale ptistupovat z
téchto hledisek:

a) v harmonickém poli reprezentuje kazdy tén sam sebe,

b) v harmonickém poli reprezentuje ton (skupina tént) akord, tedy harmonickou funkei.

Ukolem analytika je posoudit, na které hierarchické urovni se konkrétni ton, vstupujici do
harmonického pole, funkéné prosadi a projevi, tj. - zda ovlivni vyvoj tonaln¢ harmonického
védomi z pozice zékladniho tonu harmonické funkce, jako jiny akordicky ton nebo jako ton
neakordicky. Na feSeni tohoto problému neexistuje univerzalni ndvod. Odpovéd’ na tuto
otazku z&visi mimo jiné i na slohovém kontextu. Piesto vSak neni zcela nemoZzné pokusit se o
formulaci exaktnéjSich podminek (viz vySe zminény piiklad Hindemitha nebo Risingera).
Obecné lze snad fici, Ze je prirozenou vlastnosti lidské psychiky - vylozit si kazdy jev
predevsim tim nejjednodussim, nejpfimocaiejSim zpisobem, rozhodujicim zptisobem se miize
také projevit podobnost ¢i analogie se vSeobecné zndmymi, konvencionalizovanymi
harmonickymi postupy.

Klasickd harmonicka analyza je v jistém smyslu staticka: konstatuje skute¢nosti (toninu,
harmonické funkce, upravu souzvuki apod.) v jejich prosté existenci, jako by neexistoval ¢as,
jako by byly rozmistény v prostoru.

Teorie harmonického pole umoziiuje pozorovat primo proces slySeni a vnimani v ¢ase:

sleduje proces vzniku, vyvoje tonalné harmonického védomi na zakladé rozboru tonalné
harmonické situace v kazdém okamZiku. Harmonické pole neni permanentni neménny



stav, nybrZ proces, ktery se kazdym okamzikem vyviji a proménuje. Spoluvytvare
vS§echny hierarchické drovné: nejstabilnéjSi a nejméné proménlivé je pritom
makrotonalni védomi, nejproménlivéjsi je védomi mikrotonalni.
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