Manifest ekspresionisticke Skole.

Mi smo svi ekspresioniste. Mi svi uzimamo stvarnost za sredstvo svoga stvaranja. Nama je
cilj: stvaranje, a ne ono stvoreno. Ono §to je stvoreno, stvorila je priroda, po svojoj logici, pod
imperativom svoje psihologije. Od prirode mi trazimo ne tu logiku, i ne tu, njenu psihologiju.
Uzimamo i njih, po kad kad, kao jednu igru nasega stvaranja. Od prirode zahtevamo, da nam
da elemente, ono $to je od nekog i ona nasledila, a mozda i otela.

Mi te elemente formiramo u spregove misli, u spletove osecanja, u spoj svetova, u
dinami¢nost duhovnoga bivanja, koje ide preko neke organske konkretnosti.

Mi smo stvaraoci, kao §to je i priroda. Mi ulazimo u panteon prouzrokivaca, o kojima je drzao
propoved stoCulni pluralizam, od Vavilona i Meksike do Dzemsa i Morisa. Mi postajemo
bogovi, kao §to je to predvidao Verharn i slutio van Lerberg. (A Bog, iskljucuju¢i samo
Spinozino geometrijsko ¢udoviste, ucestvuje u stvaranju.) I do nas je tako bilo. Betoven je
stvarao svet iznova, svet ogromnih zvucnih vulkana, svet kataklizama modulacija, i drevnoga
uzasa, koji je klicao i zapomagao, jer sam sebe nije mogao ni nadvisiti ni nadkriliti: jer nije
bilo nikog drugog sem njega u toj vaseljeni. I Bah je svoje svetove stvarao u beskrajnim
perspektivama — zacaranih volja, na bezdanim zazidanim lukovima neumoljivih i saglasnih
ritmicnosti.

I svi su, kada su bili najveci, stvarali svet, a ne rekonstruisali svet, gradili vaseljenu, a ne
precrtavali ono ¢emu je, u najboljem slucaju, drugi neimar dao polazne mogucnosti.

Za to mi najvise obozavamo Sekspira, koji je uzeo od prirode i travu, i zmiju, i Cezara i
Sunce, 1 cvrkut tica 1 zveket oruzja, a stvorio svoga Arijela, Prospera, Puka, i dao im da Zive
na ostrvu koje je on, Sekspir, triumfom svojih ludih jambova dogarao iz beskrajnog okeana
troheja, jonika, horeja i bele proze jednosloznih talasa reci.

Mi smo dosli do svesti o0 onome §to smo i zbog onih koji su bili pre nas, u Evropi i Americi.
Iz njih smo se mi iS¢aurili, u koliko smo njihova antiteza, po neumoljivom zakonu dialektike,
kojim nas je vezao Hegel za proslost.

Impresionisti (¢ija smo mi obrnuta mogucénost i izvedena obratna konsekvencija) hteli su da iz
prirode iS€upaju, kljeStama svoje licne jednacine, eksere, sa kojima su ukovani predmeti.
Impresionisti su hteli, preko sebe, da dadu onu istu prirodu koja je bila oko njih. I oni su
verovali da ¢e tako, preko dva apsoluta, — sebe 1 prirode, — posti¢i poslednji apsolut izraza, i
pronaci: Sta drzi materiju i duhove. Medutim dva apsoluta: nas li¢ni i onaj tudi oko nas,
dovedeni u jedan nasilni, medusobni odnos, nisu umeli da izraze ni duhovnu bitnost
okruzenog, ni sustinu okruzavajucega.

Mi, ekspresioniste, ne pitamo, Sta hoce priroda, mi to ostavljamo, u koliko se to tice izraza,
slugama prirode: plasljivim ljubavnicima prirode, koji izu¢avaju njene ¢udi i prema njima se
upravljaju.

Mi, ekspresioniste, nikoga ne ispovedamo, da bismo ispovesc¢u saznali njegovu tajnu. Mi
tajnu postizemo, ako je ona vrh, na kome smo zazeleli da se sun¢amo. Mi ne ¢itamo anonimna
pisma, kojima prirodu kompromituju ili uzdizu, u raznim slu¢ajnostima, svakidaSnjice. Mi
smo ono isto $to i priroda, i mi stvaramo sa onim komadem, koje uspemo da iz Kosmosa
privuc¢emo u svoju orbitu, kao ciglje za zgradu, koju mi neprestano podizemo i obaramo. Mi i



obaramo sami sebe, jer mi, kao i priroda, nalazimo zadovoljstvo ne u konac¢nosti jednoga
postignuca, ve¢ u periodic¢nosti pobede i poraza.

U ovome kutu nase planete samo mi i1 postojimo. Jo§ onda, kad smo osetili bol nase radajuce
se gravitacije i volju za zidanjem iz samih sebe, mi nismo zatekli u Jugoslaviji predhodnike-
impresioniste, koji bi bludeli bakhantski za neispitanim i varljivim tragovima prirode. Kod
nas nije bilo impresionista, koje mi zati¢emo svugde jos, po ovoj planeti, kao istorijske
ostatke fela koje izumiru. Kod nas ovde, u knjizevnosti, gotovo nisu ni zZiveli. Bojali su se da
idu ¢ak i za prirodom, za kojom mi vise ne idemo.

Oni su se bojali po¢i ma za kim — da ne bi zalutali; oni nisu i8li ni jednim putem — da ne bi
izgubili put....

Mi ne mozemo da greSimo u totalitetu nasSe teznje.

Nase su pogreske samo relativne prema nasem apsolutu. U na$ plan gradenja i razgradivanja,
kao zanosni 1 gorki podstrek za rad jedne sve organskije i organskije logike, ulazi i pogreska, 1
nesklad, i neizvodljivost, 1 kontrast, i kontradikcija.

Nasa jedica opasnost, nasa kob, lezi u moguénosti dinami¢kog savrSenstva, koje bi nas uklelo
bezumnim eksplozijama svoje kosmicke mistike, i dovelo nas u bezizlaznost zaCaranoga
kruga, na €ijoj je periferiji saznanje da su svi haosi stvaranja i sve harmonije stvaranja: samo
jedna slucajnost muzike....

II.
S jednim treba biti na Cisto: sa realizmom (odnosno i psihologizmom).

Pravi realizam, u najve¢em broju sluc¢ajeva, jeste pokusaj, ne da se stvari predstave onakve,
kakve su, ve¢ tako, da se rodi ubedenje, da su one zbilja takve.

Sva snaga realizma jeste u ubedenju, u ubedljivosti. Treba Citaoce, (gledaoce, ose¢aoce)
ubediti da je to stvarnost. Ubedljivost se postiZze na dva nacina: akcentom i izborom teme.
Tema se izbira iz same dubine, sa dna konkretnosti — da bi se dala iluzija: kako je i ono, §to
se razvija, konkretno. Medutim tu konkretnost sluzi samo kao polazna tac¢ka. Spoj
konkretnosti sluzi kao points de repere, kao tacke prolaska, kao stanice, kao vise materialnih’
stanja, preko kojih linija mora pro¢i. Linija moze ispuniti taj uslov, pa da ipak bude
fantasti¢na, jer je broj konkretnosti uvek ogranic¢en. Akcenat se postize pre svega snagom
talenta. Ima talenata fantasti¢nih, ima Edgara Poa koji opisuju najobi¢nije stvari: a u nama se
rada uverenje da to nije stvarnost, da je to nesto izvan nadega sveta ¢ula. Sto ta¢niji, §to
precizniji, jedan Edgar Po, jedan Sezan — izgledaju nam sve manje realni, sve dalji od
obi¢nog bivanja. Medutim, jo§ Vjaceslav Ivanov i Merezkovski utvrdili su za Dostojevskoga
da on nije realista onde, gde izgleda najrealniji.

Kod Dostojevskog je jedan genialni i nesvesni trik to, da on navlas govori kad kad
kancelarijskim i tanim, po malo ¢ivtinskim jezikom, da bi se stvorilo uverenje, da je sve §to
on iznosi: do banalnosti tacno, realno.

Gogolj nam izgleda, po akcentu, najveci realista onde, gde govori o stvarima koje se nisu
dogodile 1 nisu se mogle dogoditi. Tako su svi razgovori gubernijskih dama o haljinama, u



,Mrtvim Dusama" potpuno nemoguci za ondasnje prilike. To su dokazali ruski profesori, a to
moze biti jasno i priori.

U mnogim pozoriSnim komadima scene se iznose sa izvesnim realizmom koji izgleda
ubedljiv masom detalja i dramskim akcentom celine —dok, u stvari, mi gotovo ne mozemo
znati je li to stvarno realisticki ili ne. Obicaji tkaca pre nekoliko decenija, daju se izvesti (u
Hauptmanovom komadu) neobicno realisticki-psiholoski: uzmu se karakteristi¢ni detalji:
pokret, hod, ritam govora tkaca, i nacini se celina koja dejstvuje sa ubedljivim realizmom.
Medutim mi, ne znaju¢i zivot tih ljudi pre toliko godina, ne mozemo tvrditi da je sve to zbilja
tako, 1 ako dolazimo do ubedenja (pozorisSnom tehnikom), da jeste.

Dakle, realnost se ne postize time $to nas samo opomenu na nesto poznato, realnost je
kreativna, realnost se postize ubedivanjem:

nas ubede da je to realno. Dakle i realnost je jednaumetnicka kategorija. Pomoc¢u umetnosti,
nas ubede da je nesto realno, a nesto nije. Realnost nije u stvarima, ve¢ je realnost u dejstvu
stvari na nas. Ima umetnosti koja nam stvara iluziju realnosti pa ma sve bilo varka, — a ima
umetnosti koja nas drzi u atmosferi irealnoga i ako je sve, Sto se iznosi, stvaran odnos izmedu
bica.

Realnost nije ni u jednom predmetu, realnost jeste nesto Sto se, kao neki ukras, kao neka jeza
ili ponos, unese u stvari, da bi one na nas delovale. U snu, mi sanjamo najdisparatnije ¢eznje i
vezujemo ih po jednoj logici narocCitoga stvaranja (posledice su tu Cesto izvrnute, menjaju
mesto sa uzrocima). I u takvom snu, mi ¢esto imamo najdublje ubedenje, da je sve stvarno.
Stvarnost je jedno ubedenje 1 nista vise, za umetnika.

I koliko god mi isti¢emo ovu mo¢ davanja atmosfere stvarnosti, toliko udaramo glasom i na
obrnutu mo¢, na negativni pol: unosenje neke Karijerovske, irealne sumaglice u stvari Zivota.
Realnost i irealnost podjednako su realne, ili podjednako su nerealne, sve zavisi od umetnika.

Rezime bi bio ovaj: pisci jednog narocitog talenta daju nam viziju realnosti ili viziju
irealnosti.

Vizija je uvek jaca od same stvarnosti, u koliko stvarnost uopste postoji za umetnika. Umetnik
se koristio detaljima stvarnosti, za svoje svrhe, jer nije ni od koga drugoga mogao dobiti
material.

Veliki realisti jesu u stvari veliki vizionari, i mi se varamo, kad mislimo, da nam oni iznose
ma kakvu stvarnost. Oni nam iznose, ono, $to zazele ili zahteju, na nac¢in koji nas ubeduje da
je bas to.

Takode veliki idealisti jesu u stvari, veliki vizionari ¢ija vizija ima ubedljivost ne-stvarnoga ili
navla$ nema ubedljivost stvarnoga, i time nas prenosi u iluziju, u Maju Indijsku i
Sopenhauerovu.

Cista iluzija i Cista stvarnost jesu na kraju krajeva posledica umetnosti.
Umetnik, iz prave stvarnosti, uzima ono, §to mu treba, da bi njegova vizija dobila izvesnu

solidnost, koherentnost i izrazitost. Umetnik iz stvarnosti izbacuje sve ono, §to mu smeta da
stvarnost ucini plasti¢nijom, i reljefnijom, stvarnom,



Mi, ekspresioniste, nacisto smo sa ovom lukavoséu stvaranja, i mi pribegavamo i njoj.
Mozemo mi stvarati kakve ho¢emo svetove — nije glavno da oni budu realni, glavno je da se
stvara izuzija, da su oni realni, — ako mi to Zelimo. Ili, ako Zelimo da se stvori osecanje:
nedostatka svakoga realnoga tla, mi znamo, da se to postiZe ne: izbacivanjem toga tla, ve¢:
ubacivanjem elementa neubedljivosti, iluzornosti u nasu zgradu, u nase svetove.

Pa ipak, mi ekspresioniste, otisli smo i jedan korak dalje, nasli smo jo$ jedan momenat za
umetnicko iskoriS¢avanje, a to je momenat oscilacije izmedu dva ekstrema, izmedu bica i ne-
bica, izmedu stvarnosti i nestvarnosti.

Mi naSe svetove gradimo danas sa jo§ jednim heliumom, koga nije bilo na dosadasnjim
zemljama: mi unosimo tu upitnu Jezu stvarnosti i nestvarnosti. Mi ne odricemo uvek
egzistenciju, mi ne afirmiramo uvek egzistenciju; za nas je igra oko prisustva ili odsustva
egzistencije jedna draz viSe u stvaranju, jedno uzivanje vise u stvorenome.

Mi smo nadmasili jezu biblijskoga: omnia vanitas (sve je tastina, i sama je tastina tastina).
Posle strahovite realnosti koju su videli proroci, propovednici, patriarsi, posle realnosti koja je
umorila generacije i vekove materialnos¢u svoga toka kroz istoriju, dosla je negacija realnosti,
sumnja i u samu senku realnosti. Pa ipak, ta sumnja, u svojoj beznadeznoj gorcini ima i bes za
novim penjanjem po nedoglednim stepenicama Zivota i bica.

A mi, ekspresioniste, unosimo jednu novu sumnju, strasniju, ako nam je do straha, ili
bozanstveniju, ako nam je do vedre radosti, a to je: u umetnosti mi ne zavisimo od kategorije
realnosti, mi se oslobadamo i od realnosti i od onoga §to nju odrice.

Mi smo potpuno slobodni, i zato smo mi, ako nam je do sre¢e — sretniji, ako nam je do
oCajanja — ocajniji, od onih, koji su bili pre nas u umetnosti.

Apstraktna misao odavno je dosla do ovih zakljucaka, koji tek sad pocinju prodirati u
umetnost, posto je umetnost ucinila evoluciju koja je omogucdila to prodiranje.

II1.

Dalo bi se matematicki dokazati, na osnovu dosada predenih dogadaja i evolucija u literaturi,
da smo mi morali do¢i, i biti onakvi kakvi smo. Pa ipak, mi nismo dosli samo, na zahtev
istorijske nuznosti, kao udubljenje realizma, kao antiteza impresionizma, i kao posledica
fakta, da se sve staro u starim oblicima izzivelo, i sasvim prirodno ostavilo samo moguénost
iskoriS¢avanja onih ruda u sebi, koje nisu bile vadene. Mi nismo samo literarna posledica
predenoga puta. Sa nagim vremenom mi smo gréevito vezani. Cak i kad Zelimo da
pobegnemo iz njega, mi se borimo za slobodu od prirode, kao i naSe vreme. Slucaj je hteo da
smo mi i na osnovu logike toka knjizevnih forama ono, §to bismo bili i posle sasvim druge
jedne formalne proslosti. Proslost za nas nije bitna.

Proslost gubi svoju snagu nad nama, bas za to $to nam je bila ostavila jo§ samo moguénost
puta kojim smo posli. Mi je ne moramo pitati za savet sve dok ne idemo njenim putevima.
Proslost nije nasSim putem svesno hodila. Ona ga je sacuvala za nas.

Promene su nastale. Po svoj prilici da one odgovaraju nekom poremecaju u tezistima Duha
Vaseljene. U centru stvaranja, ako on postoji, vrsi se raspored snaga. Nas jedini umetnicki
zadatak jeste, da intuicijom, pretvorenom u izraz, doku¢imo jesu li te promene konacne i za



sam Duh Vaseljene, za sam Kosmos, ili je njihov zna¢aj samo materijalno i duhovno
glomazan, a kosmicki beznacajan.

I nisu promene nastale danas, ili juce, promene se javljaju simbolicki. kod nas, kao takve, kao
znak pitanja.

Mi, u umetnosti, imamo da ispitamo: da li te i takve promene povlace za sobom i promenu u
Duhu Vaseljene (pa ma kad ona dosla, i ma kad postao Duh Vaseljene, koga mozda jos
nema). Mi reSavamo samo problem, a kad ¢e on do¢i, kad ¢e se njemu na osnovu nasih
reSenja pristupiti — mi to, zarobljeni kategorijom vremena, ne znamo.

Mi, i mnoga ¢ovecanstva, reSavamo za prirodu, kroz mnogolike umetnosti, kroz kretanje
necega materialno od nas zavisnog, ¢itav niz tamnih mesta, mutnih tumacenja teksta, koji
mozda ne ¢e biti ni napisan. Ali je priroda-prikuplja¢ podataka, ali Duh Vaseljene (Cak i pre
svog postanka) predvida moguénosti i daje nam blagovremeno na reSavanje zadatke, koji su
viSe ili manje sudbonosni za nj, veéi i kao sama mogucnost. Jo§ Meterlenk slutio je, da je
celokupan napor naSe svesti, u svojoj konacnoj nekoj emanaciji (koju ne vidimo) samo jedan
eksperimenat, potreban bogovima, radi raspleta nekih njihovih slozenosti.

Nasa osnovna teznja jeste: oslobodenje od ovog eksperimenta nad nama.

Oslobodenje se postiZze potpunom nadmoc¢niju nad onim §to je trebalo da nas nacini svojim
orudima. Oslobodi¢emo se ako jos vise, jo§ gréevitije udemo u plan Bogova, ako budemo jos
jezivije bitno ono, §to je od nas htela uciniti priroda. Tada ¢emo najzad prerasti svoju bitnost,
svoju nametnutu bitnost.

Moramo potpuno da udemo u duh promena, u zlokobnu dinamiku. Moramo da se spojimo s
njom bez ostatka, bez otpora i tada dinamika nec¢e vladati nama, tada ¢emo mi sami biti
dinamika i mo¢i¢emo da idemo u nova shvatanja, u smisao nove sustine. Bez ikakvog napora
ulazi¢emo u sustinu, jer ¢emo biti njen eter, njena atmosfera. Mi, koji smo imali biti pobedeni,
postacemo deo pobede, deo onoga Sto je pobedilo. Mi ¢emo postati pobednicki fluid koji
struji vaseljenama.

Kako da u sebe primimo taj dinamizam kako da odbacimo sve ono grubo materialno, $to bi
uvek sa dinamizmom bilo u borbi, i time onemoguéavalo naSe pobednic¢ko jedinstvo?

Jesu 1i neke promene nesto, $to nas nadmaSava? Kako da budemo primljivi? Pitagorinu
muziku sfera nisu mogla osetiti bica, usled gromkosti njene. Kako da te zvu¢ne lade udu u
pristaniSte nasih ¢ula? Da nismo suvise si¢usni da bismo se opredelili prema ogromnim
potresima?

Apstraktna misao odavno je resila ovaj problem. Kad ne mozemo pri¢i beskrajnosti pomocu
beskrajno velikog, mi joj pristupamo pomocu beskrajno malog. SuStastveno nema razlike.

Umetnickoj misli bili su potrebni vekovi, da dode svojim, umetni¢kim putevima, do
algebarskog i mehanickog otkri¢a Lajbnica i Njutona. Debisi, Dika, Meterlenk, van Lerberg,
Ravel, koje su bili proglasili za bolesnike, nasli su svetove, srodne Kosmosu, u diferencialnoj
prasini osecanja.



Priroda na nas deluje kona¢nim udarima na ¢ula. Ona daje konac¢ne koli¢ine. Time ona daje i
viSe, no §to nasa Cula traZze. Atom i kosmos jesu iznad i ispod te konac¢nosti, te odredenosti.
Kosmizam atoma zivi istom slutnjom, kojom i vaseljene. Da bismo shvatili Kosmos, moramo
se uzdi¢i do njega, moramo se ovaseljeneti do vaseljenskosti. To je jedan put. Drugi je put —
silazak u atome, koji su, takode kosmosi, Sto tvrdi hemija, Sto je jezivo osecao Paskal.

Prema tome je i Meterlenk kosmicar, i tibetanski misticari, i persijski miniaturisti.

Prema tome — utancana, egzaltovana impresija prelazi u: ekspresiju. Dati manje, no §to je
pruzila priroda, znaci takode naci nov izraz, znaci biti nova priroda. Kandinski odbacuje, (na
drugi nac¢in no Hokse, no Japanci, a ipak srodnim bolom i gréem eliminacija), — sve ono, $to
doprinosi, da dejstvo impresije bude obojeno sekundarnoséu, slu¢ajnoscu jedinjenja i veze sa
nec¢im drugim. NajcCistija impresija postaje: ekspresija .. -

Ekspresioniste kao Hvitman, uzimaju od prirode vise, no $to ona daje u jednom utisku.
Hvitman nabacuje, kao giganti, Pelion utiska na Osu utiska, i daje ekspresiju. Ekspresioniste
toga tipa daju novu celinu, koje nema, a mozda i ne moze biti u ritmu prirode.

Te ekspresioniste nadmasavaju logi¢nost jednog utiska, datog u konacnom, u zavrSenom. A
rafinirane impresioniste tipa Debisi, dele utisak, hemijskom analizom, kvalitativno.

Oni rastavljaju vodu na vodonik 1 kiseonik — a to je ve¢ novo stvaranje. Rastvaranje je
takode stvaranje. A: ¢im je stvaranje — to je ekspresija). Oni oslobadaju vezu atoma, koji,
ujedinjeni, imaju druge osobine, no kad su slobodni. Najzad, nema kraja oslobodenju atoma.
Bilo da su umetnicki dogadaji ogromni, bilo beskrajno maleni, bilo da su uvaseljenje jedne
impresije, bilo da su razvaseljenje jednog utiska, oni se zavrSavaju opet kosmosom, opet
vaseljenom.

Kada bi priroda bila za nas, kada bismo mi sa prirodom opstili neposredno, ona bi naSim
culima davala samo zapovesti, a ne nagovestaje 1 indikacije. Ali priroda ne daje samo
minimum ili maksimum potrebnog nadrazaja. Nadrazajeva nedovoljnost ili suvisnost stvara za
nas mogucénost: da prirodu shvatimo, i da je pobedimo, u umetnosti.

I nama ta pobeda, mozda je isto toliko vazna, kao da smo pobedili i na neki sudbonosnije
materialni ili sugestivnije duhovni na¢in — u borbi za naSe duhovno omogucenje.

Naporedo sa velikim dogadajima na ovoj planeti, i umetnost njena, na jedan, za sad jos$
hermetican (a u najblizoj buduénosti primitivisticki) nacin, ide na to, da podc¢ini prirodu.

Ovo je donekle slicno naporu lukavosti, koji je Kant pripisao Koperniku. U ono vreme tezilo
se da se priroda prozre, i time savlada, tezilo se da se nade pitanje na koje ¢e priroda biti
prinudena odgovoriti (kao indijsko bozanstvo, ¢ije je ime najzad pronadeno).

Danas, opet u vreme oslobadanja, preduzela je umetnost da reSava ono, $to je tada reSavala
metafizika: problem ne samo slobode, ve¢ oslobodenja.



Umetnost ova nasa, koja je danas zapalila planetu ognjevima, koji se jo§ mozda ne vide, ali
koji plamte — tezi da ovlada, ¢ak i protiv logike. Protivu snage samih stvari ona ne
upotrebljava um, ve¢ snagu stvaranja.

Izgubili smo bili snagu stvaranja, jer smo bili i suviSe zagledani u stvoreno, koje nije bilo vise
dovoljno ni samo sebe da sacuva. Bez stalnog stvaranja nije moguca ¢ak ni. proslosti

IVv.

Od uvek je ¢ovek prizivao Prirodine Sile u pomo¢. Od uvek je bila masta, da ¢ovek pronade
tajnu: kako da svojim ¢arobnim formulama sputa duhove prirode i natera ih na rad. Ovo, §to
se vidi kod svih primitivnih naroda, naslo je jeziv svoj odjek u Manfredu i Faustu, koji hoce
da zarobe prirodu. Oni ne moraju nista raditi, za njih rade sile, koje oni ¢ak ne moraju ni
shvatati. Manfred ne mora razumeti ni pojmiti duhove, koji ga imaju sluziti. Manfred mora
samo do¢i do formule, koja ga ¢ini gospodarom. Vladar Prstena (u 1001 no¢i) daleko je ispod
duha, koji slusa prsten. I Prospero je u mnogom pogledu ispod Arijela, pa ipak je Arijel
njegov rob.

Umetnost je stalno teZila da bude Prospero i Manfred, i Vladar Prstena. Umetnost je teZila da
nade sheme, koje bi posle poslusna priroda morala ispuniti. Umetnost je htela da nade nacine,
koji bi bili jedna odgonetka prirode, neka jedrila, neki brod, koji bi priroda morala nositi tim
samim $to je brod stvoren za plovidbu. Brod ne mora razumeti more, a more mora da ga nosi.
Ne mora se biti visi od stihije, da se iskoristi jedna stihija, mora se samo biti plovan uz i niz
stihiju. Jedan od ciljeva umetnosti bio je: uciniti da naSa ose¢anja budu plovna duz stihije
Zivota. Zivot sam, morao bi da nosi ono, §to je sagradeno na jedan naro¢iti nagin, pronaden
intuicijom od genija. Ujednom mome romanu ja opisujem kako su neki ljudi uspeli da
iskoriste Duh Vaseljene, radi svojih ciljeva:

Duh Vaseljene jeste rezervoar celokupne svesti duhovnih svetova, — pa ipak bica, koja su
mnogo niza od njega, iskoriS¢uju 1 ispraznjuju rezervoar. Rezervoar taj ima sabirnu,
sabiraju¢u mo¢, ali nije ograden od banditizma od strane nizih svesti.

On nema odbranbenog, organskog oklopa, jer on nije sazdan da se bori sa ja¢im ili slabijim od
sebe, on je cilj 1 zato nije dobio §tit. Najopasnije je ponekad biti najaci.

Tako, mi mozemo iskoristiti zivot pa ma i ne usli u tajnu zivota. Glavno je: naci tu ¢arobnu
formulu, ili taj ploveci-plovni oblik. U velikome potopu dogadaja i dozivljaja, da bi se ostalo
na povrsini, ne mora se nista ni razumeti ni znati, dovoljno je imati Nojev Kovceg.

Ako uzmemo kao najprostiji primer, poeziju, vide¢emo da se od uvek staralo, da se priroda,
tako re¢i uhvati na delu, namami u naSe mreze 1 zarobi.

Prve misticke popevke orficara, sa gotovo ni malo svakidasnjega smisla, imale su za duznost:
dati jednu misti¢no zavrSenu realnost, u koju je prava realnost prosto morala uéi, kao u ljusku.
Uvek, u poeziji, od tolikih osecanja, koja zatalasavaju covecju grud, spominjana su,
naglasavana su samo neka, i stvarana je celina u koju je priroda usla i ozivljavala je. Niko ne
voli onako, ritmom 1 oscilacijom onog malog broja odredenih pojmova, koje spominje Saffo,
ili ma koji pesnik Grc¢ke Antologije. Pa ipak, red osecanja i red reci, koji ima da predstavi
neke granice tih osecanja, tako su razmesteni, da priroda ulazi u njih, ozivljuje ih, i mi imamo
realnost, 1 mi imamo nesto jace no realnost — viziju, to jest kvintesenciju realnosti.



Viktor Igo svom razbaruSenoséu svog verbalizma hvata sile prirode za kose, i ne pusta ih, i
one ozivljavaju delo Viktora Iga.

Svaka epoha stvara mreze za hvatanje prirodnih sila, svaka epoha stvara, na pogodnom mestu,
umetnicki mlin, koji je okrbtan silom prolazeéega, gorskoga potoka.

No svaka epoha nade nacina da zarobi prirodu na argatovanje, ali samo dotle, dok su forme
jake, dok forme mogu da izdrze otpor i napon zarobljenoga duha, kao u lajdenskoj boci. Cim
forme napuknu, snaga prirode napusta ih, i uzalud su te forme uzor od fino sagradenog
rezervoara, sadrzaj je is¢ileo.

I za to druga epoha, ako hoée da se koristi energijom neke prirodine snage, mor da nade i
nove oblike, u koje ¢e prirodu namamiti. ,Veliki duhovi, snagom, mo¢ju genija, mogu i da
stvaraju 1 bez saradnje prirode, — ali na $to to, kad ima nacina da se priroda zarobi, i da radi
kako mi ho¢emo?

Priroda mora da vr$i za nas sav grubi posao dovlacenja materijala. Treba namamiti Orirodu.

Svinbern je bio pronasao, da je glavno: dati izvesnu muzi¢ku postepenost reci, koloraturu
fluidnosti: smisao ¢e sam do¢i. Brauning je otkrio da je glavno: galvanizovati pojmove jednim
opStim a ipak neznanim 1 nedefinisanim gréem: smisao mora do¢i, naknadno.

Zola je mislio, i kad kad uspeo: da se mora na jedan glomazno logi¢an nacin, nasilno poredati,
(kao da su to postepenosti), materijal raznih krajnosti: zivot ¢e uéi, dati svemu punu paru
kretanja i huktanja. Sekspir je uspevao da zaplete stvari tako, da su se posle, svojom vlastitom
snagom, morale raspletati i davati viziju Zivota.

Balzak je uvideo da ima principa, koje treba stegnuti u jednu periodu, jednu generaciju, jedan
tip, pa ¢e olicenje tih osnovnih principa privuéi druge principe, koji ¢e sami po sebi pustiti u
hod sav mehanizam.

Jos nas ne deli mnogo godina od doba, koje je uspevalo da zarobi lepotu u nekoliko strofa:
smisao i zivot javljali su se kao posledica te lepote.

Ibzen je pronalazio karakteristican simbol i udubljavao se u nj, a smisao, zZivot, iluzija,
dramatic¢nost — sve je to dolazilo samo po sebi.

Uzmimo iz naSe poezije Ducica, koji je, u svojim dobrim stvarima, pronalazio kombinaciju
pojmova, zaokrugljenu nekom opstom ¢ulno$¢u. Naknadno je dolazio i smisao, i dolazila je
vizija, koje pisac nije uneo, sam od sebe.

Kao u onom lovu na slonove: pomocu pitomih slonova lovili su se divlji. Prirodi je davan
mamac i ova je, gotovo uvek, bila primamljena i zarobljena ... Danas, kada stare forme nisu
pod milim bogom nista, i u stare plastove iz garderobe poetskih trikova, (ma kako oni bili
izvezeni zlatom i dragim kamenjem muzike, sentimentalnosti, culnosti, romantike), — danas
u te plaStove nece se uvuci ni jedan kralj i ni jedan elf. Mi moramo ako ho¢emo da iskoristimo
slepe sile za svoje ciljeve, moramo naci nesto drugo.



Danas mi ulazimo u duh razmestanja, u duh strujanja, u dinamiku haosa, u revoluciju izraza i
izrazenoga I kad mi u tu revoluciju udemo, sve ¢e se razvijati 1 bez naseg velikog napora.
Prirodne sile sluzice nas, 1 ozivece tu nasu revoluciju.

Ne ¢ini revoluciju onaj ko samo to zazeli. Mora se znati: kako da se po¢ne sa oslobodavanjem
reci, pojmova, predstava — od njihovih stega i okova. Mi, ekspresioniste, po¢injemo tu
revoluciju, mi ulazimo u haos, u beskrajno oslobodenje svega od svega.

Naporom intuicije, mi idemo od jedne tamnice do druge, i oslobadamo. A kad oslobodimo
jedan broj robova, oni ¢e dalje, sami, nastaviti nase delo, i i¢i drugim tamnicama i drugom
roblju da ga oslobode. Prirodne sile opet ¢e nas sluziti, ovaj put za to, §to smo uspeli da ih
probudimo za delo revolucije.

Pa ¢e doc¢i vreme kad se ovakvom revolucijom svih izraza ne¢e moéi zadobiti saradnja sila
prirode. Iz stvari ¢e nestati onog nagomilanog protesta, i kontradikcije, ¢iju smo energiju
iskoristili da stvorimo nase svetove. Ovi, posle nas, morace tada sami da rade, (kao i mi u
prvom stadiumu, dok jo$ nismo stekli .pomagac¢a — prirodu). A dalje generacije Trazice, i
naci ¢e opet nove nacine, da se, u umetnosti, podjarmi priroda radi izvodenja novih covekovih
planova.

V.

Ekspresionizam je revolucionaran. On 'trazi smisao u dinamici ili moguénosti dinamike. On
polazi od toga da je ravnoteza poremecena. Ogromne sile koje su se drzale u ravnotezi pocele
su se oslobadati. Prirodom se upravljalo, krmanilo, pomoc¢u jednog vrlo nazalost spleta sila.
Najveci deo energije bio je upbtrebljen ne za lepotu bivanja, ve¢ da jedno sputava drugo.
Stoga je moguce da je , Vog mogao biti jedna ne toliko mo¢na biti Dost, ali koja je bila iznad
ravnoteZe, i prema tome upravljala njome. Cim su velike sile otpoéele da izlaze iz ravnoteze,
uloga boZanstva postala je teza. Sada se trazi mnogo vec¢a snaga i mo¢ za onoga koji
kontroliSe stvaranje. A 1 uloga svih stvaralaca postala je teza, u koliko oni Zele da budu izvan
svoga stvaranja. Pre se lako stvaralo:

neutralisale su se sile, a jednim zrackom energije upucéivahu se one, take okovane i sputane,
pravcima prostorima, vremenima. Da se bude objektivni stvaralac, kao nekad, — danas je
gotovo nemoguce.

Dokle god se izlazak iz ravnoteze ose¢a bolno, dokle se god ne moZze pobediti u sebi teznja ka
ravnotezi, sve ¢e mucnije biti stvaraocu. On nema te moc¢i da reku vrati u korito. Njegova je
uloga besplodna i Don Kihotska. Mozda ¢e se, jednom, reka sama vratiti u korito. Eto mu bar
jedne nade — ali to je sve Sto sme traziti. Taj bol za ravnoteZzom mora se pobediti 1 mora se
i¢i, kao 1 pre, kao 1 uvek, u pravcu stihije. Stihija danas tezi da se razobruci: naSa ¢e duznost
biti ne da je sputavamo, joS manje da budemo od nje noSeni. Nasa je duznost, nasa snaga i
intuicija, da preduhitrimo stihiju, da oslobodimo Bas-Celika, pre no $to nas je on za to i
zamolio (kad ve¢, a pre, a posle, a na§om pomodu, a i bez nas, Bas-Celik mora do¢i do
slobode). Mi idemo ispred oslobodilackog talasa. Nas ne boli izgubljena ravnoteza, jer mi
moramo biti stihijniji od same stihije ...

Predmeti, pojmovi, reci, odrzavani su bili u ravnotezi. [zgovarajuci reci i ukrStajuci ih, mi smo
najcesce spajali izmedu sebe samo ono §to je najbezizraznije bilo u njima. Oni su izmedu
sebe, igrom svojih privlac¢enja i odbijanja, stvorili jedan svet ravnoteze, koji je donekle bio



pogodan za nase stvaranje, jer smo mogli takav svet pokretati nasim pravcem. Njegovi
medusobni kosmicki odnosi izmedu delova ostajali su gotovo isti, odredeni 1 ukoceni. Jezik je
izgubio bio svaku plasti¢nost, re¢i i pojmovi nisu oznacavali gotovo nista, a volja nasa davala
je polet 1 pravac svakoj celini. Medutim mi znamo da komade danas zivi, da je sve puno
pokreta Jednog sveopsteg Braunovog treperenja, i da bi nase delovanje na celinu, kao takvu,
bilo gotovo besciljno — to bi bila jedna sila viSe u bezbroju sila, koje su istupile iz ravnoteZze i
usle u akciju.

S toga mi, mesto da unosimo u miliardu slicnoga jednu novu sli¢nost, idemo dalje u
oslobodavanju — otvaramo nove odaje, gde su bili zarobljeni novi Carobnici 1 zmajevi, 1
oslobodivsi ih, bacamo i njih u opsti ples medusobnog delovanja.

Uzmimo za primer muziku. Instrumentalni tonovi, kojima se mi sluZzimo, jesu jedinjenje, jesu
kombinacija mnogih zvukova. — Pomocu tih komplikovanih tonova mi bismo mogli i dalje,
sve komplikovanije, stvarati. Pa ipak, mi nagonski tezimo da promenimo ne samo opsti
zvuéni udar, veé i njegove sastojke. Mi Zelimo da damo nove tonove, druk¢ije sastavljene,
tonove drugobitnijih nekih instrumenata. Mi ho¢emo njihove i simfonije i tonove. Izgleda da
se nov svet moze sagraditi samo iz novih, ne samo delova, no i delova deli¢a, iz novih atoma.

Starim francuskim aleksandrincem mogao se iskazati i posle-Verlenovski muzicki nemir, pa
ipak, aleksandrinac je odbacen, jer nova osecanja, ako se i mogu, donekle, pevati u okviru
starih formi, to je ipak izliSan i paradoksalan trud.

Kada se menja osnovna harmonija vaseljene, mora se promeniti i najosnovniji atom te
vaseljene, mora se izvesti socijalna revolucija u atomima koja ¢e preobraziti 1 same stare
atome.

Moraju se menjati atomi — to je najbolji put da se opet, na jedan lak nacin, dode do stvaranja.
Inace, sa starim delovima, potreban je najmucniji napor, i opet se, samo u najredim
slucajevima, dolazi i ne do novoga ve¢ do iluzije novoga. A stari svet je mrtav, i §to je
straSno, mrtav i za sebe, i za nase stvaranje. Mi bi uzimali i mrtvo, ako bi ono davalo, kao
korali, temelj za naSa ostrva.

Mnogo §to Sta nije do danas doslo samo zato do izraza, §to je bilo u borbi sa jo$ ja¢im od
sebe, koje ga je neutralisalo.

Ravnoteza je zatvarala gotovo sve vidike. Svaka velika snaga u njoj je bila maskirana, jer sve
velike snage imaju ili izazivaju protivnike, 1 mi nismo videli, usled hrvanja i kostaca, one koji
su bili u tom kostacu i u hrvanju.

Nase lice, nase telo, vidljiva priroda oko nas — sve je to tako bezizrazno predstavljeno na
slikama XIX veka, jer su na tim slikama svi kontrasti utonuli, sve jedan u zagrljaj drugog.

Ona skulptura, koja daje uvek rezultat, vara nas, jer taj njen rezultat najceSce nije definitivan:
on je slu¢ajno neutralisanje dva titanska principa, hiljadu titanskih principa, hiljadu sukoba
Jakova i Andela. Ispod ravnoteze nismo videli uzasni tok vaseljenske jeze, i kosmickoga grca
1 greha.



Tek kad oslobodimo sile, ukocene u jednome ve¢nome odnosu, razumeéemo, najzad, i
prirodu (i ako nam to nije bio cilj, jer mi smo 1 sami, i za sebe, imali energija, koje smo pustili
u trk, u ples, u obuhvat svega).

Kada su opisivali prizor neki oko nas, oni su to €inili u funkciji iluzorne ravnoteze. Oni su
previdali borbu, koje nije bilo u rezultatu. Bili su, svi ti umetnici od juce i prekjuce, i suvise
prosti konstatatori: kao sudije na areni gde se boksuje. Oni su samo konstatovali jedan odnos,
ne ulaze¢i u ono Sta ga sastavlja. Rezultat moze biti i najslucajnija stvar: dodajte jednome
sistemu odnosa jo$ jednu silu, ili je izvijte 1 uputite drugim pravcem, i sve je promenjeno.
Medutim shvataju¢i samu dinamiku, mi shvatamo i ono, $to te odnose €ini: te odnose, a i
samu mogucnost svih odnosa. Mi nismo fetiSiste rezultata, koji su najcescée laz.

Menja li se i sama dinamika, po svojoj sustini?

Gete je rekao, da umetnost mora biti Cove€anska. Dva su momenta, koji su ga, po svoj prilici,
naveli,- da dode do toga uverenja:

Elementi jednog umetnickog dela moraju biti covecanski. To je za to da bi ljudi, sasvim
prirodno 1 lako, ispunili sve praznine izmedu tih pojmova.

Zatim, sama dinamika, mehanizam prelaza od jednog ¢ovecanskog do drugog covecanskog,
nije data u umetnickom delu.

Dinamika se podrazumeva. I ona je, po sili okolnosti covec¢anska-Covekova. Zola izuava
mesecima razne svetove: svet bankara, ¢inovnika, popova, bonvivana, politi¢ara. Sve, §to je
on otuda izneo jesu pojmovi, slike 1 predstave — a ritam, koji ima to sve da veze, mehanizam,
koji treba sve to da pokrece, nije iz tog specifi¢nog sveta, ve¢ je dinamizam li¢no Zolin.

Samoumatematici: datisu i elementi (kao nesto polazno), a dat je i dinamizam (matematicki
metodi) kao nesto, §to ozivljuje elemente.

Gete je, mozda precutno, zahtevao tu covecansku, ozivljujuéu, psihologiju. Ona je potrebna za
umetnicko delo, sve dotle, dokle se izrikom, umetni¢ko delo ne snabde i ne¢im §to je
zamenjuje. Precutno je uziman, u nedostatku drugog, covecanski mehanizam, koji pokrece
pojmove, Uzmimo Meterlenka. On opisuje vansvetske svetove. Pa ipak, njegova bica
preéutno imaju nasu psihologiju, donekle izmenjenu. Sekspir je to finije ose¢ao, zato je veéi
umetnik:

Ariel njegov radi iz sasvim drugih motiva i drugim ritmom no mi, ljudi. A Lotijeva Japanka
jeste Evropljanka koja je svrsila savrSenu $kolu japanizacije. Vels, koji takode nije umetnik u
izvesnom smislu, uzima nove dogadaje ali se ljudi u tim dogadajima psiholoski stvarno ne
menjaju. Oni se, rekli bismo, menjaju, ali na jedan primitivno-naivan nacin.

Nema duboke, osovinske promene, promene koja bi stvari i tok njihov odbacivala ili
privladila drugim tempom 1 drugom snagom.

Dakle, novi atomi to jos nije sve.

Novi atomi moraju, i da imaju novo kretanje. Mozda to, po kad kad, dolazi i samo po sebi,
izvire jedno iz drugoga.



Apstraktna misao i to je resila, jo§ u Lajbnicu: Svaki atom predstavlja ne samo
supstancijalnost, prostornost i vreme, vec¢ je on i nosilac pokreta. Pokret je: njegov sastavni
deo. Pokret nije samo izvan atoma. I tako dolazimo u pravi dinamizam, i tako odricemo
ravnotezu ne samo kao rezultat, ve¢ 1 kao takvu. Ravnoteza nije ¢ak ni u pocetku bila kao $to
misli Biblija.

Samo u tom shvatanju mocice se umetnost osloboditi toga, da bude iskljucivo ¢ovecanska.
Sve ono, §to Covek precutno daje, mocice biti donekle, eliminisano, 1 zamenjeno necim
opstijim ili posebnijim — nec¢im drugim.

Ovo oslobodenje, donekle je bilo otpoceto, u kinematografu i pozoristu, koje je stvaralo i nov
svet, a 1 u samome svetu nove dejstvujuce principe.

Nije dovoljno stvoriti nov svet.

Nov svet mora da se krece, da se menja, da zivi, da biva i da traje po svojim-svojstvenim
dinamickim besovima. Novi moraju biti: i pokret i pokrenuto. I samo to opravdava, i samo to
¢ini nov svet ...

Ima jo$ jedna moguénost, donekle izvedena kod mistika, a to je:

Uneti novu dinamiku, i nova obrazloZenja, nov ritam i nov tok, u staru stvarnost — u koliko
je to moguce.

To znaci, tumaciti ljude, ovakve kakvi su pred nama, ne onim $to su i gde su, ve¢ ne¢im
sasvim drugim, ne¢im bez neposredne veze sa njima. Tumaciti Hrista cvetom i talasom.

Ovim putem posla je donekle moderna jugoslovenska ekspresionisticka knjizevnost, u Krlezi,
Crnjanskom i Andricu.

Crnjanski to zove sumatrizmom. Mi zivimo dakle, da bi tice drugcije pevale i biljke izmenile
negde nacin rastenja — ali ne kod nas. Dakle preokreta ne mora biti kod nas, ve¢ na Sumatri.

Andri¢ vidi u svakidasnjici neke ,,Cini se" mogucnosti, koje od nje stvaraju poeziju i
filozofiju, ne preobrazujuci je. Ti pesnici, uneli su u staru vaseljenu, nasu novu dusu, 1 hoc¢e da
nas uvere: da stara vaseljena ima novu dusu, i da se niSta ne mora menjati — jer sve ima, jer
sve moze imati novu dusu, ako mi samo zahtemo. ,,Kad o¢e dva moja oka nevesela" veli
Crnjanski. To je Klingsorov vrt pred samim Vaskrsenjem. Oni misle da se mogu izbegnuti
stvari, pomocu iluzije stvara. To je strah umornih (mozda trenutno?) ispred dolazece
revolucije duha, umornih, koji hoc¢e da nas uvere da revoluciju ne moramo ni €initi, jer je
pronaden modus, nacin, da je imamo, ne vrseci je, da drvo novog zivota urodi plodom i ako
ga ni jedno novo sunce nije grejalo. A znaju umorni, da je staro sunce umrlo.

Oni misle, kao §to se misli na japanskim slikama, da i fantom sunca budi rastenje i oslobada
polazak u vis. A ipak, podsvesno, oni, valjda, znaju, da nema kompromisa... To je poslednji i
ocajni, i tako Cesto jezivo umetnicki pokusaj pomirenja, sa biv§im, sa pokojnim, sa onim cega
viSe nema.

Gromobran Svemira.



Radiogram svima planetama, satelitima, prstenovima i obru¢evima sunc¢anoga sistema.
Cuvar Zelene Kule sa Marsa pozdravlja sve suncane svetove: Cujte i pritecite u pomoc:
Istorija tri sloja

Po starim nau¢nim predanjima postoji negde, na nekoj zvezdi ovakav poredak stvari:

Dole je obi¢na, zemaljska povrSina. Na zemlji toj raste cvece, drvece i prostiru se zelena
jezera. Svuda, po toj zemlji, rasejane su elektri¢ne centrale. U tim stanicama vise crne table,
sa brojevima. Svaka cifra na tabli osvetljena je crvenom svetlo$¢u, 1 oznac¢ava neki

promenljivi odnos necega Sto se deSava na dva gornja sloja:

Iznad zemlje dva su gornja sloja. Oni, materialno, mozda i ne postoje; ali su po njima
predmeti poredani tako, kao da na neCemu stoje.

Na prvoj gornjoj povrsini klize kuce 1 ljudi. Neki put, ceo prvi sloj okrece se. Po kad kad
zastane — a ljudi 1 ku¢e noSeni su vrtoglavim maticama.

Na drugoj gornjoj povrsini, koja je iznad prve, blude i klize mirisi neobuzdani, muzike tihe,
orkestri poludeli i svetlosti promenljive i ocajne. Kad ljudi, koji su na prvoj gornjoj povrsini
zazele mira, cveca i odmora, oni sidu na zemlju svoju zelenu, jednim pokretnim stepenicama.
No demon trazenja doveo je ljude u stanice elektricne.

Covek ulazi u jednu stanicu i vidi tablu, na primer:

11, 135,27, 84, 1222, 52,

9,5,7,32, 1221, 52,

7, 84,99, 11, 120, 38,

Svaki od brojeva ozna¢ava neki odnos na gornjim povriinama. Covek, naro¢itim rukunicama,
moze da menja brojeve, na tabli. Svaka promena broja proizves¢e neku promenu na gornjim
slojevima.

No ¢ovek ne moze menjati brojeve kako hoce. Aparat dopusta samo one promene, koje ga ne
bi dovele do sloma. Aparat, automatski, sam sebe brani i brani svet od katastrofe. Covek, na
primer, pokuSava, na tabli, o kojoj je re¢, da promeni broj 27. No aparat ne dopusta tu

promenu, za sada. Covek tada promeni, recimo, broj 84 i dovede ga na 75.

Drugi ljudi, po drugim centralama, takode menjaju brojeve. Oni ne razumeju znacaj promena
ali izvode promene.

Medutim, kao $to je poznato, postoji nauka promena, postoji simbolika brojeva.

Onaj, koji je 84 smanjio, 1 doveo do 75, ne zna §ta je u€inio. DanaSnja Skola nauc¢nika tvrdi:



I. Da je prosla skola bila u nepravu. (Prosla skola je verovala da ljudi ne mogu nista izmeniti,
jer jednoj promeni na jednoj tabli, odgovara druga uc¢injena promena na drugoj tabli, u drugoj
stanici. Dakle aparat se prosto titra sa nama).

I1. Pravi umetnik moze prostom intuicijom tako da pomeri brojeve na jednoj tabli (uzevsi u
pomo¢ nekoliko vestackih ruku) da ¢e harmonije, koje budu odjekivale sa jednoga sektora na
tre¢oj povrsini dopirati do nekog odredenog mesta na drugoj povrsini, u duhu raspolozenja
umetnikovog: bi¢e blage harmonije, ili mirisni bolovi noktirna, ili svirepa zapomaganja fuga.

Sef nedavne $kole mislilaca na Marsu bio je jedan odvratan arlatan. On se hvalio da ¢e on
proizvesti odavde, sa Marsa, kombinacijom brojeva, koje ¢e saopstiti svemiru, (pa prema
tome i toj zvezdi sa tri sloja) jedan genialni obrt. On se hvalio da ¢e tako poredati brojeve u
nekoliko stanica: da ¢e cela ta zvezda zabrujati jednim jedinim tonom, sva se pretvoriti u
jedan zvuk...

Cujte, planete. Ja sam osnovao savrseniju Skolu. Ja u¢im ovo: Masina se moze samo masinom
pobediti.

Treba sagraditi nov mehanizam, koji ¢e uhvatiti na delu onaj prvi. Neka se ta dva automata
docepaju u kostac, u slepo hrvanje brojeva. Covek je nemocan prema masini. Moj mehanizam
¢e prostim redanjem i izbacivanjem brojeva, dovesti do pravoga eksperimenta i do pobede.

Meni su potrebni pomagaci, da bih dovr$io moj kontra-aparat. Ako mi ne pritecete u pomoc, i
ne posaljete dovoljnu koli¢inu mislenih talasa energije, ja predvidam uzasnu katastrofu.

Po mojim proratunima, naime, moguce je da se brojevi na tablama dovedu slu¢ajno u takav
jedan poredak, da ostane u celom svemiru samo ta zvezda a sve ostalo da izgori. Treba
obuzdati mehanizam te zvezde, Sto pre. Obuzda¢emo ga, ako dovedemo do najneobuzdanijeg
ludila, do toga da bude sve u istom trenutku. Treba ga dovesti do toga (jednom zgodnom
promenom brojeva) da brojevi dodu u hroni¢nu igru, u zapalenje promena. Treba ga dovesti
do toga, da na svima tablama svi se brojevi istovremeno, u najbe$njem tempu, rasklate,
razbesne 1 stanu mesati. Tada ¢e ta zvezda biti sve u svakome trenutku, bice 1 prva i hiljadita
moguénost, to jest bice: Svemir.

A posto aparat te zvezde ¢uva avezdu od propasti, to ¢e on ocuvati i Svemir, koji ¢e ona,
mogucnostima svojim, da obuhvati. Tada "¢emo svi biti sigurni na sva vremena. Tada ¢e

nemoguca biti katastrofa ma i najmanjeg meseca, ma i najneznatnijeg nebeskog atoma.

Bic¢e nemoguca, jer bi uniStenje ma i jednog nebeskog atoma oznacavalo unistenje jedne
mogucnosti aparata — a aparat, pod novim uslovima, brani i ima i ispunjana sve mogucénosti.

Vezacemo svoju sudbinu za sudbinu nepobednoga aparata. Aparat te zvezde, mesto da bude
nase vecito strasilo, postao bi zastitnik Svemira: on bi, cuvajuci sebe, cuvao 1 svemir, kome bi
bila zagarantovana besmrtnost, na taj nacin.

Cuvar Zelene Kule na Marsu.

Radiogram Cuvaru Zelene Kule na Marsu.

Sedam stotina hiljada integralskih poleta mislenih talasa energije Salje, za veliki cilj



Centralni Sovjet planete ,,Zemlja".

Radiogram cuvaru Zelene Kule na Marsu.

Zemaljaci su uvek bili blagorodni. Bojimo se: da je ceo vas$ poziv jedna imperialisticka
podvala da biste upropastili ostale planete, li§ivsi ih energije, koju bi vam one poslale kao
dobrovoljni prilog za vas cilj. Ho¢ete da nam izmamite nasu snagu!

Svestenicki kolegium upravljaca nad radiumom planete Venere.

Radiogram sa Marsa koletumu uaravlaca Venere.

Pomozite dok je jo§ vreme. Svaki ¢as odlaganja ... (udaraju jaki talasi saopstenja sa Urana):
ove

Radiogram sa Urana.

Sve je dockan. Po proracunima petog odseka sedamnaeste matematicke grupe, katastrofa se
ve¢ dogodila, ali u drugom, manje opasnom obliku. Po izvestajima, sa Mle¢noga Puta,.
rastumacenim u sedamnaestoj grupi, na onoj zvezdi, ve¢ je ucinjena jedna defivitivna
promena. Tamosnje centrale radiumske, kao udarom magicke palice, nestale su. Izgleda, da je
neki nau¢nik pomerio broj, koji treba. Sad je ta zvezda, kao i sve ostale, i ni¢im se naro¢itom
ne razlikuje od ma koje druge.

Vlasnik mozgova na Sredaem Platou Urana.

Radiogram sa Marsa.

Ovo je netacno. Centrale nisu bile razbibriga za gradane tamosnje. Prema tome nemoguc je
potpuni prestanak centrala. Mogu¢ je samo privremeni prestanak, kao pomracenje, kao
uzetost. No centrale ¢e se opet pojaviti, u svakom slucaju.

Zelena Kula.

Radiogram sa Venere.

Ako nije podvala i laz onda su to predrasude. Nema centrala! To je nedotupavna legenda!
Prvosvestenik Venere.

Radiogram sa Sunca.

Cudnovato, kako nikome ne pada na pamet odkud to, da Venera tek sad dode do kobne
umirujuce misli. Izgleda da je ova umirujuca i socijal-patriotska misao na Veneri, posledica
nekih preobrazaja u centrae lama. Mi se moramo braniti blagovremeno a najvise od laznih,
obmanutih umirivaca. Veneru treba nezvati ubicom Laokona.

Sunce.

Radiogram sa Marsa.



Ja to 1 tvrdim. Mi smo svi ve¢ otpoceli da bivamo posledica onoga $to se desava po
nedosetljivim centralama. Centrale ve¢ po€inju uticati i na sam na$ Zivot. Pomozite da
razmrsimo nas Zivot.

Zelena Kula.

Radiogram sa 56 og satelita Saturnovog.

Genialni Nauc¢nik nase male otadzbine javlja vaseljenama:

Cuvar Zelene Kule u pravu je. Medutim, potrebno je ovo obavestenje:

Postoji opasnost da su neka pomeranja brojeva u centralama, izmesala, ispreturala, izmuljala i
pobrkala i same vekove. Zivimo 1i mi danas, ili pre nekoliko vekova? Mozda su razna stole¢a
zaostala u letu, i tek se danas, naknadno, zbivaju. Mozda su neka iduca stoleca bila privucena
u raniju, drevniju stvarnost, te su se ispunila pre roka?

Gde smo mi? Gde se nalazimo? U kome vremenu? Kuda idemo? Od kuda dolazimo?

Odbor Javnoga Blagostanja.

Radiogram iz grupe Labuda,

Svima okolnim sistemima. Ultra-osetljivi seizmografi ultravioletnih bunara skupljac¢a ovoga
sistema javljaju da se na SunCanome Sistemu osecaju simptomi umnoga poremecaja. Javite
susedima radi potrebne izolacije.

Dvojno Sunce Oba Trougla.

Radiogram sa Saturna.

Svima, svima, svima... Kakva stole¢a! Vreme je potpuno ispreturano, usled promena brojeva
u centralama. Od vremena je umeSen kacamak, ucinjena je kasa, koju meSaju uzasne varjace
zlokobnih sluzitelja brojeva. Mi nikad nismo...

Saturn.

Radiogram sa Marsa.

Svima!

U pomo¢! Pronaden je lek! Treba otkriti jedan jedini atom, koji zaista Zivi u sadaSnjosti, a ne
u proslosti ili buduénosti.

,On ¢e era biti, stra$na ljudskijema koljenima".



Treba pronaci pravu covecansku sadasnjost, i to ¢e biti osovina, oko koje ¢e se okrenuti
svemir, 1 spasti se, jer ¢e uci u vreme, iz koga je bio poceo izlaziti i ispadati, kao tice iz
gnezda.

Zelena Kula.

Radiogram sa Zemlje! Svima mudracima naSega ilanetnoga sistema. MoZda se uopste ni za
koga nista ne moze uciniti? Uciniti — znaci podvréi buduénost pod neke zahteve naSe. Znaci:
naterati buduénost da do necega dode. Sta vredi uéiniti, kad to ne ¢inimo za sebe, za tu
buduénost nasu, ve¢ za proslost, koja se moze iznenada pojaviti u sred sadasnjosti? MeSavina
vremena donela je slom sviju tekovina. Ko za koga te¢e? Doslo je da unuci rade za dedove.
Nemamo za koga da radimo... Nasi naslednici — dedovi, ne bi razumeli naslede koje bi smo
im mi spremili.

Centralni Sovjet.
Radiogram sa Labuda.
Seizmografi nervne kosmicke klinike javljaju:

Ludilo sun¢anoga sistema potpuno je. Diagnosticari drze da je to ,,manija gonjenja vremena u
vremenu

Dvojno Sunce.

Super radiogram sa Alfe. Stru¢njaci ovdasnje centralne nervne kosmicke klinike drze, da
suncani sistem nije umno poremecen. Oni drZe da je Ziv€ana intuicija sun¢anoga sistema
beskrajno prefinjena, i da je taj sistem osetio realnu sveopstu opasnost, koju ostali veseljenski
sistemi jo§ ne primecuju, jer je njihov nervni zivot grublji i nerazvijeniji.

Doktor Mirakel, Sef sviju nervnih klinika Svemira.

Radiogram Centralnoga Odbora svih Mle¢nih Puteva 1 svih Nebuloza: Mobilizacaja.
Objavljuje se sveopsta mobilizacija umova da bi se pronasao nacin, kako da se spase Prostor

od propasti, koja mu preti usled sloma Vremena. (Centralni odbor svihmle¢nih puteva i
nebuloza.)



