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Kladska madona

Na desce je trunici madona a kleCici Arnost z Pardubic s odznaky
arcibiskupské hodnosti. Dnes je ulozena v galerii v Berliné — Dahlenu. Jeji
datace se pohybuje mezi lety 1344 — 1350, tedy mezi rokem, kdy se Arnost
z Pardubic stal arcibiskupem a rokem vysvéceni augustinianského kostela
v Kladsku, pro ktery mohl byt obraz vytvoren.

Gerhard Schmidt jako prvni poukazal na to, Zze deska by mohla byt starSiho
data, nez svéceni kostela. Suckale se v tomto ¢lanku snazi dokazat, ze obraz
vznikl v roce 1343.

Chytil ztotoznil Kladskou madonu s obrazem z kladského frantiSkanského
kostela, ktery popsal vroce 1664 Bohuslav Balbin. K frantiSkantim se
Kladska madona i podle né€j meéla dostat z kostela Zvéstovani Panné Marii
kladskych augustinianu — kanovnikti. Balbin popsal, ze kolem obrazu Panny
Marie byly malé obrazky z détstvi JeziSe Krista: narozeni, obrezani, uték do
Egypta, dvanactilety Jezi§ v chramu a ,etc“. Obrazky patrné tvorily ram
obrazu (podobné jako je to u Madony svatovitské), ram je ale dnes ztracen.

Arnost z Pardubic (1297? - 1364)

Vyrostl ve slezském Kladsku jako syn purkrabiho. Studoval nejdrive Skole
prfi farnim kostele v Kladsku, poté prava v Padové, v Bologni, néjaky cas
stravil v Avignonu, kde patrné pfiSel do kontaktu s mladym Karlem IV. Od
roku 1338 byl dékanem kapituly u sv. Vita a 14. 1. 1342 byl zvolen
nastupcem biskupa Jana z Drazic. Uz roku 1341 dosahl Jan Lucembursky
s Karlem uvolnéni prazského biskupstvi na arcibiskupstvi mohuc¢ském, a
proto si musel Arnost jet pro svéceni do Avignonu.

30. 4. 1344 bylo prazské biskupstvi povySeno na arcibiskupstvi, 5. 5. obdrzel
Arnost z Pardubic pravo pomazavat ceské krale a titul cesky primas
(metropolita). Verejné cteni buly a predani pallia se konalo v Praze 21. 11.
1344.

Suckaleho c¢lanek

Arnost z Pardubic je na desce zobrazen se vSemi insigniemi arcibiskupskeé
moci — na stupni trinu lezi mitra, hul, rukavice, prsten, Arnost je odén do
slavnostniho pontifikalniho roucha, ma pallium, pfed nim je patriarchalni
kfiz. Vic¢i madoné je zobrazen v mensSim méfitku, nicméné jeho insignie a
odév jsou zvyraznény hustym puncovanim, bohatym ornamentem, barevnym
nanosem. VSechny predméty jsou peclivée vyryty do sadrového podkladu,
kromé krize. VSechny predméty jsou rovnéz polozeny na stupni trunu,
zatimco kriz se jakoby vznasSi pred postavou arcibiskupa a od ostatnich
insignii se lisi i svou velikosti a tonem.

Suckale soudi, ze kfiz je namalovan az dodatecné a ze obraz byl tim padem
namalovan kratce pred tim, nez se Arnost stal arcibiskupem - tzn. 1343.



Pritomnost pallia vysvétluje skutec¢nosti, Zze nebylo vyluéné arcibiskupské a
mohlo byt proptjcovano biskuptim, ktefi byli pfimo podfizeni Rimu, jako
napr. biskupovi v Bambergu a byl to i pfipad Arnosta z Pardubic.

V otazce, zda S§lo o oltarni obraz, se domniva, Ze ne, protoze zobrazeni
donatora bylo v této dobé obvyklé u epitafli a votivnich obrazu.

Posunutim datace odmita i puvodni urceni obrazu pro klasterni kostel.
V tivahu podle n¢j prichazi kostel farni nebo mohl klasternimu kostelu jeden
ze svych marianskych obrazt odkazat. Arnost svij domov obdarovaval
bohaté. Kladsko také patrilo k prazské diecézi. Zalozil zde klaster
augustiniant — kanovniktl z roudnické kongregace a velice je podporoval. Za
den svych narozenin si zvolil den pripadajici na svatek Zvéstovani a v tento
den byl i vysvécen klasterni kostel Zvéstovani Panné Marii. Na druhou
stranu pohtbit se nechal ve farnim kostele Nanebevzeti Panny Marie
v Kladsku, spravovaném johanity.

Pravé ve farnim kostele se méla ArnoStovi stat zazracna prihoda. Na oltari
stala socha Panny Marie s JeziSkem, ta se od mladého Arnosta odvratila.
Prosil a modlil se, aby se k nému otocila znovu tvari. VSiml si, ze JeziSek se
od néj neodvratil a i madona se nakonec pomalu otocila zpét. (Zazrak je
popsan ve Vita venerabilis od Vilema z Hasemburku — viz. nize)

Tento zazitek z mladi ma vysvéetlovat, pro¢ je na Kladské madoné tak
zduiraznéna podpora Marie i JeziSka — Marie je k ArnoS§tovi natocena, Jezisek
se k nému naklani hlavou, ale o¢ima se diva na divaka. Suckale v tom vidi i
argument pro pfipadné umisténi obrazu do farniho kostela, v e kterém se
zazrak odehral, i pro odmitnuti obrazu jako oltarniho (ve farnim kostela stala
na oltafri socha).

Gerhardt Schmidt poukazal na stylové rozdily v obraze — klidné, harmonicky,
v ploSe ztvarnéna madona s mékkymi zahyby roucha na jedné strané a na
plasticita hlav, modelace svétlem a stinem. Praci oznacuje za kolektivni dilo
nékolika autoru.

Proti tomu Suckale vyslovuje otazku, zda nebyl zamérné uzit starobyly typ
Marie, podobny zazracné soSe a jiny styl pro prvky tykajici se prazske
soucasnosti.

Obraz se tématicky ukazuje jako souhrn Mariinych cestnych titulti. Hlavnim
pramenem je podle Suckaleho typ basni této doby zvany ,Reimgebete — tedy
rymované modlitby. Autorem je rakousky kartuzian Konrad z Haimburku.
Byl ¢inny i v Praze, skladal latinské pisné o Panné Marii a svétcich, je
autorem dila Lectionarium Mariale (1350). Zemftel jako predstaveny kartouzy
v Gaming v roce 1360. Arnost z Pardubic jeho lyriku znal a obdivoval.

Na obraze Kladské madony je velmi napadny tran. Lvy odkazuje na tran
krale Salamouna. Je sestaven zrlznych materiald a  Zlutych,
hnédocervenych, Sedych a zelenych kamenu. Opéradlo je namalovano jako
drfevéné a oramovanim pripomina malovanou desku.

Trin je zde jako symbolicky utvar, coz je zdlraznéno tim, ze ,Ehrentuch®
(zdvés?) neni polozen pfes trun, ale je nad nim rozprostiran. Je Cerveny se



zlatymi vzory, pfiCemz motivy jsou heraldickeé: orel, draci, gryfové, hvézdy,
kfize — to jsem na reprodukci obrazu nerozeznala.

Trin moudrosti — je popsan v prvni knize kralovské — zde je ze slonoviny,
vede k nému Sest schodu s dvanacti lvy. To u Kladské madony neplati.
S popisem se shoduje u opéradla, které ma byt nahofe okrouhlé a v tom, ze
trin ma mit podpérky rukou. Neni popsano, kde maji byt dalsi dva 1vi, je to
tedy patrné zalezitost zadavatele.

Ostatni motivy lze vysvétlit pres Konrada z Haimburku. V jeho basnich je
Panna Marie opévovana jako triin Salamountiv. Je matka Salamounova,
¢imz je Salamoun pfedobraz Krista a Bathseba Marie. Jako trin
Salamounuv je také triin Bozi.

Na hornim okraji desky, nalevo od klenby je vyryta vétsi hvézd — tu jsem také
na reprodukci nerozeznala — ktera se ma na Pannu Marii vztahovat jako na
stella maris = morska hvézda, tzn. jako nadéje veéficich. Znamy hymnus
tohoto titulu byl uzZivan zejména pfi svatku Zvéstovani — den narozenin
arcibiskupa a svatek kladského zalozeni.

V Konradovi je Marie nazyvana: felix caeli porta = Brana nebes. Opérky
rukou na trinu jsou korunované ,zdi“. V horni ¢asti jsou dva andélé
vyklanéjici se z drevénych okenic, zvyraznénych kovanim. Tito ,hlidaci“ jsou
ikonografickym motivem radni¢nich portali a méstskych bran.

Dale ma byt na opérkach zobrazeno: vita activa a vita contemplativa — tady
jsem asi uplné nepochopila némecky text — piSe se zde néco o zelenych
sloupech a ze uz na tomto misté je patrny prenos basné do obrazu a
pozorovateli se otevira svoboda ve vykladu obrazu.

» Weniger anschaulich ist hingegen Konrads Deutung der Armlehnen auf die
vita activa und vita contemplativa; doch kann man die auffdllige Isolierung der
beiden griinen Sciulen in den Armlehnen als Versuch einer Umsetzung dieses
Gedankens deuten. Bereits hier zeigt sich, dass das Umsetzen von Gedichten
in Bilder die Bedeutung ins Assoziative und Poetische wenden muss und dem
Betrachter grosse Freiheiten in der Deutung erdffnet.“

Vita activa a vita contemplativa zde muzou byt moznd naznaceny postavami
andeélu - jeden poddva Marii jablko, druhy jen kleci???

Marie se v Konradové hymnu objevuje jako aula summae maiestatis =
pribytek nejvySSiho majestatu, templum sanctae Trinitatae = chram sv.
Trojice nebo Christi tabernaculum = tabernakl (stdnek?) Krista. Ve stredni
ose je andél v pluvialu protkaném zlatem a s agrafou svaté Trojice, ktery
korunuje Pannu Marii zlatou korunou. Vznasi se v gotickém baldachynu,
pod zebrovou klenbou se stfidajicimi se modrymi, Cervenymi a zelenymi
zebry. Tim je mozné brat tyto Mariiny tituly jako zkratku civitas dei. Maria je
tak identifikovana jako Ecclesia = cirkev, i jako ecclesia materialis = budova
kostela ¢i baldachyn.

Za trinem je nizka cCerna zed s bilou stfiskou. Je to odkaz na Marii jako
hortus conclusus = zaviena zahrada. Materialy jsou mnezvyklé. Podle
Apokalypsy jsou zdi nebeského meésta vybudovany z mnoha vzacnych
kamenti. Pro objasnéni vyznamu této casti pomaha Konradova basen




Anulum Beatae Maria Virginis, ve které k Marii vztahuje dvacet rtznych
drahokamt. Barevna Zebra maji také vztah k drahokamtim.

Na mariansky titul cedr z Libanonu odkazuje dfevéné opéradlo trunu. Oltar
Salamounova chramu VSech svatych byl oblozen cedrovym dfevem. Mariin
trin tedy mutize byt chapan jako oltar. K tomu odkazuji i tfi schody, které
vedou ke kazdému oltati (Kladska madona je ve spodni ¢asti sefiznuta, takze
schod chybi).

Nékteré vyznamy jsou vice ukryté — napt. je témeér mozno prehlédnout, ze
svornik baldachynu tvori lilie, ktera odkazuje na dalSi Cestny titul lilium
vallis = lilie uidoli nebo vSeobecnéji flos campi = kvétina poli. Je provedena
v kapetovskych heraldickych barvach - zlata na modré, a meéla byt holdem
manzelce Karla IV. Blance z Valois, ktera zemfela v roce 1348. To ma byt

Jiné vyznamy zustavaji neobjasnény — napf. soklova c¢ast trinu uzaviena
obloukovym vlysem, ktery je typicky pro pevnostni architekturu. Mozna by
zde mohlo byt poukazovano na turris David = Davidova véz, pficemz turris
muze znamenat i palac.

Suckale dale soudi, ze na obraz mohl mit vliv i vztah Karla IV. a jeho dvora
k tématice Salamouna. Salamounuv triin a srovnavani vladce s Salamounem
bylo oblibenym tématem uz od casu cisafe Rudolfa I. Karluv zajem byl
umocnén i tim, ze Salamoun se na triin prosadil proti svému protivnikovi,
stejné jako Karel IV. proti Ludviku Bavorskému. Arnost z Pardubic vedl
v této véci delegaci k papezi a pred konzistori kazal o Karlu IV. jako o novém
Salamounovi.

A proto Kladska madona zdUraznuje i kralovskou distojnost a ma i politicky
vyznam. Marie je korunovana a v levici drzi zezlo misto liliové ratolesti,
ruzového kvétu nebo jablka nové Evy. Andél klecici po jeji levé strané ji jeste
podava kralovskeé jablko, i kdyz Marie jiz na kliné jedno ma. Kralovské
insignie tak odkazuji na Pannu Marii jako na domina mundi = pani svéta a
jablko a koruna od andélt jako regina coelorum = kralovna nebes.
Arcibiskup ma své insignie na stupni trinu, jakoby je Marii pfinasel (Balbin
poukazal ve svém popisu na 24 starSich z Apokalypsy, ktefi polozili své
koruny na oltar Beranka). Je zde vyzdvizen akt arcibiskupovy tcty a pokory.
Muze se to vysvétlovat i jako ceremonie lenniho slibu feudalovi — Arnos§t se
zde prezentuje na verejnosti jako nasledovnik Bozi matky v gestu naprostého
podrizeni se.

Podobny vyznam ukazuje i deska arcibiskupa Jana Ocka z Vlasimi, ktera
pochazi asi zroku 1371, kdy byl arcibiskup svécen v Roudnici. Je zde
zobrazen klecici Jan Ocko z Vlasimi se vSemi znaky uradu a prijima z rukou
sv. Vojtécha berlu (tedy od patrona prazské diecéze, resp. biskupt), pricemz
je doprovazen sv. Vitem (patron katedraly) a asistuji zemsSti patroni sv.
Ludmila a sv. Prokop. Nahore je Karel IV. prezentovany sv. Zikmundem a sv.
Vaclavem. Ani tato deska nemohla stat na oltafri, ale byla urcena jako
ysmalovany doklad“ na sténu kaple. To je dalSim argumentem pro to, Ze
podobnou funkci a umisténi mohla mit i Kladska madona.




Marie je v tomto obrazu nova Bathseba, jako sidlo moudrosti drzi na kliné
Logos, které se stalo clovékem, coz je podle byzantskych ikon naznaceno
svitkem v ruce Jeziska.

Nacernala barva pleti jesté odkazuje na jeji pfedobraz v podobé Cerné matky
z Pisné pisni, resp. v podobé kralovny ze Saby. Tento mysticky vyklad
tmavého inkarnatu byl oblibeny na dvore Karla IV., protoze Lucemburkové
pry pochazeli od Noemova syna Chama, ktery byl praotec Africanu.

Suckale vidi jedno z moznych vysvétleni v byzantském ¢i italobyzantském
ikonomalrstvi. Spojovani Vychodu a Zapadu bylo v byzantinizujicich
polofigurach Marie soucasti karolinské statni zboznosti, ale pficiny tohoto
nejsou jesteé dost prozkoumany.

Dale Suckale poukazuje na to, vyrez z Kladské madony, oramovany
opé€radlem triinu a zobrazujici polofiguru sedici madony je shodny s typem
byzantské ikony. Také oramovani jako imitace drahokamu je u ikon bézné.
Tvofeni obrazu v obrazu je toskansky vynalez a v poloviné stoleti byl uz
znam i jinde v Evropé.

Obraz Kladské madony se tedy jevi jako souhrn Mariinych ¢estnych titult a
symbolt obsazenych v tvorbé Konrada z Haimburku. Obraz tedy vypada jako
vizualizace marianské rymované modlitby. Predmétem vyzkum zulstava
objasnit spojeni zbozné lyriky a obrazu (Andachtsbild) v dennim uzivani.
Takové obrazy byly patrné nejdrive navrhovany v Italii kolem roku 1300 —
napr. Ducciova frantiSkanska madona. Pak se zaCina tento typ uzivat i ve
stfedni Evropé a Kladska madona by v tomto ohledu méla klicové postaveni.

Komentar

Datace — Suckale na pocdtku ¢lanku pise, ze neni dulezité fici, zda dilo vzniklo
o pét let drive, ¢i pozdéji, ale ze daleko dulezitéjsi je obraz pochopit. Sam pak
ale prosazuje rok 1343. Vychazi z predpokladu, ze patriarchdlni kriz jako
jeden ze znaku arcibiskupské hodnosti byl domalovan az po Arnostové
vysveceni. A ddle vysvetluje i pritomnost palia — dalsiho arcibiskupského
symbolu. Z uvedeného ale nevyplyvad, pro¢ zvolil pravé rok 1343, kdyz jinde
pise, ze prazské biskupstvi bylo nezdavislé na mohuéském arcibiskupstvi uz od
roku 1341 a Arnost byl biskupem od roku 1342. Dadle srovndva Kladskou
madonu s Votivnim obrazem Jana Ocka z Vlasimi, ktery meél mit podobnou
funkci a umisteni. Pokud je tedy Januv obraz dokladem jeho arcibiskupského
sveceni, co by potom mél dokladat Arnostiv obraz v roce 1343?

Jan Royt ve svém clanku o Kladské madonéluvadi, ze na biskupské peceti je
Arnost vyobrazen bez palia, zatimco na arcibiskupské, zhotovené po roce
1344, je jiz s paliem. Tento argument se mi zda dostatecné presvédcujici pro
datovani obrazu v nebo po roce arcibiskupského svéceni.

Proc¢ je kriz vytvoren jinak nez ostatni predméty nevim, ani jsem necetla prace
Jjingch autoru a nezndm ani vysledky pripadnych restaurdtorskych zprav.
Umisteni — souhlasim s ndzorem, ze se nejedna o oltaini obraz. Ze Suckaleho
clanku neni jasné, proc¢ je Kladska madona spojovana s klasternim kostelem.
Nicméné predpoklad, ze Arnost odkdzal obraz nékterému z kostelu v Kladsku
se mi zdd mozny.

! Jan Royt: Die ikonologische interpretation der Glatzer Madonnentafel. In: Uméni XLVI, 1998, s. 51 — 60.



Interpretace obrazu — Uz z ndzvu c¢lanku je patrny Suckaleho ndzor, Ze se
jedna o vytvarné zpracovani marianské oslavné pisné, zdrojem je mu tvorba
Konrdada z Haimburku. S tim by jesSté mozna Slo spojit osobu arcibiskupa jako
objednavatele obrazu, ale spojovani s postavou Karla IV. uz se mi zdda dost
prekombinované.

Jan Royt v citovaném clanku pise, ze Konrad z Haimburku neni jedinou
inspiraci a uvadi jesté vyklad Panny Marie jako Trtunu Salamounova v tzv.
Mariale Arnesti, za jehoz autora byl ve starsi literature povazovan prdave
Arnost z Pardubic, ale pozdéji se ukdzalo, ze autorem byl patrné florentsky
minorita Servasanctus da Faenza (1220 — 1300). Rukopis byl patrné sepsan
v Bologni a Arnost ho daroval kladskym augustinianum kanovnikum. Royt
také zminuje Vita venerabilis Arnesti.

zda se tedy, ze obraz neni vytvarnou interpretaci jedné pisné ¢i resp. souboru
hymnt. Souhlasim se Suckaleho ndzorem, zZe jde o obraz vyjadrujict
arcibiskupovu tctu a hold Panne Marii, vyjadrenou odkazy na jeji cestné tituly
a symboly.



