Michel Rostain: Denik zkousek “Tragédie Carmen*
(Z francouzského origindlu prelozil Jiti Adamek)

Béhem naseho zkouseni Tragédie Carmen jsem se staral o denik, kazdodenni rychlé zdznamy
prace, kterou jsme za ten den udélali. To je zdklad pozndmek, které jsem tak, jak je zde

najdete, pfedal Peteru Brookovi na konci nadi prace.

Utery 1. za#i 1981

Prvni setkdni v divadle Bouffes du Nord kvili zkouseni Tragédie Carmen. Cely budouci
soubor je zde (aZ na dva zpévaky, ktefi se k ndm pfipoji béhem nékolika dnu): tfi Angliané,
jeden Svéd, jedna Izraelka a &tyfi Francouzi. RovnéZ jsou tu tii herci z Brookova souboru.
Dale tym pro dekﬂra‘ce, svétla, techniku, a samoziejmé nase pianistka.

Jako prvni pied viim pfedstavovanim a Fe¢mi je kolektivni rozevitka, které se Gi¢astni v3ichni.
Hodina vénovana rozhybani téla. Vede ji Maurice Bénichou. Cas rozcvideni, ale také ¢as
koncentrace, pryvniho kontaktu. Neni to pfesné fe¢eno gymnastika, spiSe uvoliiovani, nikdy ne
silou, prace na drZeni t&la. Cvi¢ime viichni uskupeni v kruhu. Poté, bez pferuseni, pfechdzime
na hry a kolektivni cvi¢eni. Nejprve se jednd o vdechnuti Zivota naSemu kruhu, aby se kaZdy
z nas stal citlivym a pozornym viiéi jeho existenci. Vytvareni kolektivnich rytmi. Viechno
spociva v naslouchani, v Zivosti odpovédi. Gesta pfechdzeji od jednoho k druheému, todi se v
kruhu. Jedno gesto pfijde zleva, pfeddm ho napravo. Potom jiné. Piidavaji se rytmy, zvuky;
potom to obihd ve dvou smérech, je toho ¢im dal tim vic. Nékdy se akce srazi. Zmatek. Jsme
neobratni v udrzovani Zivota kruhu, pouzitelnost toho, co pfichizi zleva a zprava, neni pfilis
velkd. Viechno se pferusuje. Nékdo poklada otdzku. Ne, je navrZeno jedno pravidlo: nejprve
se véc uéini, zkusi se ve hie, pak se diskutuje. Cilem je cvi¢enim nalézt rytmus vlastni tomuto
kruhu, a pfi jeho hledani nerozbit kontakt a vz,éj-:-‘:rﬁné poslouchani.

Spolené piknikujeme v divadle a Peter toho vyuziva, aby ndm dal nékolik pokynu ke
Carmen, kterou pfipravujeme. Pokyny velmi struéné, dramaturgicky nic dopfedu nedefinuji.
Spige obrysy. Peter napiiklad mluvi o cikdnech a o Spanélsku. Bude potieba, abychom byli pfi
hrani cikansti, opravdové cikdniti, a pfitom se vyhnuli folkléru. Budeme muset zkoumat
baskidskeé vénkﬂvan}f minulého stoleti, a pfece byt soucasni. Tak jako byl Visfovy sad rusky
bez folkloru, historicky a souasny ziroveii.

7 Bizetovy opery, pokradoval Peter, uchovame pouze ten aspekt, ktery se tykd hlavnich osob a

dramatu v jeho podstaté. Odstranime konvenci, povlak opery comique, jaky se vrstvi na to



podstatné. Bude tedy Carmen a Don José, Escamillo a Micaela. Co se tvce téch poslednich
dvou, budeme muset hledat jejich skute¢nou silu. Micaela neni partiturou odsouzen4 k tomu
byt slaboucka, stejné jako Escamillo byt podfadny matador. To je tradice. Ale miZeme v nich
a v hudbé najit néco jiného, budeme-li sledovat zejména, co viechno miize Carmen investovat
do milence, jaké kofeny poutaji k zemi Micaelu, stejné jako Dona Josého, kulturni a
spolecenské tradice baskidskych venkovanii nebo cikand.

Den uzaviela ¢etba Meriméeho novely. Béhem zkousek se Casto vratime k tomuto Meriméeho
textu, jehoZ struénost a pfesnost poslouzi, abychom nepodlehli tradicim opery. Kazdy é&te

jednu nebo dvé stranky textu, francouzsky nebo anglicky, potom se necha vystiidat sousedem.

Stieda 2, zaii

Zkousky probihaji zhruba od 12 do 19 hodin, s kratkou pauzou kolem 15 hodiny na malou
piesnidavku. Vidycky zaCindame télesnou rozevickou. Hlava, paze, oblicej, konéetiny, celé
télo se uvolfiuje. VyuZivame kruh, porufujeme ho a rychle, co nejrychleji znovu vytvarime.
Nechavame obihat v kruhu gesta a zvuky, ve viech smérech. Télo, aby bylo schopné pfijimat
gesto, které prichazi zleva, a pfedat ho doprava, potom zase jiné, potom né&jaky zvuk, ktery
naopak piichazi zprava atd., musi zachytit nejen detailni akce, ale cely kruh, jeho rytmy a jeho
podnéty. Samoziejmé, spoleéna neobratnost je jesté velkd; v nékterych chvilich viak ustupuje,
rysuje se spolené tempo, mizi, vraci se. Potom jiné hry: kazdy po sobé naptiklad prochazi
kruhem a postupné zrychluje krok, ale snaZi se nepfidat k tomu Zidneé divadlo. Jesté jina
cviceni, jako cviéeni rozpojeni: napinat co nejvice jednu paZi, a zaroveil hlidat celé zbylé t&lo
uvolnéné, atd.

Kolem klaviru a Dominiky Myové mame prvni éteni partitury, stejné jako jsme véera éetli
Meriméeho text. Je to piehlidka, pfi které se zpévéci stfidaji. Prvni odkryti montize,
aktualniho navrhu pro tuto Tragedii Carmen. Pofadi arii je zménéné vzhledem k pofadku
uréenému Bizetovou parf:iturnu, Shory jsou samoziejme vyskrtang, mluvené role jsou svéfeny
Zunigovi, Lillovi Pastiovi a Garciovi (ten pochézi pfimo z Meriméeho novely). Ve skute¢nosti
jsou nékteré véci v navrhované montazi jenom naznaené, mluvené texty nejsou jesté celé
napsane.

Béhem této prehlidky se stfidaji zpévaci té samé role (tii pro Carmen a Dona Josého, dva pro

Micaelu a Escamilla) samoziejmé s velkou trémou: je to poprveé, kdy slysime jedni druhé.

Ctvrtek 3. zafi



Opét rozevicka a eviceni v kruhu, A stale se vraci ta hra, kdy vychazi gesto od jednoho z nas,
jde k sousedovi, a takto pokrauje jako v détské hie ,pfedej dal”. Ale gesta, kterd maji
probihat, se nasobi, jde to rychleji nez véera a pfedevéirem, s vetsi lehkosti. Stejné jako v té
détske hie, gesta se nékdy ponékud zkresluji, jak prechazi od jednoho k dalsimu. Kdyz se dvé
gesta prekfiZi, stava se, Ze se popletou. Na to se nedba. Znovu se vysild, zavahdni, a nékdo se
zastavuje, pferusuje hru a 7ada né&jaké vysvétleni. . Nemohla by se uréit pfedem gesta, kterd
budeme posilat, abychom je znali a nezkreslovali? Nemohli bychom rozlozit akce tak, aby
vechno bylo dobfe pfipravené? Na tuto potfebu, aby viechno ,$lapalo”, odpovida Peter
jinym navrhem: musime tu starost nechat télu, aby vstoupilo do hry, aby rozZilo hru, a tim
umoznilo, aby se nendpadné vytvarela nova pravidla hry, vymySlend spole¢né, Ziva pravidla
kruhu béhem Zivé hry.

Délame mnoho jinych cviéeni, jinych her, nevim, jak je nazvat: ano, je v tom hra, to je citit
z urcité hravé intenzity: ale viechno to ma také stranku studia, studia sama sebe. Cviteni nebo
hry se zvuky, které obihaji, se zvukem a pohybem, s gesty, atd. To zabira dobrou hodinu
zkousky, po hodiné rozcviCovani. Mezi témito dvéma hodinami neni plestdvka, nékdy
prechdzime nepozorovatelné z jedné do druhé. Mluvime malo o tom, co délame. Ale vidime,
Ze diky tomu vSemu vznika pozvolna spolecny jazyk.

Chloé Obolenski, ktery ma na starost kostymy a dekorace, pfinesl rizné fotografie: cikany,
skupiny Spanélskvch tane¢nikd, venkovany. Jedna fotografie ukazuje skupinu tane¢niki
flamenca, hudebnik( a divaki. Kazdy z nds si vybird jednu postavu z fotky. Kdyz jsme ji
dikladné prostudovali, zaujimame pozu vybrané postavy. Presné stejné gesto, stejné drzeni
téla. Je to mnohem t&Z3i, neZ se na prvni pohled zda. Ti, ktefi se divaji, opravuji pozici téla,
aniz by si pomdhali psychologickymi komentafi sitvace a vyznami. vénuji se pouze
samotnému télu: narovnat polohu ruky, najit napéti pohybu, atd. Potom ¢inime pokusy se
vtefinami, které pfedchazely této fotografii a s témi, které po ni nasleduji. Odkud piislo gesto
na snimku? Kam pokraﬁlilje‘? Hra sméfuje aZ k rozloZeni celé jedné &asti fotky.

Odpoledne jsme se vratili k partitufe. Marius' naléhd, abychom studovali viechno nardz, text i
hudbu; abychom nepracovali nejprve na notach, rytmu a vyslovnosti, ani se nenechali ovlivnit
interpretadnimi tradicemi. Z4dn4 tradice neni nezbytnd. Marius navrhuje pokus: misto toho,
abychom zpivali 4rii toreadora brilantnim zpisobem, jak se patii ¢init na jevistich, budeme
hledat jeji ..pisnickovy* charakter. Improvizovand scéna. Escamillo zpiva néco velmi

naplnéného Carmen, smyslnou, néZnou a sytou melodii. Miluji se spolu.



Kazdodenni organizace je takova, Ze zpivame az po dvou nebo tfech hodinach télesnych nebo
divadelnich cvideni. Nékteii zpévaci fikaji, Zze je pro né tézkeé zpivat takto bez rozeviceni
hlasu. Peter vyZaduje, aby se chrénila spontannost. Zpé&vaci maji pfichdzet na zkousky po té,
co uZ vykonali sva cvi€eni hlasove techniky. Zda se mi, Ze je hlavné v sdzce, aby rozevicovani

hlasu nepfineslo znovuoziveni tradice bel canta.

Patek 4. zaFi

Pfesné fefeno, zkousky zaCinaji chvili pfed celou, podle toho, jak kdo ptichazi do jevistniho
prostoru, jeSté neZ jsou zde vSichni, aby vytvofili kruh a aby zatala spoletnd prace pod
vedenim Maurice Bénichou. Kazdy se zacal rozcvitovat, pracovni atmosféra existuje pfed
samotnou zkougkou,

Cvigeni v kruhu zadinaji vzdycky gesty, ktera pfeddvame jeden druhému, v jednom i druhém
sméru. Tim padem plynou soucasné napiiklad rytmus, gesta rukou ¢i nohou, slovo, véta,
nékdy se michaji rvtmy na dvé a na tfi doby, atd. Jedté jednou nékdo viechno zastavuje, 24da
upfesnéni. Peter zakro¢il: . Kdyby byl v divadle poZar, budeme diskutovat, abychom wvédéli,
kterymi dveimi musime odejit? Ne, viichni odejdeme, a tim vytvoiime spoletné pravidlo.”
Stejné tak v rychlosti pfi cviéeni musime ve chvili, kdy se objevi obtiz, vytvofit spoleéné
pravidlo, aby hra pokracovala. A télo nachdzi vétSinou rychleji a pfesnéji nez veskera diskuse.
KdyZ nékdo zazmatkuje, je na tom dalsim, aby to dohnal, aby pokraoval a tim zachoval Zivot
hry. Dilezité neni védét, kdo se spletl — takova otazka viechny ochromi — ale vyuzit toho, co
je zivé, k vypracovani pravidel v prib&hu cviéeni. SlySet, co se fika, byt pfitomny, vyuzit
piilezitosti. O to samé piijde v hudebni préci.

ProtoZe délame cvifeni, kde se michaji gesta a zvuky, pofad jeSté vétSinou gesta ilustruji
zvuky, jako by byla na nich zavisla. Akce se zpomaluje? To znamend, Ze sly§ime zpomalovat
tempo, ztiSovat zvuky do piana, atd....pohyby se podfizuji tudiZz hudebnimu rytmu, zvuky se
piizphsobuji ”psychﬂlogircky“ gestim, atd....

Hrajeme si na zrcadlo: jeden z nas déld gesta, plynule je spojuje. Druhy ta gesta co nejpfesnéji
opakuje, obraceny k nému jako k zrcadlu. Ale vedle toho musi drzet n&aky zvuk. Je obtiZzné
neménit prudce proud zvuki kvili namaze s gesty, a naopak.

Improvizace s textem Meriméeho: Znovu ¢teme uryvek z jeho Carmen, moment, kdy autor
piijizdi k n&jakému prameni a potka Dona José. Improvizujeme opakované tuto scénu. Don
José se objevuje v rlznych podobach, vice & méné Gzkostlivy, vice ¢i méné na pozoru pied

timto cizim ¢élovékem. Potom obracime role (ten, kdo hral Dona José, se stava Meriméem).



Jina éast: okamzik, kdy autor potkdva cikdnku. Ukazuje se vice podob Carmen, vieobecnd
opatrna a distojna dama. Po kazdé improvizaci kratce mluvime. Peter nikdy nezakrodi tam,
kde by mohlo byt na improvizaci néco ,Spatného”, ale tam, kde je kvalita pravdivosti,
piirozené jednani a nové piinosy pro postavy.

Dnesni zkoudku uzavira ¢teni partitury celé Tragedie Carmen, ale tentokrat, misto abychom
sedéli viichni na Zidlich okolo klaviru, jsou zpévaci na scéné. Zpivaji vSichni spolu, a mame
tedy tfi Carmen, tfi Dony José atd. Je to jakoby improvizované pfedstaveni, aZ na to, Ze Peter
zadal jedno pravidlo: ..nehrat*. Ukol je citit ostatni, jejich pfitomnost. Ani v piipadé potfeby
nic nedélat. Jedna véc mé prastila do o¢i: okamziky, kdy napfiklad dva Donové José udini ve
stejné chvili na stejnou frazi stejné gesto, aniz by se domluvili nebo se viibec vidéli. Dvé
stejnd gesta, jako by jim hudba piikazovala. Je o€ividné, Zze obecné jde o dvé gesta vynucend
operni konvenci, jako by se spoleény jazyk tradice nahle vynofil v kazdém téle, jedté ne?
pracuje na roli. Vyrazy piidané navic, konventni, ,divadlo®™ emoci vzddlené jakékoli
pravdivosti a cemukoli pfirozenému. To je to, na ¢em budeme muset pracovat.

Po tomto projiti Peter varoval pfed ilustrativnosti. V této etapé zkouseni nejsou vhodna velk4
gesta. Musime zacit hledanim jistého stavu, dotykil, a je tieba sméfovat spife k drobnym
gestim. Béhem diskuse se nékolik zpévaki dovolavalo toho, éemu jiZ jsou nauéeni, téch
velkych gest, ktera jsou pfece tak nezbytna na operni scéné. Jako by patos musel ¢as od ¢asu
vystiidat pravdivost. Styl a podminky opemi produkce &asto nedovoluji dosdhnout
pravdivosti. Nahrazuje se tedy velkymi gesty.

Pred projizdénim se konalo spoleéné rozevicovani hlasu, kazdy pracoval s hlasem jako
obvykle, ale najednou s ostatnimi, a zaroveri pfi tom zkoumal celé divadlo. Mame jesté deset
tydnii na to, abychom si pfizptsobili tento prostor, jeho akustiku, ale néktera cvifeni uz tomu

napomahaji.

Pondéli 7, zari

Zkouseli jsme souboj: divat udery bez doteku, projevit uder, ktery jste dostali. V piedstaveni
budou bitky mezi Donem José a Escamillem, mezi Micaelou a Carmen, musime se na to tedy
piipravit. Ale toto cviteni vyZaduje zapojeni a obratnost téla - které jedt€ dost schazi.

Jsme u tfetiho nebo étvrtého hudebniho provedeni a uz se mi zda, Ze se objevuji nové véci. Po
tydnu priace hlasové linie ziskdvaji na jednoduchosti, hlasové prepjatosti se zmiriuji. Marius
vyzaduje velikou zfetelnost pfednesu, opravdovou prostotu vyrazu a mluvi o hlasové &istoté.

Stejné tak Zada, aby zmizely hlasité nadechy, zadrzované tony.



Utery 8. z4¥i

Od nyné€jSka maji zpévaci kazdy den po pilhoding setkdni v divadle s klaviristkou, aby
pracovali na ariich a duetech.

Pokratujeme dnes v ,prizkumu® divadla hlasovymi cvifenimi: napiiklad s jednoduchym
vokdlem, ktery si kaZzdy vybral, prochdzeji zpévéci celym prostorem divadla, nejen jevistém,
ale i balkony a podzemim. Poté, spojeni do péril, &ini stejnou cestu, ale tentokrat je tkolem
hlidat kontakt s partnerem, at’ je jakkoliv vzdalen, nad (nebo pod) hlasy ostatnich dvojic.
Kazdy ze dvou nebo tif zpévaki si vybere kratkou hudebni frézi. Tato fraze bude jeho
jedinym vyrazovym prostiedkem, a tou bude muset komunikovat s ostatnimi. Jediné skrze
hlas, aniz by pfidal jakykoliv mimicky nebo gesticky komentéf. Jde o to, najit vlastni fe¢ této
fraze, navézat dialog bez dalsich pomucek. Je to velice téZké. Peter: ,Nejsme tu proto,
abychom délali faleiné divadlo. Zv1asté kdyz se jednd o zpév, hlas a jeho technika nemaji byt
oddélené od téla, jak to ¢asto byvd. Musime najit ve zpé&vu a hrani svobodu a pfirozenost, ty
jsou nejdileZit&j3i. Jinak se nemuiZeme dorozumét.” Jeden zpévdk namiti, Ze neni nic
nepiirozenéjsiho, nez zpivat opernim hlasem. Jiny mu odpovida, Zze sem nepfisel proto, aby
zdomécnél ve svych opernich névycich, ale aby nadel néco nového. Marius: ,.Ndm nejde o to
zpivat hiife nebo jakkoliv sniZit hlasovou & hudebni kvalitu. Ale pro¢ nezkusit novou a
zvlastni praci, abychom se zbavili obvyklych opernich tika.*

Béhem pauzy se rozbéhnou diskuse na toto téma. Mnozi zpévaci obhajuji operni techniku a
pozadavky, kterymi zatéZkava divadelni stranku. Cil se mi v3ak jevi jasny, je to jeden
z divodl, pro¢ jsem touzil Gcastnit se na Carmen: nepodvadét, nepodvadét v divadle a
v hudbé, to podle mé zahrnuje, abychom nepodvéadéli ani ve zpisobu zpé&vu. Jsem si jisty, Ze
Ize piistoupit na piekrdsny zplsob zpévu, ktery nebude vylutovat jednoduchy a pfirozeny
vyraz. To jenom dnedni méda a inscenovani to vyluduji.

Jedno cviceni slouzilo k i::réci na postavé Micaely. Obé pfedstavitelky role se posadily na zem,
proti jakémusi tribundlu, ktery wvytvofili vsichni ostatni. Tato jury poklddala otdzky
jakéhokoliv druhu tykajici se této Zeny: zdkladni ddaje, jeji osobni minulost atd.... Ale
vydetfovani se tykalo zejména podrobnosti Micaelina viedniho Zivota; jesté pfesnéji jejich
kazdodennich gest, usilovalo o upfesnéni vlastnosti ka¥dého z nich, jejich daleZitosti, vkusu,

v piipadé potfeby je mély obé pfedstavitelky role realizovat.



Poté zatal klavir hrét jenom vstup Micaely. Micaela vstoupila. Snaha pojmout ten okamzik
bez zpévu jako svého druhu choreografii; také snaha vyjadfit akei gesty. Peter vyzaduje, aby
se nejprve proZivala tato hudba zevnit, aby se skrze jeji opakovéni hledalo, co v ni je.

Vpadne Don José. Posloucha ji. Micaela a Don José, jeden proti druhému v tésné blizkosti,
fikaji své duo skoro bez zpévu, broukaji hlubokym hlasem, usiluji pfedeviim neztratit jeden
druhého, nepfijit o kontakt. Nejprve prace na jejich vnitini hudbé&. A ndhle se rodi v tomto
témef neznatelném duu intenzivni emoce. Najdeme ji ve stejné sile, aZ ptijde as zpivani
naplno?

Improvizace. Dva vojdci chytaji Micaelu, kterd pfichazi ze své vesnice. ,Hleddm jednoho
desatnika,” fikd. Odpovi jenom hudba. Potom vojenské takty. Improvizovany vstup
dustojnika; oba vojdci vypnou téla. Jak distojnik odejde, vraceji se k Micaele. Jeden se ji
pokousi ohmatavat. Vynofi se Don José: ,,Pust’ ji!*

Jina improvizace, stile na stejném namésti. Je tu Carmen, aby tahala karty. A muZi, ne tak
provokujici, smyslni a nadrZeni, jak by bylo zapotfebi. Vchazi Micaela, distojn4 a vystradena.
Co vyvold tento vstup doprostied davu? Peter: ,Jsme jesté daleko od jakékoli realizace.
ZaCiname pouze praci na téle téch muzi a Micaely.*

Tyto improvizace se délaji nékdy s hudbou, nékdy bez ni. Kdyz jde o to Fici bez zpévu slova
néjake arie nebo dua, zpévici najednou neuméji sviij text, jako by existoval jen ve zpé&vu.

T#i Donové José ¢tou anglicky — jsou vSichni tfi anglofonni — jeden po druhém zatatek
vypravéni Dona José v Meriméeho Carmen. Nové zahloubani se do navarskych kofent Dona
José: jeho urozenost (Don), ta mladicka rvacka, kvili které se musel vzdalit z rodné vesnice,
zalatek kariéry v armadé, az po setkdni s cikdnkou. Na néjaky &as se zastavujeme u toho, co

k tomu nabizi opera.

Stieda 9. zaFi
Rozdélujeme se na dvé }‘ady proti sobé. Kazdd fada si pfisvojuje n&akd piesnd gesta pro
dialog. jehoZ struktura je zhruba takova:

Rada A: — Hleddm jednoho desétnika.

Rada B: - ...

Rada A: = Jmenuje se Don José.

Rada B: — ... (gesto chytani)

Rada A: — Pust'ji!



Tento dialog je némy; kazdé vété nebo odpovédi odpovidd jedno gesto, které si predtim
v kazdé fadeé spoletné ur€ili. Potiz je vést skute¢ny dialog a zéroveri navazovat gesta. Nova
tézkost se vynofuje, kdyz pfidavame k dialogu souvislou hudbu, ktera mu uréuje tempo. Zitra
cvifeni jest¢ zkomplikujeme, aZ nadto pfidime kdialogu urity druh taneéni figury
zajistované nohama. Provadi se po dvou proti sobé, ale v kdnonu, kazdy par vstupuje po dalsi
kontaktu, ale jesté ktomu na rozpojeni. A paradoxné asi proto, Ze je viechno piilis
komplikované, nejlépe se usiluje o jednoduchost: ¢as spojovani dohromady...

Peter u¢inil poznamku k debaté gesta pfirozend/gesta typizovand. Jedna jako druhd muzZou byt
falednd. Skute¢nd diskuse neni mezi $kolami gestikulace. Nachdzi se uvnit herce, na trovni
pusobeni pravdy. Hélene poznamenala, Ze se ji miZe stat, ze bude hrat Carmen a jeji city, aniz
by jimi byla jakkoliv dotéena. Peter podotkl, Ze v ni jsou pravé rizné Heleny, dileZité je, aby
se nasla ta jedna, kterd by mluvila pravdivé. Peter dal mluvil o gestu, uvedl piiklad
konverzace na dalku, pfes ostnaty drat, mezi politickym vézném v Chille a jednim jeho
pfitelem, ktery zlstal na svobodé: diky jednomu jedinému gestu rukama, opakovanému
nendpadné jednim a druhym, diky tomuto pohybu odlisnému v rychlosti a ve svém vnitinim
tempu, tito dva pfatelé mohli udrzovat velmi dlouho kontakt mezi sebou, skuteény dialog,
beze slov i bez mimiky, bez ..divadelni hry*“. Skute¢nou komunikaci.

Délame potom cvi€eni na vztah zvuku a gest, na vztah k prostoru, na zvukovy kontakt,
Naptiklad jeden z nds se postavi sim do stfedu hraciho prostoru, zddy k salu. Na néjakém
balkonu je jeho partner. Oba, jeden dole a druhy nahofe, zpivaji po sobé jednu vétu. Snazi se
vytvofit kontakt na dalku. Potom vstoupi do hry étyfi pary: étyfi zp&vaci jsou dole obraceni
zady a Ctyfi v galeriich. Snazime se udrzet kontakt ve dvojicich, pfestoZe vichni zpivaji
zaroven a vSichni se pfemistuji. Nakonec kazdy zpévak v galerii si tajné zvoli partnera nebo
partnerku dole a vyvoldva je vétou vzatou z partitury Carmen. Jestlize se dole n&jaky zpévak
otoceny zady citi ﬂslaveim, odpovi. Je-li odpovéd’ spravnd, jestli odpovédéla tomu, kdo vis
volal, dialog pokraduje. Jinak nové volani, nové snahy odpovédét. ..

Vracime se k partitufe a zpivame vSichni dohromady pfedehru k pfedstaveni (pro violu),
potom klavirni part prvniho dua Don José/Micaela. Prace s tim, co fikd orchestr. Jeden zpévak
vykfiknul: ,, Tedy néco takového po mné v opefe jedté nikdy nikdo necht&l!*

Chvili jsme se zastavili u Carmen balici cigaretu, potom u ,,Laska je vzpurné ptace®, nejprve
fikan€, potom Septané, potom velmi lehce zpivané. Pfedstavitelky Carmen maji obtize

s rytmickou pfesnosti osminek, triol a Sestnictek. Naopak styl zpévu se v priib&hu zkouseni



stivd piimé&jsi, méné sofistikovany. A najednou se objevuje chvilemi néjakd situace,
osudovost. Carmen se pokousi fikat fakta. Je to tragické, miluje Dona José, a bude to tragické.

Je to tak, ,Jaska je vzpurné ptace...”

Ctvrtek 10. zafi

Délali jsme improvizace. Prvni z nich o setkani Micaely a matky Dona José. Kdo je ta matka,
na niZz bude mit Don José tak silnou vzpominku (,,Vidim svou matku...*)? Kde se odehralo
toto setkdni, béhem néhoZ byla Micaela poslidna do mésta, aby promluvila s Donem José
matéinym jménem? Improvizace fikd, Ze je to na odchodu ze mie. Naértdvame tedy odchod
z obfadu; véfici, kostelnik, Zebrak, vojaci. Matka je stara, Micaela velmi uctiva. Matka
obtizné formuluje vzkaz pro Dona José, svého syna. Délame jinou improvizaci, okamz#ik, kdy
Don José zadrzi vézenkyni Carmen. Jaké jsou reakce vojdka na cikdnéinu pisen (,,U hradeb
tam za Sevillou™)? Viechny improvizace ndm plsobi starosti, ani jednou nenachézime dobrou
vzdalenost mezi témi dvéma bytostmi. Don José piili§ blizko je nepravdivy, pfili§ daleko je
nepiitomny. A Carmen je pofad pifilis dévka. Ale cilem téchto improvizaci neni vytvofit

mizanscénu; jednoduse piibliZit bytosti a situace.

Patek 11. zari

Po rozcviceni nas vybizi jedno cvideni k nééemu, co se podoba hfe na sochu, kterou jsme
v détstvi nékdy praktikovali o prestavkich: todit se kolem své osy, na znameni znehybnét
presné v pozici, ve které vas signal zastavil, béhem nékolika sekund se vcitit do své pozice,
potom vynalézt akci, béhem niZ by vds momentka zabrala v této pozici. Nechat rozjet film,
pokrafovat v zastaveném gestu.

Pracujeme se starou fotografii matadora. Sedi pfed oltifem, u jeho nohou né&jakd Zena.
OkamZik toreadorovy modlitby, pro niz bude zfejmé vyhrazena jedna je$té nenapsana

sekvence predstaveni.

Pondéli 14. ziari

Pii praci s partiturou se rozhodujeme Skrtnout recitativ, ktery pfedchazi Seguedillu (,.Kam
mne vedete?* — ,,Do vézeni, a nemohu s tim nic délat”). Pfedtim jsme zkouseli recitativ a
dialog Carmen - Zuniga - Don José. Délali jsme to bez pferudeni desetkrat nebo dvacetkrit,
zadinali jsme znovu a znovu, ménili jsme partnery a situace v prostoru. Cilem je Zit recitativ, a

piitom byt naprosto piftomnym v samém okamZiku, o ktery se jednd (ted’, ne v né&jakém
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predpokladaném divadle). Peter zdiraziuje: ,N&kdy se stane, Ze pii stém predstaveni se
dosahne nééeho zasadniho, néceho, co zlstane nadale skoro beze zmény. Ale to se stane aZ po
velmi dlouhé prici na pravdivosti; viechno musi byt nejprve pfirozené, pravdivé, piesnou
odpovédi na to, co Zije v tomto okamzZiku, co mu pravé pfedchazelo.*

Jak prichazi plny zpév, Casto se znovu objevuji ty samé problémy, zdkladné se ztrici
pravdivost, pfestoze byla pfitomna pii mluvené zkousce.

Je tu skutetné nebezpe¢i krasného prazdného zvuku hlasu, zvuku krasného, dutého,
podbizivého.

' Marius Constant, autor hudebni Gpravy a dirigent (pozn. prekl.)



