





vétsich hloubek, je to ono? Charles Marowitz a ja jsme

pii Krilovském shakespearovském divadle ustavili sku-

~ pinu zvanou Divadlo krutosti, abychom prozkoumali

' tyto otézky a abychom se dobrali pouceni, C|m by svaté
divadlo mohlo byt. (.

Nazev byl zvolen jako pocta Artaudovi, ale nezna-
menal, Ze bychom snad chtél rekonstruovat artaudov-
ské divadlo. Kdo se chce pouéit, co ,divadlo krutosti”
znamend, at se obréti pfimo do Artaudovych spisi. My
jsme pouzili toho niapadného nazvu, aby zahrnul nase
vlastni experimenty, z nichz mnohé byly pfimo podnice-
ny Artaudovymi myslenkami — pFi¢emz v3ak cetné dal-
51 byly velice vzdaleny tomu, co Artaud navrhoval. Ne-
zacali jsme ve stfedu zéaficim ohném, nybrz velmi jed-
nodu$e na okraji.

, Postavili jsme pired sebe herce, pozadali ho, aby si
predstavil dramatickou situaci nevyZadujici fyzického
pohybu a pak jsme se snaZili pochopit, v jakém stavu se
ocitl. Bylo to samoziejmé nemozné, coz byl také smysl
toho cviéeni. Dalsi stadium mélo odkryt, co minimalné
potiebuje k tomu, abychom ho pochopili. Zda zvuk, po-
hyb, ¢ rytmus — zda jsou tyto slozky vzédjemné zamé-
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nitelné nebo zda méa kazda svou zvlastni sdélnou silu &
omezenost. A tak jsme pracovali, kladouce hercim
drastické podminky. Herec musi komunikovat piedsta-
vu — zadit je vidycky nutno s my§lenkou nebo pianim,
jez chce sdélit — ale ma k dispozici, feknéme, jenom je-
den prst, jediny zvuk, vykiik, hvizdnuti.

Jeden herec sedi v jednom rohu mistnosti, tvari ke
zdi, druhy je v jiném rohu a diva se na zada prvniho.
Nesmi se piitom pohnout. Tento druhy herec méd primét
prvniho, aby ho poslechl. Protoze je k nému otocen za-
dy, nema druhy herec jiny zplsob sdélovani nez pomoci
zvuki, protoZze nesmi uzivat slov. Zda se to nemoZné,
Ize to v3ak uskutecnit. Je to jako pFechédzet pfes propast
po provaze. Nezbytnost najedou obdafuje zvlastni mo-
ci. Slysel jsem, Ze jakasi Zena vyzdvihla veliké auto, kte-
ré srazilo jeji décko — &in pfi jejich svalech prakticky
neproveditelny, a to za jakychkoliv pfedvidatelnych
okolnosti. Ludmila Pitoéffovad vstupovala na scénu se
srdcem tak prudce busicim, Ze méla teoreticky kazdy
veder zemfit. PEl tomto cvi¢eni jsme mnohokrat zjistili
podobné pozoruhodny jev: dlouhé ticho, obrovskeé sou-
stredéni, jeden herec se pokousel o celou 3kalu sykotu
a pazvuk, aZ nihle druhy herec vstal a zcela bezd&tné
zacal vykonavat pohyby, které mu prvni sugeroval.

Podobné zkoumali herci moznosti komunikace po-
moci fukani prstem. Zacalo to mocnou potfebou néco
vyjadFit, a zas byl uZit pouze jeden nastro). V tomto pfi-
padé to byl rytmus — v jiném to byly o¢i nebo zatylek.
Cennymi se ukazala cviceni, pfi nichZ se konal souboj.
Ucastnici méli pfijmout a vratit kazdou rénu, nesméli se
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viak pFitom sebe ani dotknout, nesméli pohnout hlavou,
rukama ani nohama. Jinymi slovy, dovolen byl pouze
pohyb torza. Nesmi dojit k realistickému stFetnuti
a pfece nutno souboj provést fyzicky i citové. Nebylo
by spravné povazovat takovito cvifeni za néjakou
gymnastiku — uvolfiovani svald je toliko vedle)sim pro-
duktem — Gcelem je po celou dobu zvySovat pevnost
znakll — zmenSovanim mozZnosti — a potom vyuZit té-
to pevnosti.v zdpase o spravny vyraz. Principem je, Ze
se 0 sebe tfou dva kusy dfev. Trenim netstupnych pro-
tiklad vznika plamen — a stejnym zpGsobem lze zis-
kat i jiné formy ohné. Herec pak pfisel na to, Ze ke ko-
munikaci svych neviditelnych my3slenek potiebuje sou-
stfedéni, Ze potiebuje vili; Ze musi zalarmovat viechny
své emocionélni rezervy; Ze potiebuje odvahu; ze jeho
myslenka musi byt jasna. Nejzavaznéjsim vysledkem
viak bylo, Ze byl doveden k nedprosnému zavéru: k po-
znani, Ze se neobejde bez formy. Rozhodné nevystacil
s vasnivym citem — bylo tfeba tvirciho skoku, vyrazeni
nové formy, kterd by pojala i odrazela jeho podnéty. To
je pravy obsah slova ,akce®. Jeden z nejzajimavéjSich
momentd nastal, kdyZ jsme cviéili, jak zahrat dité. Jeden
¢len skupiny za druhym pfirozené ,napodoboval® dité
shrbenim, cupitdnim nebo pistivim hlasem -— s trapné
rozpacitym vysledkem. Potom vystoupil nejvy3si ze
skupiny a aniZ se néjak fyzicky pitvofil, aniz se pokou-
el napodobit dité Feéi, splnil k vieobecnému uspokoje-
ni plné pfedstavu, kterou mél vyvolat. Jak? To nedove-
du popsat. Probéhlo to jako pfima komunikace, vyhra-
zena pritomnym. Nékterd divadla tomu fikaji magie, ji-
e T e T bt T e L S el G e st e S g e o
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né véda, ale je to totéz. Plnohodnotné zjeveni neviditel-

né myslenky.

Rikam ,zjeveni®, protoZe herec &inici gesto tvofi jed-
nak sam pro sebe, ze své nejhlubsi potieby, jednak pro
druhého. Je obtizné pochopit pravy vyznam divaka; je
u toho a neni; je ignorovén a je ho velmi tfeba. Prace
herce neni nikdy pro publikum a pfece je vidycky pro
n& Divak je partner, na kterého je nutno zapomenout,
a pfece nikdy nespustit z mysli. Gesto je vyznam, vyraz,
komunikace a soukromé zjeveni samoty — je to vidy
ono artaudovské zjeveni skrze plameny — to viak zna-
¢i sdilenou zku3enost, jakmile je jednou kontakt nava-
zan.

Pomalu jsme se dopracovavali k jiné feci, k feéi beze
slov. Vzali jsme udélost, zlomek zkuSenosti a cvicili
jsme, jak jim dat formu, kterou by bylo moZno sdilet.
Povzbuzovali jsme herce, aby v sobé nehledali pouze
improvizatory, slepé se vzdavajici svym vnitfnim pod-
nétim, nybrz umélce, ktefi jsou odpovédni za hledani
a volbu forem, takze gesto nebo vykiik se podobaji ob-
jektu, jejz herec objevuje a dokonce pretvari. Experi-
mentovali jsme s tradiénim jazykem masek a licidel
a zamitli jsme je jako nadéile nevhodné. Experimento-
vali jsme s tichem. Zacali jsme objevovat vztahy mezi
tichem a trvanim. Potfebovali jsme obecenstvo, aby-
chom pfed né mohli postavit mléiciho herce a pozoro-
vat rliznou délku doby, po kterou si udrzi pozornost.
Potom jsme experimentovali s ritudlem ve smyslu opa-
kujicich se vzorci a hledali jsme, kterak sdélit vice vy-
znamu a rychleji nez pomoci logického rozvijeni uda-
T S R S P o SO S S B SR, N £ IS A P8 ) |
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losti. Cilem viech naSich experimentt, dobrych nebo
Spatnych, uspéinych ¢i katastrofilnich, bylo stale totéz:
Ize u¢init neviditelné viditelnym prostfednictvim herce?
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V Polsku je mal4 herecka spole¢nost vedena viziona-
fem Jerzym Grotowskym, jehoZ cil je rovnéZ posvatny.
Divadlo, jak v&Fi, nemGzZe byt samo sobé cilem; divadlo
mé byt — jako tanec ¢i hudba v nékterych dervidskych
fddech — néstrojem, prostfedkem sebepoznévini, se-
bezpytu; moZnosti spaseni. Herec ma sdm sebe za ob-
last studia. Tato oblast je bohatsi nez u malife, bohatsi
nez u hudebnika, protoze aby mohl zkoumat, musi he-
rec propétrat viechny slozky sama sebe. Studuje svyma
rukama, o¢ima, uima a svym srdcem své ruce, o€, usi
a své srdce. Takto nazirano je herectvi celoZivotni praci
— kracek za kriackem rozhojiuje herec své védomosti
o sobé, za bolestivych a stile ménlivych okolnosti zkou-
sek, pod velikymi interpunkénimi znaky jednotlivych
predstaveni. Podle Grotowského terminologie dava se
herec roli ,prostoupit”; zpo¢atku ji stoji v cesté jako
piekédZka, ale stélou praci nabyva technické svrchova-
nosti nad fyzickymi a psychickymi zptisoby, ¢imZ se do-
bird stavu, kdy pfehrada padne. ,Sebeprostoupeni” roli |
se viZe na sebeobnaZeni. Herec nevaha obnazit celé své
ja, nebot si je védom toho, Ze tajemstvi role pozaduje,
aby sam sebe oteviel, aby vyjevil své vlastni tajemstvi.
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Takze akt predstaveni je aktem obéti, obéti toho, co
vétsina lidi radéji skryva — a tato obét je jeho darem
divakovi. Zde se mezi hercem a publikem realizuje po-
dobny vztah jako mezi knézem a véFicim. Je samoziej-
mé, Ze ne kazdy je povolan ke knéZstvi a Zadné tradicni
nabozenstvi to také od viech nezada. Jsou laici — za-
stdvajici v Zivoté urcité nutné Glohy — a jsou ti, kdo be-
rou na sebe bfemena laikt. Knéz vykonava obfad za se-
be a za druhé. Grotowského herci nabizeji své pfedsta-
veni jako obfad pro ty, kdo se ho chtéji zG¢astnit: herec
vyvolava a obnaZuje, co je uloZzeno v kazdém ¢lovéku
— a co denni Zivot zakryva. Toto divadlo je svaté, ne-
bot' mé svaty zdmér. M4 ve spole¢nosti jasné definova-
né misto a odpovidé potfebam, které jiz nemohou uspo-
kojit cirkevni obfady. Divadlo Grotowského je ze
viech nejbliz Artaudovu idedlu. Pfedstavuje Zivotni
zplsoby viech jeho ¢lend, a tak stoji v protikladu k vét-
§iné jinych avantgardnich a experimentéalnich souborg,
jejichz prace je uchvatand a zpravidla ochromena ne-
dostatkem prostfedki. Experimentédlni scény obvykle
nemohou délat, co by si piély, protoZe na nich pfilis tizi-
vé spocivd bifemeno vnéj§ich podminek. Herecké obsa-
zeni je nesourodé, ¢as zkouSek pohlcuje potfeba vydeé-
ldvat si na Zivobyti, nemaji néleZitou scénu, kostymy,
osvétleni, atd. Chudoba je suzuje i omlouvéi. Grotowski
povysuje chudobu na idedl; jeho herci se vzdali vieho
kromé svych t&l; patii jim jejich lidsky néstroj a Gasova
neomezenost — jaky div, Ze se citi byt nejbohatsim di-
vadlem na svété.






na prvnim zdblesku. Na poc¢atku divadelnich zkousek se
impuls nemusi dostat dal nez k z4blesku. A¢ si jej herec
preje znasobit, zasdhnou tfeba riizné vnéjii fyzické
a psychologické tlaky — proud méa kratky okruh, je
uzemneén. Aby ten zdblesk probéhl celym organismem,
musi nastat celkové uvolnéni; bud bohem dané nebo
vydobyté praci. O tohle se v podstaté jedna pfi zkous-
kéch. V tomto smyslu ma herectvi médiovy charakter
— pfedstava se pojednou rozvine v celek aktem pose-
dlosti — podle Grotowského terminologie jsou herci
»prostoupeni* — prostoupeni sami sebou. U velmi mla-
dych hercl byvaji ob¢as zdbrany velmi pruzné, prostou-
peni se muzZe uskutecnit pfekvapivé snadno a oni jsou
s to pfredvést citlivd a celostni vtéleni, jez privadéji
v zo]ufa!stvi ty, kdo po léta rozvijeli své herecké schop-
nostl. Ale pozdégji, po uréitych aspésich a zkuSenostech,
si titiz mladi herci v sobé vybuduji hraze. U déti se ¢asto
projevuje mimofadné pFirozend technika. Normalni li-
dé z reélného Zivota jsou na platné pfimo zazraéni.
U dospélych profesiondlt se vsak uskutediiuje dvou-
smérny proces: vnitinim podnétim se musi dostat pod-
pory vné€jdiho stimulu. Nékdy herci pomtiZe studium
a pfemysleni, pfekona pfedsudky, které ho éini slepym
k hlubSim v§znamim, ale nékdy je tomu naopak. Aby
e Y e L T O A e A e S S N P W e el
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dospél k pochopeni obtiZné role, musi se herec uchylit
a7z k hranicim své osobnosti a inteligence — avSak né-
kdy jdou velci herci jesté dal, kdyZ zkouseji slova a sou-
¢asné soustiedéné naslouchaji ozvéndm, jeZz se v nich
ozyvaji.

John Gielgud je kouzelnik — o jeho divadelnim vyra-
zu se vi, ze presahuje obycejnost, béZnost, banalitu. Je-
ho jazyk, hlasivky a cit pro rytmus pfedstavuji néstroj,
ktery soustfedéné a v souladu se svym Zivotem rozvijel
po celou svou hereckou dréhu. Jeho pfirozena dusevni
aristokrati¢nost, spoledenské a osobni nézory vyustily
u ného v presné odstupfiovani hodnot, v pfisné odliseni
nizkého a vzacného; vyustily rovnéz v presvédceni, ze
se nikdy nesmi prestat s pfesivanim, pletim, tfidénim,
probirdnim, roubovanim a §tépovanim. Jeho uméni bylo
vzdy spise hlasové nezZ fyzické, kdesi v pocate¢nim sta-
diu svého herectvi se rozhodl, Ze je pro ného télo na-
stroj méné poddajny neZ hlava; ¢ast herecké vyzbroje
tim sice odvrhl, le¢ ostatek vyvinul v pravou alchymii.
Ne pouze fe& ne jenom melodi¢nost, ale nepfetrZité
proudéni mezi mechanismem strojicim slova a pocho-
penim slov dalo jeho uméni ryzost, jimavost a pfede-
viim védoucnost. U Gielguda si uvédomujeme vyznam
i skvélé provedent; Ze dovede byt technika tak ladna, to
jenom zvysuje na$ obdiv. Spolupréce s nim patfi k mym
obzvl4st skyélym zazitkam.

Paul Scofield promlouva k obecenstvu jinak. Zatimco
u Gielguda stojf nastroj nékde na pul cesté¢ mezi hud-
bou a posluchadem, a proto potiebuje vySkoleného, vir-
tu6zniho hrace, — u Scofielda néstroj a herec jedno
s ¥ S R PR A Wi s Tl T it il Pt i el
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Jsou — nastroj z masa a kosti, otevirajici se pfed nezni- -

mem. Setkal jsem se s nfm poprvé jako s velmi mladym
hercem. Mé&l tenkrat zvlastni vlastnost: ver§ ho ochro-

moval, avak prézu Fikal jako nezapomenutelné verse,

Jako by v ném vyslovené slovo vibrovalo a ozvénami
navracelo vyznam mnohem komplexnéjsi, nez jaky mi-
ze odkryt racionalni mysleni. Vyslovil treba slovo wnoc*
a pifimélo ho to k odmlce. Celou svou bytosti naslou-
chal podivnym zvukim ozyvajicim se z jakési zahadné
vnitfni komnaty a zakousel pfitom udiv z objevu ve
chvili, kdy se objev odehraval. Tyto pferyvy, tyto vybu-
chy v hlubinich daly jeho herectvi absolutné osobitou
rytmickou strukturu a zvlastné instinktivni vyznamy.
Kdyz zkousi roli, vypousti celou svou bytost — miliény
supersenzitivnich tykadel — za houfem slov. PFi pred-
staveni se tymZ procesem vraci kazdy vecer vie, co
zie)mé zafixoval, v naprosto stejné a absolutné jiné po-
dobé.

| Pouzivam zde jako ilustrace dvou dobfe znamych
Jmen, aviak tento jev se pfi zkouskach vyskytuje vzdy
a vSude a neustile se jim otevird problém nevinnosti
a zkuSenosti, spontannosti a promysleného zaméru.
Jsou rovnéz véci, které predvedou mladi a neznami her-
cl, 0 nichZ se zkuSenosti a dovednosti skvélych profesio-
nalt ani nezda.

V déjinach divadla byla obdobi, kdy se herectvi za-
kladalo na urcitych ustalenych gestech a vyrazech. Exi-
stovaly ustrnulé soustavy péz, které dnes odmitame, Je
moZnd méné zfejmé, Ze opacny pél — svoboda herecké
metody vybrat si cokoliv z gest viedniho Zivota — je

%
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stejné omezend, protoze at uz herec gesto odpozoruje
anebo spontanné stvofi, neerpa pfitom z zddnych tvir-
¢ich hlubin. Naléza sim v sobé abecedu, jez je rovnéz
zkamenéld, ponévadZ jazyk znakl ze zivota, které zn4,
neni jazykem invence, ale toliko jazykem jeho osobni
podminénosti. Pozoruje-li chovéni druhych, pozoruje
casto sebeprojekci. Co mé za sponténni, je nesc¢etnékrat
pFecezeno a obehrdno. Kdyby Pavloviiv pes improvizo-
val, stejné by slinil, kdyz se ozve zvonek; jenomze by to
s Jistotou povazoval za osobity projev. ,Slinim,” pravil
by cely bez sebe nad svou smélosti.

( Ti, kdo maji co délat s improvizaci, uvédomuji si
s otFesnou jasnosti, jak snadno se dosp&je k hranicim
takzvané svobody. Vefejna cvic¢eni naseho Divadla kru-
tosti zavedla herce rychle k bodu, kde zacali vecer délat
variace na vlastni ustalena klis¢ — jako kdyz postava
ztélesniovand Marcelem Marceauem vyrazi z jednoho
vézeni, aby zjistila, Ze se naléza v jiném. Délali jsme na-
priklad takovyto pokus: herec otevie dvefe a spatii né-
co zcela ne¢ekaného. Své prekvapeni pfedvadi jednou
gestem, podruhé zvukem, jindy kresbou. Méli jsme ho
k tomu, aby vyjadril skute¢né to prvni gesto, prvni zvuk
a prvni obrazec, ktery ho napadne. Zpo¢itku se zjevo-
valo jen skladisté hercovych piimérd. Prekvapenim ote-
viend dsta, zdéSené couvnuti. Odkud se vzala tato tak-
zvand spontiannost? Skuteénd a momentalni vnitfni re-
akce byla zfejmé zatlacena a pamét ji bleskem nahradi-
la napodobeninou spatiené jiz formy. V pfipadé malby
to bylo je§té nazornéjsi: herec se zpotil strachem
z prazdnoty, a pak ho vysvobodil uspokojivé prefabri-
e e e e ]
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kovany napad. Toto mrtvolné divadlo ¢ihd v nitru nas
viech.

Smysl improvizovéni, kdyz vedeme herce pfi zkous-
kach, a smysl cviceni je vzdycky tyz: uniknout mrtvol-
nému divadlu. Vibec nejde o to honit vodu nebo ukgjet
se euforii, jak se ¢asto nezasvéceny ¢lovék domniva. Ci-
lem je dovadét herce k jeho vlastnim mezim, k bodim,
kde namisto nové nalézanych pravd dosadi normalné
lez. Herec, predvadéjici velkou scénu lZive, jevi se diva-
kim falesné, protoze jak postupné rozviji rizné postoje
své postavy, nahrazuje pravdivé detaily nepravymi;
drobné, pomijivé zvukové emoce, vznikajici z napodo-
benych postoji. Pfi zkouseni velkych scén se tomu neda
zabranit — déje se pfi tom pfili§ mnoho a je tu viechno
tuze slozité. Zamérem cviceni je redukce a navrat. Zizit
prostor co nejvic, az se objevi a polapi zrod 1Zi. Nalez-
ne-li a objevi-li herec ten moment, miZe snad snéaze re-
zonovat hlub%i a tvofivéjsi podnét. Podobné je tomu,
kdyz spolu hraji dva herci. Nejlip ovlaiddme uhlazenou



__getnych nedorozuméni/ Nejplisobiv€jsim znakem

brechtovskych hercli je svym zplsobem stuperi jejich
neupfimnosti. Herec mazZe spatfit soustavu svych klisé
pouze pomoci odstupu. V pojmu upfimnost se skryva
nebezpe&na past. Mlady herec nejprve objevi, Ze jeho
povolani je velice namahavé, takZe se neobejde bez ur-
¢itych dovednosti. Napfiklad je nutno, aby ho bylo sly-
Set, aby t&lo plnilo jeho pféni, musi umét drzet krok
a ne byt jen otrokem nahodilych rytmt. Shéni se tudiz
po technice. A celkem brzo se nauéi, jak na to. Ono
,vim, jak na to* ho snadno naplni pychou a stane se sa-
mo sobé cilem. Stane se dovednosti, jeZ nema jiny smy-
sl, neZz holedbat se zb&hlou rutinou — jinymi slovy,
uméni je nyni neupfimné. Mlady herec sleduje mazac-
kou neupfimnost a odvraci se od ni s odporem. Hleda
upiimnost. Upfimnost je slovo obtizené Fadou vyzna-
mi, podobné jako ¢istota nese s sebou asociace z dét-
stvi, asociace dobroty, pravdomluvnosti, poctivosti. Je
to na prvni pohled pékny ideél, lepsi nez stalé zdokona-
lovani techniky. A protoze upfimnost je cit, pozna se
vzdycky, kdyz je nékdo upfimny. A tak je tu stezka, po
které se d4 jit, Vlastni upfimnost objevi3 tim, Ze se emo-
cionilng ,davas®, Ze se cele oddé4s véci, Ze jsi poctivy, Ze
se neohliZi§ na rizné zébrany, Ze se prosté — jak Fikaji
Francouzi — vrhne§ do vody. Vysledkem, bohuZel, m-
7e byt nejhorsf typ hrani. Ve viech ostatnich uménich je
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to tak, ze at se ponofis sebehloub do tviréiho aktu, mas
vZzdycky moznost odstoupit a prohlédnout si, jak to do-
pada. Kdyz maliF ustoupi od platna, které maluje, vstou-
pi do hry dalsi jeho soudnosti a razem ho varuji pred
vystielky. Klavirni virtuos dava do hry vic prsty nez
hlavu, a tak kdyz se da hudbou ,unést”, jeho ucho ma od
véci svil) odstup a objektivné kontroluje hru. Obtiznost
herectvi je v mnoha ohledech jedine¢na, nebot na umél-
ci je, aby k vyjadfeni pouzival onoho zriddného, ménli-
vého a zdahadného nastroje: sama sebe. Ma splynout
s hrou, zatimco se od ni distancuje — mit odstup bez
odstupu. Musi byt upfimny, musi byt neupfimny. Musi
pfedvadét neupfimnou upfimnost a vérohodnou lez. Je
to skoro nemozné, ale je to zakladni a snadno opome-
nutelnd véc. Herci az prili§ ¢asto stavéji svou praci (a
neni to jejich chyba, nybrz chyba mrtvolnych $kol, jimiz
je svét zaplaven) na doktrinafskych pouckich. Velky
systém Stanislavského pojal poprvé herecké uméni
z védeckého a rozumového hlediska a pisobil na mno-
ho mladych herct stejné Skodlivé jako prospésné, pro-
toze ho Spatné chapou v detailech a berou si z ného
pravem jenom odpor k padélkim. Po Stanislavském
prisly stejné dalezité stati Artaudovy. Artaud — pfecéten
toliko z poloviny, na desetinu zkricen — vedl k naivni
vife, Ze vlastné cenu ma jen to, kdyz prostoupis akci ci-
tem a bez vahani vyjevi§ v ni sebe. Tato tendence se ny-
ni dale napdji nespravné vybranymi a nepochopenymi
citdity z Grotowského. V soucasné dobé existuje nova
forma upFimného herectvi, ktera zalezi v prozivani té-
lem. Jg-fo jakysi druh naturalismu. Naturalisticky herec
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se pokousi upfimné napodobit emoce a jednéni kazdo-
denniho svéta a prozit svou roli. Tento novy naturalis-
mus Zada, aby se herec stejné Gplné oddal prozitku své-
ho skrz naskrz nerealistického chovani. A v tom pravé
s1 sam ze sebe tropi smich. Protoze typ divadla, ve kte-
rém pracuje, je na hony vzdélen staromodnimu natura-
lismu, domniva se, Ze rovnéz on je dalek tohoto Opovr-
zenihodného stylu. Ve skutednosti pfistupuje ke krajiné
svych emoci se stejnou virou: kazdou podrobnost je
nutno fotograficky vérné reprodukovat. A tak je porad
v kole. Vysledek ¢asto byva slaby, zvadly, pfehnany
a nepresvédcujici. Zejména ve Spojenych statech se se-
tkavame se soubory herct, ktefi — odkojeni Genetem
a Artaudem — pohrdaji kazdou formou naturalismu.
Stra¥né by se jich dotklo, kdyby je nékdo nazval natu-
ralistickymi herci, i kdyZ pravé v tom jsou hranice jejich
umeéni. VlozZi-li ¢lovék do hry kazdou Zilku sebe, mize
se to jevit jako forma totélni angazovanosti — aviak
pravé uméni bude moznd poZadovat vic nez jenom to-
talni splynuti — bude chtit tfeba méné zjevnych znaka,
nebo bude chtit vyjadreni jiného druhu. Abychom to
pochopili, musime si uvédomit, Ze vedle emoce ma svou
ulohu i zvlastni inteligence, ktera se neuplatiuje od po-
¢atku, nybrZ postupné se musi vyvinout jako organ vy-
béru. Odstup je nutny, nutné jsou uréité formy. To vie
Ize jen obtizné definovat, nelze to vak zanedbat. Herci
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