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SKOLA STAREHO HOLUBNIKA.
PROJEKT TECHNICKE]J SKOLY NA OBNOVU
FRANCUZSKEHO DRAMATICKEHO UMENIA

I - Dosiahnuté vysledky a vytyceny ciel

Zalozenie Divadla Stary holubnik v oktdbri 1913, aspech, ktory ko-
runoval jeho pracu v sezone 1913/1914, publikum, ktoré sa tam ziélo,
mnohe priatelstva, ktoré vznikli okolo neho, st dékazom, ze nemusi
byt iba snom, ked hovorime o obnove velkého dramatického umenia
vo Francizsku, ktoré bude zbavené akejkolvek komerénej zavislost,
zaloZene na porozumeni a uzkej spolupraci skupiny nezidtnych umel-
cov 5 elitnym publikom.

Da sa predpokladat, ze po vojne naladenie publika dovoli Starému
holubmiku dosiahnut trvaly rozvoj a velky vyznam.

Ak ma byt obnova tplna, trvald, definitivna, musi zasiahnut nedu-
hy, ktore chee odstranif, priamo do srdea. Vo vietkych vetvach nasho
umenia musime vykorenif rutinu a povrchnost. Stoji pred nami tiloha
obnovit odspodu aZ po vrch obsadenie divadla. Toto mame na mysli,
ked hovorime ,,vybudovat na tiplne nedotknutych zakladoch Nové di-
vadlo”, Ak lo nespravime, neurobili sme nic.

Ako pobocku Divadla Stary holubmik, ktoré stale este nie dokonalymi
prostriedkami nasmertiva svoje publikum k narocnejsim inscendciam,
sme si teraz dali za ciel vybudovaf Skolu Starého holubnika, profesional-
nu skolu umelcov a remeselnikov Divadla budiicnosti.

Podobné skoly existuji skoro vo vietkych daliich eurdpskych kraji-
nach. Francrizsko ako jeding krajing takiito Skolu nemi.

IT - Prvé myslienka o Skole (1913)

Myélienka o Skole a myélienka o Divadle predstavuju jednu a ti
istd myslienku. Zrodili sa spolu. V stati ,Pokus o obnovu divadla® (1.
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septembra 1913), po tom, ako sme vysvetlili, v akom duchu zakladame,
dodali sme na tému hercov:

Ked#7e nase usilie o obnovu sa zameriava na charakter a naturel
nasich élenov, ktori uz predtym boli nejako sformovani inymi vplyvmi,
nemézeme nenatazif na tvrdy odpor. Radi by sme preto nasu reformu
dostali na vy#siu troven. A tak zaroveii so zaloZzenim divadla, popri
#om a v duchu rovnakych zasad by sme cheeli vytvorit aj hereckai Skolu.
Poskytovala by bezplatné Stidium jednak velmi mladym ludom & do-
konca defom a jednak dospelym muzom a zenam, ktori citia a miluju
divadlo, a pochybnymi metddami & rutinnymi navykmi tento cit este
nestratili,”

Takto teda sme u# roku 1913 vedeli, Ze vyznam budiceho poduja-
tia spodiva na Skole, e Skola je vlastnym zakladom budovy; ze nase
inscendcie budi maf hodnotu a vyznam iba viedy, ak sa budu opierat
o Skolu.

Naroina praca v sezone 1913/1914 nam nedovolila uskutocnif nas
projekt. Bolo treba odsuntf na neskor veci, ktorymi sme podla logiky
mali zacat,

11 = Preco vzniklo Divadlo skor ako Skola

Aby sme postupovali rozumne, museli sme postupovat proti Iﬂgﬂike.
Aby sme dosiahli prakticky vysledok a predovietkym, aby sme vibec
existovali, museli sme pristat na to, ze dame voz pred voly.

Nik by nis vo Francizsku nepo&ival, keby sme zacali tym, ze by
sme hovorili o zalozeni Skoly. Hlavne bolo treba pripravovat inscena-
cie, aj ked iba nerozvinutymi prostriedkami. Museli sme privyknuat
obecenstvo na nase ,utdpie”, ukazaf mu, ze su Zivotaschopne. Bolo tre-
ba podaf ukazku toho, co moze herecky sibor, zloZzeny vacsinou z no-
vacikov, dodat za jeden rok z naSich ruk. V tom spodival prvy krok. Ten
sme uz spravili. Teraz sa mozeme vratit nazad. Dnes existujerne a do%t‘
podetné obecenstvo na nas upiera zrak, Nakoniec sme si vydobyli pra-
vo byt poéuvani.
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IV - Divadlo pokladané za Skolu

Divadlo a $kola su jedna a ta istd vec. Prive preto sme pocas tohto
prveho roka 1913/1914 pokladali nage mladé Divadlo za Skolu, za labo-
ratorium nasho umenia.

Od jiila do septembra 1913 sme odisli s nagim stiborom na vidiek..
Napisali sme vtedy: ,Kazdy defi tam pod vedenim svojho vediceho
pat hodin nacvi¢uje hry z repertodru. Okrem toho st dve hodiny pod
holym nebom venované éitaniu, ktoré ma cvidit a cibrit intelekt aj hla-
sovu artikuldciu, vykladu textov (komedii, basni, fragmentov klasickej
prozy), ako aj telesnym cviceniam. Vyhody takéhoto rezimu bude moz-
né naplno ocenif len po niekolkych rokoch, ale tusit sa daji uz teraz.”
(Citovany prispevok)

Pravdu povediac, tieto vyhody sa koncom leta 1913 davali tugif iba
E‘,:lﬂbi). Tlacil nas ¢as, chybali ndam skisenosti a jasné predstavy, hercom
uplne vytrhnutym z ich prostredia a edte nam nedéve rujucim zas chyba-
la dobra vola, stretavali sme sa s apatiou ¢i dokonca s nEpTiﬂtE'IHIVUi[l‘L.

J]ednaku vsak tento prvotny tréning musel priniest dobré ovocie.
Trening, ktory mohol byt v zavere sezény 1913/1914 pokladany za nie-
<o, ¢o prinieslo maximalny uc¢inok, Vravime: tréning; nie vzdeldvanie.

Nase skasenosti nds v tom obdobi viedli aj k urditym zdsaddm
vzdelavania. Ale jedinym naozaj dosiahnutym Vjﬁsledkc'bm bolo puto
spolupatricnosti medzi nagim mladym stborom a nami, bola dovera,
ktort v nas od tej chvile skladali tito mladi Tudia, bol vysledok vychovy
v najsirSom vyzname tohto slova - vyplyvajtici z ich prace, z ich fspnlmﬁ—
neho Zivota, vychovy vedeneja inspirovanej jedinou osobnostou, ktora
sa bez ratania odovzdala v ich prospech. Uz vtedy sme pochopili, e
tam je redlny, Zivy princip, schopny splodit niedo velké a trvalé.

Celému nasmu stiboru sme obnovili trojroény angaZman a rozsi-
rili sme ho o niekolkych ¢lenov: leto 1914 sme cheeli zasvitif Ztidiu
prostriedkov ako zaloZif Skolu — ked vypukla vojna.

V - Cinnost Starého holubnika cez vojnu

Hned' po vyhlaseni vojny véetci muZi zo stiboru boli mobilizovani,
alebo sa dobrovolne prihlisili do armady, takZe sme nijako nemohli
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pomyslat na dalsiu sezonu Divadla Stary holubnik. Mali sme viak aj ing
divody, a to slusnost a vlastné rozjimanie.

Dlhé pozastavenie ¢innosti cez vojnu vytvorilo na druhej strane
jedineény priestor na seriozne, pomaly postupujuce hladania. V usili
prichystat’ sa na budicnost sme pokracovali, len ¢o sa to dalo, od no-
vembra 1915 v nasich pripravach.

V tomto ¢ase sme vlastnymi prostriedkami, ¢ize bez akéhokolvek
zdroja, vytvorili zirodok buddicej Skoly Starého holubnika,

1. Tym, Ze sme v Klube rytmickej gymnastiky na ulici de Vaugirard
¢, 52 dali dokopy niekolko deti, chlapcov a dievéat, ktorych prve cvi-
¢enia nam vnukli istotu, Ze pri spravnom metodickom vedeni dospeju
k oéakavanym vysledkom;

2. Tym, ze sme v Divadle pravidelne sustredovali jednak Zensku
zlozku stiboru Starého holubnika — aby pracovala takmer elementarnym
sposobom; jednak niekolko mladych zien a mladych muzov, novo zis-
kanych, z ktorych viaceri rozsiria rady divadelného suboru pri znovu-
obvoreni.

Pracovali sme viak za velmi nepriaznivych podmienok. Ak ma nasa
praca priniest ovocie, nevyhnutne musi byt kontinuitna a organizova-
na. Dospeli ndam moZzu venovaf iba mali cast svojho casu, kedze si mu-
sia zarabat na Zivobytie. Nabor deti naraza na fazkosti, ktore sa budu
daf prekonaf iba v ten den, ked budeme vstave kompletne financne
vydrZiavat a nachovat skupinu Ziakov.

VI - Vytvorenie gkﬂ]}' Starého holubnika

Zatial navrhujeme vybudovat Skolu Starého holubnika na baze Orga-
niziicie pre pomoc vo vofnovych casoch,

Chceme, aby sa na jar 1916 na vidieku, vo vicsich priestoroch zaria-
denych na tento ucel ustanovili:

1 - Skupina 10 fiakov v detskom veku.

2 - Skupina 10 Ziakov v dospelom veku (v opatere, alebo budiicej
opatere Starého holubnika).

Dvadsat ludi, ktorych ubytovanie, stravu a celkovt starostlivost
bude kompletne hradif Skola.

3 — Skupina 6 profesorov (platenych aj dobrovolnikov).
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Je samozrejmé, ze Riaditel Divadla Staryj holubnik bude zadarmo vy-
kondvat aj celkove vedenie Skoly.

Uvedomujeme si, Ze teraz, uprostred vojny, nie je mozné kompletne
postavit na nohy taku déleZitti a komplexnii organizaciu. Skola vojno-
vych gias bude pre nas hlavne polom na experimenty. Ale ak ziskame
prostriedky na jej skutoéni existenciu, uz teraz sme pevne presveddeni,
ze dosiahnuté vysledky pritiahnu pozornost a obohatia podporu.

VII - Ciel Skoly

Mame za sebou takmer roénu skisenost s existenciou Divadla Sta-
1y holubnik: dva mesiace pripravnych prac (jul-september 1913), osem
mesiacov prevadzkovania (oktober 1913 - mdj 1914). Vieme, a vie to
aj publikum, ¢im sa za desaf mesiacov stal sibor pamastich mladych
inteligentnych hercov, dobre naladenych, prijimajiicich nase rady, vy-
cvicenych vytrvalou spolocnou pracou a uz nasiaknutych ovzdusim,
ktore Divadlo Stary holubnik okolo nich vytvorilo.

Vychadzame zo skisenosti, ziskanych vysledkov a z nespochybni-
telnych faktow.

Program Skoly nie je nié iné, ako hlbsie rozpracovanie metody, ktora
sa uz osvedcila v praxi a ktora bude postupne prenikat do radov doraz
novsich, mladsich a prispdsobivej3ich jednotlivcov.

Zachovavame cely nad prvy, uz sceleny a osvedéeny stibor.

Popri iom skupina Ziakov vo veku 20 az 25 rokov, vybrata spome-
dzi mladych profesiondlnych i amatérskych hercov, ktori prichadzaju
k nam sami od seba. Tato prva zostava gkul}r o také dva-tri roky a moi-
no, Ze uz v prvom roku, sa prepoji so siborom, doplni jeho rady, posilni
ho, bude ziskaval ¢oraz vyznamnejsie miesto v jeho ramci. UZ nikdy
nebudeme odkdzani na nahodnych spolupracovnikov. Nagi najlepéi
ziaci si budu zvykat na scénu, hravat tam malé dlohy. Budu to horli-
vi a aktivni Statisti, ktorych dobre spozname a ktori tu ziskaji dobri
disciplinu. V pripade choroby alebo nehody niektorého z interpretov,
Skola pontikne ,nahradnikov®. )

V druhom rade je tu skupina ziakov vo veku 16 az 20 rokov, kto-
ri v horizonte piatich-Siestich rokov buda pre Stary holubnik hercami
uz dobre nasytenymi principmi nasho umenia, a to tym viac, Ze si ich
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osvojovali vo veku, ked telo i duch st este dostatoéne pristupné a pruz-
ne.

Napokon tretia a posledna skupina Skoly pozostava z deti vo veku
od 10 do 15 rokov. O takych desat rokov a mozno aj skor budd ukdzkou
ucelenych vysledkov profesiondlnej vychovy, ktori absolvuji budci
herci Staréha holubnika,

7 tohto kritkeho prehladu vidno, akou nevyéerpatelnou zisobar-
fiou mladosti a energie sa Skola moze stat, aky veény obeh Zivota zaisti
Starému holubniku, do akej miery je podmienkou i garantom jeho exis-
tencie, rozvoja a svieZosti,

Prostrednictvom ustaviénej interakcie medzi Skolou a Divadlom,
medzi Divadlom a Skolou, cheeme vitepovat ten isty Zivy duch celej
nasej naozajstnej rodine i wmeleckému bratston.

Cheeme vychovavaf Shizobnikov Divadla v ovzdusi jednoduchosti,
pravdy, priatelstva, prace a nezidtnosti. Nasi Ziaci sa nautia pristupo-
vat k svojmu umeniu nie ako k lahkej hre, ku skvelému a VYTIOsNemu
remesly, ale ako k idealu, ktory, ak sa ma dosiahnut, si vyZaduje popri
velkom odriekani, tvrdil précu, huzevnata, komplexni a éasto nevdad-
ni1. Pracu, ktora sa nevykonava iba tustami, ani iba ustami a dusou, ale aj
telom, srdeom, celou osobnosfou, vietkymi schopnostami, celym bykim.

Nasich Ziakov chceme ochranif pred deformaciami, ize zabezpecit
normélnym bytostiam harmonickii vychovu tela a ducha, umoznit im
rozvinuf individualne vlastnosti v spoloénom duchu. Pousilujeme sa
preto ¢o najdlhgie ich udrzat v stave mladistvosti, takpovediac nevin-
nosti ich samych, aj umenia, ktoré maju vykonavat.

Nielenze ich uchranime styku s modelmi, ktoré by ich okamzite
viedli k napodobnovaniu ich virtudznosti: nielenze im zakazeme kon-
takt s takzvanou tradiciou, ktora zvizuje ruky aj najspontannejsim; ale
kvdli vychove im okrem toho zabranime siahnut po akomkol'vek me-
chanickom prostriedku, po akomkolvek omielani textov a dokonca na
dost dlhy éas aj po hlbSom prieniku do akéhokolvek textu. Znamym
désledkom oficidlnych metod vzdeldvania je zavalenie Ziakov trikmi
a zlozvykmi, namiesto pokroku postupné vnitenie navykov, kloré pre-
nikaji cell osobnost na tkor senzibility. K takymto metddam sa roz-
hodne obratime chrbtom.

MNapokon, my cheeme formovat komplexnych hercov, ktorym nic
z ich umenia nie je cudzie, schopnych reagoval na kazdi poZiadavku
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svojho remesla, hercow, ktori budu podobne ako Taliani v 16. storodi
zaroven spevikmi, taneénikmi, hudobnikmi, zonglérmi, akrobatmi
aj improvizatormi.

Tu prichadzame k vymenovaniu jednotlivych okruhov cvideni, kto-
ré sa budu uplatiiovat v Skole Starého holubnika.

VIII - Chod Skoly

1 = Rytmickd gymnastika, Metdda Dalcroza

Mase rozhovory s panom Jaques-Dalcrozom, nage Shidium jeho me-
tody, naviteva v jeho Zenevskom intittte v oktébri 1915, nas presveddili
o vynimocnej iéinnosti Rytmickej Gymnastiky, pokladanej za , zdkladfiu
Specializovaného stadia”. Bude uplatiovana ako ,, prvy krok vo vychove
dietata” s cielom ,naudif ho, ako spoznaf sam seba, privyknut ho na Zi-
vot a prebudit v fiom pocity este predtym, ako ich bude mact opisat®.

Pan Jaques-Dalcroze, ktory sa o naSe podujatie zaujima, nam po-
skytne jedného zo svojich Ziakov, ktory bude uéit tych nagich Rytmic-
ki Gymnastiku. S4m bude chcief dozeraf z fasu na fas na dosahovany
pokrok. )

2 - Technickd gymnastika. Atletické Sporty. Serm

Kazdé rano na prebudenie bude polhodina venovana cvideniam
technickej gymnastiky a dychacich pohybov. Telesnej hygiene a trénin-
gu tela. Rozvijaniu schopnosti telesného otuZovania. Herec, aby sa mo-
hol naplno odovzdavart a aby si zdroveri zachoval kontrolu nad nerva-
mi, musi ovladat komplexni Skalu svojich fyzickych schopnosti.

5 rovnakym ucelom podpory fyzického rastu sa budu praktizovat
atleticke sporty.

Serm bol odjakziva stdastou hereckej Skolskej pripravy.

3 — Akrobacia a hry na rozvoj obratnosti

Dat hercovi spolu so silou taka telesni ohybnost, taku dokonala
elasticitu a ovladanie véetkych adov ¢i taki zruénost rak atd., aké sme
mali v starej komédii, ktoré zviiciia moZnosti rézie a umoZnia najne-
predvidatelnejSim sposobom nekoneéné variacie, umoznia interpretd-
cie komickych alebo odlahcenych tloh v komédii a vo fraske.
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Akrobatické cvicenia a hry na rozvoj obratnosti (skoky, premety,
udr#iavanie rovnovahy, zonglovanie) bude vyucovat klaun.

4 — Tanec

Technicky tanec. Charakterovy tanec. Je neoddelitelne spaty s hra-
mi a zabavnymi predstaveniami starej talianskej komedie, francizskej
klasickej komédie, Spanielskych ,medzihier”, Shakespearovej komédie
a anglickych ,masiek” — nehovoriac o obradnom tanci antickych tra-
gédii.

Mielen Ziaci, ale aj vietci herci Starého holubnika budu chodit na
hodiny tanca. Neskér bude mact Skola vytvorit osobitny men3i taned-
ny subor.,

5 — Solfeggio a spev

Rovnako to bude so spevom.

Herec musi pravdaze vedief interpretovat pripadné spevné casti
roly. Ak sa stane, Ze je do deja pripojena nejaka spievana medzihra,
bude vhodneijsie zverif jej vykonanie priamo hercom, nie prestrojenym
spevakom, ktori svojim typickym vystupovanim a privelmi dokona-
lym spevom znizuju pozitok z komedie.

Hodiny spevu bude viest pani Engel-Bathoriova.

6 — Rozliéné hudobné nastroje

MNejde o to vychovavat virtuozov, ale primerane naudif hercov za-
klady zaobchadzania s niektorymi nastrojmi, ktoré sa najcastejsie vy-
skytuji v komédii alebo v drame, ako napriklad: klavir, gitara, mando-
lina, flauta, trubka a bubon.

Bolo by Ziaduce, keby Skola mohla okrem toho vychovat niekolko
hudobnikov pre Divadlo.

7 - Vieobecné vyucovanie

Pre deti by vieobecné vyucovanie pozostavalo z dvoch vyudovacich
hodin denne, venovanych stadiu skolskych predmetov.

Pre dospelych by vieobecné vyucovanie spocivalo na rozvijani ich
vedomost, formovani vkusu, kulbirnom obohacovani, ktoré by sa ro-
bilo skir formou konverzacie a rozhovormi, nez studiom knih. Tieto
rozhovory sa budi zameriavaf najma na dejiny umenia a literatiry, na
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dejiny Divadla a Divadelnych umeni. Profesori, spisovatelia, umele,
priatelia Starého holubnika budd sami varioval tieto rozhovory. Ziaci
budti vedeni k tomu, aby si robili prednasky na vybrané témy.

85— Hry

Tu sa dotykame priamo dramatického umenia v pravom slova
zmysle. A prave v tomto bode, najcitlivejfom v nadom vyskume, lebo
je eSte privelmi cerstvy, sa nam najtazsie vyjadruje slovami. Trocha nés
to vykolajuje.

Pozorujeme dieta pri jeho hre. Skir ako ho my sami zaéneme uéif,
opatrne ho poziadame, aby nam ukazalo, akymi prostriedkami, akou
skrytou metodou, akymi figlami ho dokdZeme priviest k zrozumitelné-
mu dramatickému vyrazu bez toho, aby kvdli nam stratilo prirodzent
spontannost, jednoduchi sviezost. Prave na hre, ktorou deti vedome ¢i
nevedome napodobriujii vietky Tudské Sinnosti a city, ktora je pre ne
prirodzenou drahou k umeleckému vyrazu a pre nds Zivou zasobarfiou
tych najautentickejgich reakcii — prave na hre by sme cheeli vybudovat
nie system, ale vzdeldvaciu skusenost. Diefa by sme cheeli rozvijat tak,
Ze ho pritom nebudeme deformovat, a to prostriedkami, ktoré nam da
samo k dispozicii, ku ktorym samo pocituje najvicsiu naklonnost, hrou
v hre, hrami nepozorovane podliehajicimi discipline a pritom odugev-
nenymi. A prvym sprostredkovatelom, najsubtilnej§im prostrednikom
medzi nami a diefatom, aky sa pontka, je hudba, Prvy pokus o nas
vplyv sa urobi prostrednictvom ,,hudobného zazitku”, ktorému ho udi-
me, Cize prostrednictvom Rytmickej Gymnastiky, ktord sama je uz hrou
zdisciplinovanou najjemnej$imi a najnepatrnejgimi silami.

Niekde v bode stretnutia gymnastiky s prirodzenou hrou sa azda
nachadza tajomstvo, odkial bude prystif nasa metdda. V uritom mo-
mente rytmického vyrazu azda z neho samého fatdlne vytryskne hla-
sovy vyraz - najprv krik, zvolanie, potom slovo. Na ktoromsi stupni
ill1pt:0!.fizﬂvnnu:|' hry, hranej improvizacie, dramatickej improvizicie,
5a nam vo svojej novosti, vo svojej sviezosti Zjavi drama. A tieto deti,
0 ktorych sa nazddvame, ze sme ich majstrami, nim jedného diia budi
patrit.

9= Citanie nahlas
Umenie prednesu a herecké umenie st dve velmi rozdielne ume-
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nia. Ale ak tplne jasne chapeme, ze vynikajici prednaatel moze byt
pripadne iba priemerny herec, je tazsie pochopit, ze dobry herec by bol
tplne neinteligentnym a nezrozumitelnym prednasatelom. Bolo by ur-
dite chybou, keby sme od herca pozadovali, aby bol virtuozom Citania.
Ale myslime si, Ze cvicenie prednesu moZe jeho umeniu prospiet. Vo
véeobecnosti herci nevedia, nemézu Eitaf nahlas. Mame teraz na mysli
Fitanie na prvé videnie. Herci nevedia desifrovat predlohu. V tom spoci-
va nedostatok mechanizmu.

Nage stupfiované cvifenia hlasného ditania textov, videnych pr-
vykrat, sleduju dvojaky ciel: intelektudlny rozvoj kombinovany so
zdokonalovanim vokdlnej artikulacie. Na to, aby clovek cital dobre, pri
sebakontrole vlastnej redi a hlasovych registrov, musi mat mysel v usta-
vi¢nej bdelosti, nesmie sa nikdy opuisfaf, musi rychlo chapat a presne sa
vyjadrovat. Takto azda herec premdze svoj prirodzeny sklon upadat do
beznych intonacii, ako aj dalfie zname prekazky, ako je pomalost, leni-
vosf, ktora sa prejavuje pri jeho prieniku do textu a ktora nuti rezisera
na prvych skagkach, aby mu predzuval vietky repliky.

Citat nahlas text, ktory efte nebol nacvicovany, znamena pokiisat
sa 0 jednoduchy a uprimny vyraz, ktorému nijaky umely trik nepride
pozical svoje 12i. Znamend to znovu najst trosku naivity. Znamena to
skratka naudit sa pristupovat k mysleniu uréitého autora v tiplne dobrej
viere, v tiplnej pokore, znamena to podriadil’ sa citu, zbieraf slova v ich
¢istej podobe a najbliziie k tomu, ¢o priamo vyjadruju, bez tsilia nieco
k nim navyse dodat, iba ten sprievodny zéZitok z ich rozkryvania.

Dobré éitanie zbavené afektovanosti, to je ten pravy slobodny terén,
na ktorom sa ma stavaf zdrava interpretacia.

Pri prednese sa budt uprednostiiovat opisné, narativne alebo ab-
strakiné texty, ktoré nie sti vhodné na budovanie efektu. Ale itania iného
druhu, teda éftania dram alebo komédii, budi Ziaka cviéif v tom, aby do-
kazal rychlo vystihnat farbu scény, ton postav a celkovy pohyb dialogu.

10 — Basnické recitdcie

Odtrhnat si plody z basnickych sadov na vyvaZenie kazdodennej
roboty a pre duchovny vzryv. Studovat véetky druhy poézie, pocnuc
Homérom, doverne sa oboznamit so vietkymi basnickymi metrami,
vyjadrif poetickti emociu nie vypracovanym a odbornym sposobom,
ale spontanne, ako ked znie ozvena presne v tej chvili, ked vas zasiah-
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ne, usilovat sa pozdvihinit s ¢o najvacsou prostotou az k cistému lyriz-
mu: to je korunovicia nadho umenia.

11 - Studovanie repertodru

Za zaklad Stadia posluzi najmi klasicky franctzsky repertoar. V
fom vidime najviciiu vzdelivaciu silu. VyZaduije si prirodzenost a tyl.
Je taky jednoduchy, taky silny, takej strohej krasy a takpovediac taky
drsny, takej malo nadbiehajicej formy, 7e nepontika nijaky zachytny
bod na vytvaranie dojmu zruénosti, ani klamanie o Sikovnosti.

Pravdivost klasickej interpreticie neznaga vonkajskovi afektova-
nost nejakej akoZe estetickej novinky, ani mrmlanie servilnej tradicie,
z ktorej sa vytratil Zivot. Aj v tradicii mbze dojst k obnove, ona predsa
nelipne na litere niektorych obradov. Tradicia je ¢iry duch. Zije z vni-
mavosti a invencnosti. Preto sa budeme (plne prirodzene znovu do-
stavat do stavu vnimavosti, do invenéného naladenia vodl repertodru,
ktorého skutofna tradicia je v nasej franclizskej krvi, v nasej vnimavos-
ti a v nadej fantdzii franciizskych umelcov.

Ibaze ako opat vdychnut zivot interpretacii diel, potvrdenych nie-
kolkymi storodiami akademizmu? Text od Racina & Moliera vo chili,
ked' sa ho zmocfiuje najmladsi Ziak, je uz prefiho zatazeny skusenos-
tou, akoby unaveny pridlhym pouzivanim, skolskymi pouckami zba-
veny svieZosti, vysudeny generaciami hercov, ktori zdanlivo z neho
vyzmykali vietku §tavu. Ducha uz nema ¢im prekvapit, pre usta je bez
chuti. A ked sa s tymto starym textom pokusa popasovat novy herec,
volky-nevolky zapoji do hry pamat, takisto privelmi ustretovi k spo-
mienkam zhromazdovanym uz od detstva.

Nuz, ak je tento tradiciou ostichany text prekazkou, ktora nadim #ia-
kom ma branif dosiahnut silad s duchom velkych klasikov, tak tento
text jednoducho odstranime.

Napriklad Moliérove komédie poniikneme na Stadium v podobe
scendrov alebo nacrloy, skeletov deja a charakterov, ktoré herec na za-
klade svojho viasiného nadgenia, za pomaoc improvizicic oZivi a zalud-
ni, odeje do novych farieb.

AZ neskor, ked ziak znovu najde prirodzeny prizvuk, Zivotny po-
hyb a entuziazmus, tak mu za odmenu tento text, odlozeny bokom do
bezpecia, tento neskriteny, nadherny text klasického diela v celej jeho
krase a dokonalosti zrekonstruujeme.

12 — Iimprovizdcia N

Ale improvizicia je umenie, ktorému sa treba naudit ... ‘ .

Herci $tudufi tadené libretti s povolenim vrchnosti” = napisal Nicolo
Barbieri v La Sa}pph'm, wiiscorse famigliare interno alla ﬂ:-mm:?;f'iu thercend-
ria® — je pravda, Ze pridu na vela veci, ale neodué:&ifl 5a prl_tum pustif
sujetu. Autori tychto sujetov alebo scendrov hladali o 1Im|pravdf.=pu—
dobnejsie zapletky a usporiadali ich podla pravidiel P:it}elllk?', HL‘{’L‘I po-
tom popracuju na tom najnevyhnutnejsom, abzr dnk‘a’mh fu najlepsie
stvarnit pridelené postavy. Zaltbenci a Zeny :-;.t-..}du;u d».—fjfn:-,f. Eal:ru;u,r
rymy a prozu a jazyk v celom jeho bohatstve.v I, fo n,'na]u rozosmiat
publikum, si lamu hlavu, aby priéli na nové fragky... atd. -

Umenie improvizovaf nie je iba dar. Ziskava sa a zdokonaluje stu-
diom. ,

Pred niekolkymi storociami prekvitalo v Taliansku a VO Friincuz-
sku. Je teraz Uplne mrtve a mdzeme sa pokisit vdychnut mu opitovne
Zivot? ? .

Skutoény subor — ako povedzme donedavna subor v Ptf:r!rﬁ-ﬂ:ﬂyﬂ{
a do istej miery stibor vo Viriétés dnes — ktory zvykne hravat s}cupmc—
vo, moze sa pokdsit pri niektorych slabsich textoch o vydafn:ne, ba dc:j
konca brilantné improvizacie. Ich herci nevkladaji do dialogov vlastne
lazzi, ktorymi sa Casto len zvyrazni banalita ich Glohy. - _

Viac &i menej degenerovanymi improvizatormi si revunim. herci,
music-hallovi komici - najméi v fudovych music-halloch, ktoré viac ko-
munikuju so svojim obecenstvom — a najmi cirkusovi klami. -

Existuji v beznom Zivote (na verejnom priestranstw:t, W ,,I:rllstrach '
v kasarnach, na svadobnych hostinich a Tudovych 5Iavnnshach,‘m!
niektorych jarmoénych podiach a medzi pouliénymi predavacmi
a mastickarmi) vynikajtici balamutici a improvizatori. . S

Aj mnohé spolodenské hry vychadzaju = ji:fdnu-%hld‘ui‘j komedie. {n—
bavnymi predstaveniami tohto druhu sa viacl.qr.:at zaoberal Maurice
Sand s jeho priatelmi, ¢o ho okolo roku 1848 priviedlo k pokusu o ob-
novenie commedie dell‘arte v malom divadle v Nohante,

Teda, navokol nas pretrvavaju tendencie, schopnosti, vkus, ba ;:10_
konca ¢osi ako tradicia, tu i tam nachadzame iskry, od ktorych sa moze
znovu rozhorief staré umenie improvizovanej komedie, musi len natra-
fit na priaznivé prostredie. ? o -

Preto nespokojni s navratom k improvizicii ako k nejakemu cvice-
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niu a aby sme obnovili ta pr.-'wﬁ interpretéciu klasickej komédie, pdj-
deme v nadich pokusoch o nieco dalej a pousilujeme sa obnovit Zaner:
Nowti Improvizovani Komédin, s modernymi postavami a sujetmi.

Bez toho, aby sme tu upresnovali cely projekt a metddu, to uro-
bime, ked pride ich as, vidime uZ teraz, do akého bodu sa zbiehaji
vietky aktivity Skoly Starého holubnika: gymnastika, akrobacia, cvicenia
obratnosti, hudba, tanec, spev, pozorovanie a slavenie detskych hier...
Pripojme si k tomu Pantomimu, Stidium | bohatstva jazyka”, vietkych
tych velkych franctizskych umelcov fradky, a to od stredoveku dodnes,
a napokon Stadium prvkov dramatickej a hudobnej kompozicie.

IX — Umelci a remeselnici divadla

Masledujic v tomto priklad pana Edwarda Gordona Craiga, ktory
roku 1913 zalozil vo Florencii (Arena Goldoni) The School for the Art of the
Theatre, Skola Starého holubnika si déva za ciel poskytnif svojim Ziakom
vietky technické zrucnosti, ktorych vyuiitie musi prispiet k dokonalej
realizdcii nového Divadla. Budeme vychovavat v rovnakej atmosfére
umelcov i remeselnikov: navrharov, dekorativinych maliarov, farbiarov
odevoy, konstruktérov, stolarov, strojnikov, elektrikarov, rekvizitarov,
kostymérky a garderobierky atd.

Tato vetva vyutovania sa bude delit na tri triedy:

a) Kreslenie a modelovanie

b) Sitie a strih

c) Ruéné prace.

Najsampry budd Ziaci navstevovat vietky hodiny. Iba postupne
podla sposobilosti sa budu Specializovat.

Masledne rozne Specializacie budu sa vychovavat navzdjom medzi
sebou, pricom kazdy élen Skoly, kazdy herec Divadla bude musief zis-
kat, ak uz aj nie hlboku znalost, tak aspon jasna predstavu o vietkych
javiskovych umeniach a scény, ktoré mu jeho Specializacia nikdy ne-
smie celkom zatienit.
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X = Povojnova uloha Skoly

V povojnovom Case sa Divadlo Starého holubnika nepochybne bude
méct vratit k svojej normalnej ¢innosti iba po dlhsom & kratiom ob-
dobi reorganizacie, prace a uvadzania do povodného stavu. Ked bude
existencia Skoly riadne podchytend, a to materialne i rnr:-rfll]_-ue,lpmc{rln
prichyli nagich umelcov vojakov, do jej lona sa navratia k cwu.lnemu Zi-
votu, tam najdu zabezpecenti podporou a pripraveng pmstnedk}rl lai::,
aby boli hodné ich aj Skoly, na nové otvorenie nasho domu, lf,tury im je
taky drahy, ktory je ich domom, o ktorom vedia, Ze ho ¢akajuc na nich,
vytrvalo a dobre strazime. )

- Taky je v hrubych ¢rtach program velkého diela. Mr.:-zr'lru sa bude
zdat privelmi ambiciozny... Vyzaduje si predovietkym silnu :.rEr‘Iu, ab
solttnu oddanost, ktora netrpezlivo ¢akd, kedy sa uz bude moct pustit
do prace. o )

Stadi, ak sa nam dostant prostriedky na polozenie zikladov. My uz
budeme vediet postavif po tehlickich celi budovu. ,

V oktobri 1913 a v prvych tyzdiioch existencie Starého holubnika stre-
tavali sme sa s mnohymi Gikrnmi. O osem mesiacov neskor neveriaci
boli niteni uznaf, Ze sme neporusili ani jeden slub.

Tu netreba uz ni¢ dodavat.

{La Semaine littéraire de Genéve, mdj 1916)

COPEAU, Jacques: L Fcole du Vieux-Colombier. Projet d"une Ecole fechnique pour la rénovation
de 'Art Dramatique Frangis. In COPEAU, Jacques: Registres VI = L'Ecole du Viewx-Co-
{ombier. Paris : Gallimard, 2000, s, 124-141.



HERCOVE UVAHY
NAD DIDEROTOVYM PARADOXOM

K vel'mi uslachtilej predstave o divadle sa u Diderota pridruzuje aj
vznesena koncepcia funkcie herca,

Hercovo umenie — hovori - si vyzaduje ., velké mnoZstvo vlastnosti,
ktoré priroda len zriedka spoji v jednom ¢loveku, takze nachadzame
viac velkych autorov ako velkych hercov”. (Encyklopedicky slovnik. Hes-
lo Herer)

LMNepoznam stav, ktory by vyZadoval vyberanejsi vzhlad a podest-
nejiie mravy ako divadlo.” (Druhy rozhovor o nemanzelskom synowi)

Zachadza aZ tak daleko, Zze uvazuje o pozdvihnuti divadla pomo-
cou hercov a dokonca sa na to pozera ich pohladom. Lebo keby basnik
mohol zverif svoje diela vyluéne ludom z dobrej spolocnosti, musel by
ich mat v prvom rade v Gcte. Ziskal by tym sam na &istote, delikatnosti,
na elegancii. A spolu s nim by ziskali aj divaci.

Dojima néds pohlad na to, ako velky myslitel preukazuje actu slu-
zobnikom scény, a to tak, Ze od nich vyZzaduje predovietkym noblesu,
ktora ich zavizuje.

Ale ked Diderot uprie pohlad na postavenie herca a na jeho charak-
ter, prepadne najhlbSiemu pesimizmu. Ak sa niekto chee daf na ,taku
pekni profesiu”, je to iba v jeho , nedostatku Skolovania, biede a liber-
tinstve”. Diderot lutuje, Ze neveznikla nijaka zdrava doktrina na to, aby
vzbudila, o priroda sama nevytvori: , Ak vidame tak malo skutoénych
hercov,” hovori, ,je to preto, Ze rodicia nepredurcuju svoje deti pre di-
vadlo; preto, Ze sa na to nepripravuje uz v mladfom veku v ramci vzde-
livania; preto, Ze herecky stbor nie je — ako by mal byt v narode, kde
by sa k funkcii oslovit Tudi zhromazdenych, aby sa poudili, zabavili aj
napravili, pripojil i vyznam, pocty a odmeny, ktoré si tento subor zaslu-
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huje — zdruzenim, ako vietky ostatné spolky, vytvorenym zo subjektov
pochadzajicich zo vietkych rodin danej spoloénosti a uvedenym na
scénu ako do sluZby, do palaca, do kostola, a to prostrednictvom vybe-
ru alebo vkusu a stthlasu ich prirodzenych tutorov.”

Diderot mohol dodaf, #e najnachylnejsi na zdravé aspiracie medzi
hereckymi ucitami, najmenej sa vzpierajuci discipline, si casto ti, ktori
st zaroven najmenej nadani. A mohol sa spytat, ¢i sila hereckého talen-
tu nie je v nepriamej Gmernosti k inteligencii a cnosti, a ¢i teda najvy-
nikajticejdi herci, napriek tomu, Ze divadlu prepoZiciavaji lesk svojich
osobmosti, nie su spravidla zaroven aj najvacsimi nepriatel'mi drama-
tického umenia.

Diderotich poklada za , SaSovskych, ustipacnych a chladnych, pom-
péznych, rozmarnych, ziSimych, uzavretych, nestalych, marnomysel-
nych, namyslenych” atd'. Pochybuje, Ze by tento druh mal nejakad dusu.
A uzatvara takto: 50 exkomunikovani. Myslite si, ze dosledky nepre-
trzitého zneuctovania by sa mohli neprejavit a ze pod tarchou hanby je
dusa dostatocne nezlomna, aby sa udrizala na Corneillovej vyske?”

Tu uz nedava za vinu podmienkam, v ktorych herec pracuje, ale
jeho podstate. Tu nejde o to, ze prirodzenost pokazila samotna herecka
funkcia. Funkcia je poklesnuta preto, Ze zla je podstata, V tomto odsi-
deni je vela zlosti. Je taka vasniva, aka velka je jeho laska k divadlu.

»~Mam vynikajicu predstavu o velkom hercovi,” pise trudnomysel-
ne, ,takijto dovek fe zriedkavy..”

O to zriedkavejsi v skutodnosti — a o to vadcsi, ked sa naozaj objavi
— #e remeslo, ktoré vykonava, ochrozuje priamo aj cloveka, jeho integri-
tu, jeho vzneSenost.

Shakespeare hovori (Homlet, 2, defstvo, 11 vyjstup), Ze podstata herca
je proti prirode, Fe je straéna a zaroven obdivuhodna, Vyjadruje to jed-
nym slovom: Monstrons.

U herca nie je strasna loz, lebo on neklame. Ani podvod, lebo ne-
podvadeza, Ani pokrytectvo, lebo svoju mondtrudznu aprimnost vklada
do bytosti, ktorou sam nie je, ale vibec nie preto, aby vyjadril ¢osi, co
v skutocnosti neciti, ale aby citil imaginarno.

To, fo tu znepokojuje filozofa Hamleta rovnako, ako v jeho dalsich
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pekelnych zjaveniach, je, ze ludska bytost vyuziva svoje prirodzené
schopnosti na vymyslené veci.

Herec riskuje, #e strati svoju tvar i dusu. Mysli si, Ze s narusené,
alebo ich uz vobec nenachadza, ked' ich potrebuje, aby sa vratil k sebe
samému. Jeho érty sa uz neobnovia, jeho vyzor a vyjadrovanie osta-
vajii privelmi nekoncentrované, odputané, akoby odpojené od duse.
Ani samotnd duga, pri¢asto vyruend hrou, privelmi unasand, privelmi
dokrkvand imaginarnymi vadnami, vypata umelymi navykmi, nie je
ukotvena v realite. Cela osobnost herca sa ani v beznom styku s ludmi
nedokaZe zbavil stigiem ¢udného povolania. Ked sa vracia medzi nas,
vyzerd, akoby prichadzal z incho sveta.

Herecka profesia ma tendenciu zbavit herca prirodzenosti. Je do-
sledkom intuicie, ktora ¢loveka vedie k tomu, aby vysiel zo seba a Zil
v inej podobe. Jednako je to profesia, ktord ludia nenavidia. Myslia si,
Ze je nebezpecna. Pripisuji jej nemoralnost a odsudzuju ju pre jej tajom-
nost. Takylo farizejsky postoj, ktory sa nijako nezmenil ani pri tej naj-
viiésej socialnej tolerancii, je odrazom hiboko zakorenenych predstiv.
Podla nich herec robi niefo zakazané: predstavuje svoje clovecenstvo
a zahrava sa s nim. Jeho zmysly a rozum, jeho telo a nesmrtelna dusa
mu predsa neboli dané na to, aby nimi nardbal ako nejakym naradim,
ktoré moze znasiliiovaf a prevracat, ako sa mu zapadi.

Ak je herec umelcom, tak spomedzi vietkych umelcov je tym, ktory
obetuje najviac zo svojej osobnosti sluzbe, ktorti vykonava. Nemoze nic
urobif bez toho, aby sa sim neodovzdal, a to nie abstrakine, ale kon-
krétne — telo i dusu, bez nejakého sprostredkovania. Je zarover subjek-
tom i objektom, pricinou i cielom, materidlom i nastrojom, vysledkom
tvorby je on sam.

Tu spoéiva to tajomstvo, Ze clovek moze o sebe premyslat a so se-
bou zaobchadzal ako s materidlom vlastného umenia, narabal so sebou
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ako s nastrojom, s'ktm‘:-,'fm sa musi zaroven stotoznit, ale zaroven aj od
neho neustale distancovat, siiCasne byt tym, ¢o kona, aj tym, na kom sa
kond, byt obycajnym ¢lovekom i babkou.

Toto Iudi, ¢o vidia iba vonkajii hercov mechanizmus, vedie k tvr-
deniu, ze ohybanie svalov a triky, ktoré pouziva, nemaju ni¢ spoloéné
s postupmi tvorivého umenia.

Inych to zas vedie k vyjadreniam, ze, prisne vzate, clovek, ktory tvo-
ri, nemdze byt sam sebe zdroveni materidlom i nastrojom svojej tvor-
by. Dany problém si teda vyriesia tak, Ze intelekt oddelia od mechani-
ky, odmietnu herca a daji pred nim prednost babke.

Diderot herca akceptuje. Pozna ho. Vicsina jeho postrehov tykaji-
cich sa herca je spravna. Vyvodil by z nich iba rozumné désledky, keby
nebolo toho konflikiného myslenia, ¢o je jeho slabosfou, keby nebolo
tej prehnanej zaluby vsade hladat paradoxy, ¢o sa mu vidi ako niefo
odlidujuce jeho pohlad od vieobecného nazoru.

Od herca pozaduje ,vela asudku”. V tejto veci mu dame radi za
pravdu, a to proti tym, ktori by cheeli znizit nase remeslo, vyhlasujic
ho za nevhodné na narocnejsie intelektudlne tlohy... .V tomto éloveku
by som cheel mat,” hovori, ,chladného a pokojného pozorovatela...”
Ide mu o velkeho herca. To ale znamenad, Ze by mal maf ti ista vlast-
nost, bez ktorej sa nezaobide nijaky velky umelec: ,Preto poZadujem
prenikavy um...” Ano. Ale Diderot dodéva: ,a nijakii citovost™. A tu je
ten paradox, ktory vietko pokazi. NajagresivnejSiu formu nadobudol
v Poznamkach o Garrickovi. Mohli sme sa tam doditat, Ze: ,VzneSenych
hercov vytvdra nedostatok citovost.” Tato veta, ked bola na pisana, mu-
sela Diderota naplnit velkym nadsenim. (Ako vichor, ktory jeho mysel
privadza k Sialenstvu!) Aviak ked mal tito vetu zopakovat v Paradoxe,
pochopil Ze prehana, a takto ju poopravil: ,VzneSenych hercov pripra-
viife..”, o uz vela neznamena.

Bolo by velmi pohodIné tvarit sa, e nam nie je jasné, ¢o ma Diderot
na mysli, ked hovori o, citovosti”. Nie je to iba jednoducha ,,schopnost
citit”, A tobdiz nie ta velka ~preciznost”, o ktorej vo fyzike hovorime
v stvislosti s niektorymi pristrojmi, o dokazu zaznamenat , najjemnej-
Sie odchylky”, a ktorej by sme sa tu mohli dovolavat ako najvzacnej-
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Sieho daru umelca. Ked Diderot piSe: Velki basnici, velki herci a azda
vietci, ¢o napodobiiujii prirodu... sti najmenej citlivé bytosti,” nazdavam
sa, #e nema v umysle upierat umelcovi, éiZze ,myslitelovi” ini vec, ako
. prilini citlivost na vnimanie mravnych zalezitosti*, ktorymi bol sam
nadmerne zaujaty, ani ten prefinany sklon k ,citom huménnosti, Mtosti,
nehy”, ktoré Bossuet zvykol nazyvat ,vulgarne” a ktoré my neuctivo
menujeme ,citlivkarstvom®... ,Existuje isty druh vagnej senzibility,”
hovori Duclos, , ktory je iba slabosfou organov.” Ked o tom hovori Di-
derot, spresiiuje ten isty vyznam: ,Citovost... je, tak sa mi zda, sklon,
siicast slabosti organov, je vyslednicou pohyblivosti branice, Zivej pred-
stavivosti, jemnosti nervov, ma tendenciu sucitif, chvief sa, obdivovat,
obavaf sa, znepokojovaf sa, plakat, omdlievat, zachranovat, utekat, kri-
¢af, stracaf rozum, zveli¢ovaf, pohrdat, nendvidiet, stratif pojem o sku-
toénej pravde, o dobre, krasne, byt nespravodliva, Sialena.”

Iilo vari Diderotovi o to poukazat, Ze neduZivost, ktorl prave opi-
sal, nie je tou najdéleZitejSou schopnostou velkého umelca, a zvlast
velkého herca? Ak v tomto spociva cely jeho paradox, tak potom - na-
ozaj pekny paradox!

Keby sa diskusia tykala iba zmitku v pojmoch, mohli by sme pri
tom ostat. Pretoze je evidentné, ze herecky vykon v divadle si praveze
vyzaduje silné telesné organy a e prilidnd jemnost povahy, nachylnost
na citové vylevy poskytuje privelmi poddajny a beztvary material na
to, aby sa dofi mohli vytesat vyrazné obrazy, ktoré chee tvorif herecke
umenie.

Diderot viak neraz protiredi vlasinej téze a dava v tejto zdleZitosti
priechod zdravému rozumu.

Sleéne Jodinovej napisal: ,,Herec, ktory ma iba rozum a usudok, je
chladny; ten, ktory ma iba zdpal a senzibilitu, je pomiteny. Vzneseného
¢loveka vytvara iba vyhraneny temperament zdravého rozumu a osob-
ného tepla. Nikdy prefo nechcite ist dalej za vlastny pocit; usilujte sa presne
ho vyjadrit.”

Vynikajtici ndvod, v ktorom je v rovnovahe reSpektovanie prirodze-
ného daru so spravnou tctou k Skoleniu. Veta, ktorti som poddiarkol,
by mala sltzif ako pravidlo pri kazdej dramatickej vyucbe.
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V Druhom rozhovore o nemanzZelskom synovi si mozeme precitat: , Aj
priemernd herecka s nevelkym rozhladom, ale s velkou citovostou, do-
kaze bez fazkosti vyjadrif dusevné rozpoloZenie a ndjde, bez toho, aby
na to musela mysliet, taky vyraz, ktory zodpoveda viacerym pocitom,
zlievajicim sa do jedného.”

Zda sa, Ze teraz bol vyraz ,citovost” pouZity vo vyzname presnost.
A tu sa nam onen nestaly cit ihned ukazuje z inej strany. Teraz vyjadru-

- je cosi pravdivé. Diderot sa chysta zveliCovat: ,,Nie je to prikaz, ale cosi
iné, bezprostrednejéie, dovernejéie, skrytejie a istejSie, co ich (hercov)
vedie a dava im Ziaru.”

Dotykame sa tajomstva. Diderot to citi. Ale kedze sa nechce vzdaft
svojho formalneho antagonizmu medzi citom a rozumom, bez analyzy
tejto  novej veci®, tohto , tertium quid”, ktoré by nas jediné zaujimalo,
bez hilbsieho zamyslenia hned pristupuje k vysvetleniu, neviima si ono
skryté, nevnasa don ani len la¢ svetla, a prejavi sa az v bode, ked chee
vietko ponechat na citovost tak, ako predtym vietko pripisoval rozu-
mu:

~Techniku nechajte na pokoji,” pie pani Riccoboniovej, ... to je
smrt talentu.”

Ale aj tak o tej istej pani Riccoboniovej hovoril, Ze bola obefou svojej
citovosti, ,nad ktorti sa nikdy nedokizala povzniest”. Co akoby im-
plikovalo, Ze vietko sa rodi z citovosti, ale uvolfiuje sa a povznasa iba
inteligenciou, ako to vyznava Diderot v apostrofe pre Garricka: , Ang-
licky Roscius, slavny Garrick... Vari si mi nepovedal, Ze hoof citis silno,
tvoj vykon na javisku by bol slaby — nech by bola vagen, ktort by si mal
hrat, akakolvek - keby si sa nedokazal povzniest myslon...”

Napokon Diderot v inom tryvku z listu slecne Jodinovej apeluje
okrem citovosti, na cosi najhlbsie v ¢loveku, a to na samu dusu:

«Usilujte sa teda mat dobré mravy. Tak, ako je priepastny rozdiel
medzi vyreénosfou statoéného cloveka a vyrecnostou rétora, ktory ho-
vori o tom, o sam neciti, tak musi byt rovnaky rozdiel medzi hrou
poctivej Zeny a hrou Zeny poklesnutej, potupenej nerestou, ktora stuka
sentencie o cnosti.”

Je teda nieco v hercovi, ¢o zdvisi od toho, &m sdm je, ¢o potvrdzuje
jeho vlastni autentickost, éo nas oslovi pravdivym vyrazom, hned ako
sa zjavi na javisku, este skor, ako otvori tista, len vdaka jeho pritomnos-
ti. Je to nieco, fo za nadich cias odliSovalo taka herecku ako napriklad
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Duseova od vietkych ostatnych. Je to prirodzena danost, ktorej moze
umenie posluzif tym, Ze ju ukaZe v plnom lesku, ale nedokaze ju na-
podobnit,

.. ;umenie vietko napodobnit” — hovori Diderot.

Je vlastné diefafu uz v ase jeho instinktivnych reakcii. Vytraca sa,
ked ¢lovek za¢ne uvazovaf, ked sa formuje a upeviwje jeho charakter.

Uréiti Tudia vo svojom Zivote ostavaju prazdni, stile k dispozicii.
Nevstupuji do svojej postavy, zdd sa, akoby ich vedeli zahrat vietky.
HTadajt svoju vlastni tvar bez toho, aby ju nasli. Ak sa im aj nahodou
nejakii podari ziskaf, dlho im nevydrzi. Pocity, ktoré zaZivaji, vasne,
ktorym prepadajt, myslienky, ktoré si osvojujt, ich nikdy nenaplfiaja
celkom. VZdy tam ostava trocha z hry.

Niektoré divadelné postavy z tych, ktoré su oslepené a posadnute
vaAifiou, mavaji aj tlohy byt jasnozrivé, lahostajné, zlomyselné &i pre-
menlivé, Napodobiiujii vietky hlasy a nasadzuj si vietky masky: Ruz-
zante, Autolycus, Scapin...

... umenie vietko napodobnit,” hovori Diderot, alebo, co vychadza
narovnako, ,schopnost rovnakého pristupu k vietkym druhom cha-
rakterov a rol”.

V tom nachadza cela podstatu herca.

Ale obe veci vitbec nevychadzaju narovnako. Niektori herci nebu-
du nikdy robif ni¢ iné, iba svoju postavu vytvarat imitovanim. Hraju
podla vzoru. Takato &sta schopnost napodobiiovat, ktor( viade stre-
tivame, ostava fasto na povrchu. Nie je tym, ¢o charakterizuje tempe-
rament ozajstného herca. Stary Salvini, s ktorym som vo Florencii mal
prilezitost stretnif sa kratko pred jeho smrfou, mi s istym pohfdanim
povedal na adresu niektorych modernych hercov, u ktorych videl taki-
to nadmernd prispdsobivost vzorom: si to masky.

Diderot nam ukazuje Garricka s hlavou medzi dvoma kridlami
dveri, ako nechdva svoju tvar prechadzat ,,v rozmedzi Styroch-piatich
sekund... od bldznivej veselosti k miernej radosti, od tejto radosti do
pokoja, z pokoja do prekvapenia, z prekvapenia do uzasu, z uzasu
do smutku” atd. A Diderot vifazoslavne vola: Vari mohla jeho du3a
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prezit vietky tieto pocity a v stlade s nimi vyjadrit tvarou celt tito
Skalu? Tomu ani v najmensom neverim, a ani vy nie.” Ani my nie,
© tom niet pochybnosti! ,Vari sa naozaj smeje vo svojom vnfjtri, vari
place? MoZe iba urobif mimicky vyraz, viac-menej verny, viac-menej
klamlivy.” ... To je iplne zrejmé. Vobec si necenim hercov, ktori sa usilu-
ju o takého , klamstva“ a ktori to aj naozaj dobre dokazu. Vidim v tom
privelmi vonkajskové napodobiovanie, privelmi formalne prepracova-
ny vyzor, o om hovoril aj Salvini. Ale ide tu nepochybne o nedorozu-
menie. Pocas onoho kritkeho vystupu, pripraveného na momentélne
ohurenie okruhu nadéencov, Garrick nehral Ziadnu rolu, ani nestvar-
nil Ziadnu postavu. Predviedol sa bez toho, aby sa odovzdal postave.
Spravil ,grimasu” svojho umenia, cviéenie s maskou, so vietkou virtu-
dgznostou, ktord mu umoznilo jeho viastne majstrovstvo, ,Skalu”, akn
musia robit nasi Ziaci s tym, aby do nej nevkladali viac citu, ako v nej
je. a aby sme ich naudili , princip” , rozkladu” tvire. Myslim, ze prave
toto Scaramouche udil Moliéra,

Hovorite o hercovi, Ze vstupuje do roly, e si dava kozu svojej posta-
VY. IZdai sa mi, Ze to lak celkom nie je. Skér postava sa priblizuje k her-
covi;a on sa jej spytuje, o potrebuije, aby mohla prostrednictvom neho
existoval; potom postupne postava zaujima miesto herca v jeho kozi.
On sa iba usiluje prenechat jej volné miesto.,

j—h:rmvi nestadi dobre sa prizrief postave, ani dobre ju pochopit, aby
sa niou mohol stat. Ba nestaci ju ani dobre uchopit, aby sa jej vdychol
Zivot. Treba fou byt posadnuty.

Privela inteligencie hercovi Skodi. NajZzivsi, zdanlivo najobdarenejsi
p%'edstuvimh'fuu, ti, ¢o idu najlahsie v Gstrety postave, zvydajne nie su
zaroven aj najvystiznejsi a najpresnejsi v mysleni. Postava kladie odpor
tomu, ¢o nevnima jej tvar a je k nej nesetrny. Treba vedief, ako sa jej
zmocnit, alebo sa nou nechat zmocnif,

Niektoreé city sa dokazu spojit s postavou, daf sa fiou vyjadrif iba za
pomoci urcitych pohybov, urditych gest, uréitych lokalizovanych zd-
chvevov, iba v uréitom kostyme, za pomoci urcitych rekvizit. )

Este presvedCivejsia je sila masky. Dokonale symbolizuje vzfah in-
terpreta k postave a ukazuje, k akym vyznamom smeruje ich splynu-
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tie. Herec, ktory hra v maske, dostiva od tohto kartonoveho predmetu
podobu svojej postavy. Je fiou vedeny a bezpodmienecne jej podlieha.
Len ¢o si ju nasadi, citi, ako sa v fom rozlieva existencia, ktora predtym
nemal, o ktorej dokonca ani ni¢ netusil. NielenZe sa mu zmeni tvar, ale
cela osobnost, raz jeho reflexoy, v ktorych si zakodovane city, ktoré by
s odkrytou tvirou nedokazal pocitoval a predstieral. Ak ide o tanecni-
ka, tak cely Styl jeho tanca, ak o herca, tak dokonca aj akcent jeho hlasu
mu bude diktovaf maska — po latinsky personn — Cize postava, ktora bola
bez Zivota, kym si ju neveal, ktora prisla zvonka, aby ho opanovala
a nahradila na jeho mieste.

Pokusenie, ktoré dobre poznaju herci, skiseni vo svojom remesle:
na chvilu si zlozil masku, ukradomky opustit rolu, pohrat sa s ilaziou,
ktort prave hraji. Skusame si tak nasu istotu, nase majstrovstvo. Pod-
lahneme pokuseniu presvedcil seba samého, Ze naa postava nis cel-
kom nepohltila, nestravila, nezlikvidovala, nenahradila. Takyto chvil-
kovy maly odstup medzi svojou rolou a svojou osobnostou vytvaral
¢asto Lucien Guitry. Tento rozmar sa da prirovnat k napadu akrobata,
ktory riskuje aj chybny krok, ani nie tak preto, aby urobil dojem na
publikum, ale len preto, aby sim sebe dodal zvyseni sebadoveru.

Je zname, Ze herec nie vzdy citi, ¢o hra, Ze hra text bez toho, aby
hral postavu alebo situaciu, Zze dokaze hrat bez viditeInych problémov,
Cize viac-menej vystizne a spravne, aj ked nie je vzruseny. Je to jeho
netspech, je to cesta, ktorou idi lenivi a priemerni umelci. Najlepsi
spomedzi nich naopak, denno-denne prezivaji martyrium, pretoze ani
jeden z nich nevie, ¢i sa v jednej zo strasnych chvil nezacne citit vy-
schnuty, ked sa odrazu zacuje ako hovori, ked sa uvidi ako hra, ked
sam seba za¢ne posudzovat, a ¢im viac sa bude posudzovat, tym viac
to nebude on sam.

Diderot povie, ze ,,vynalozil privelke usilie a nic¢ pritom necitil”.

Ak viditelne ,vynalozil privelke usilie”, tak to bolo v skutofnosti
preto, lebo necitil. Robil to, aby cikil.
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Predstava citovosti, ktora poharia sama seba, spontdnnosti, ktora
chee najst sama seba, uprimnosti, ktord sama pracuje na sebe, lahko
vylidi usmev na tvari. Ale neusmievajme sa prilié rychlo. Zamyslime
sa najprv nad povahou remesla, v ktorom je také mnozstvo materialu,
ktory treba zvladnut. Socharov tvorivy zapas s hlinou, z ktorej mode-
luje, je ni¢ v porovnani s odporom, ktory hercovi kladie jeho telo, jeho
krv, jeho tdy, jeho Gsta a vietky jeho organy.

Predstavme si herca nad textom roly, ktora sa mu padi a ktorej rozu-
mie, ktorej charakter zodpoveda jeho vlastnej povahe, ktorej $tyl vyho-
vuje jeho prostriedkom. S poteSenim sa usmieva. Nerobi mu problém
interpretovat tuto rolu. Uz pri prvom citani je prekvapujico presny.
Vsetko majstrovsky vyjadri, a to nielen vo vieobecnych rtich, ale aj v
najmendich odtienkoch. A autor ma radost, Ze nasiel idedlneho inter-
preta, ktory jeho dielo vynesie do neba: ,Pockajte,” povie mu herec,
~e5te tam nie som.” To preto, lebo sa nedal oklamat tymto prvym ucho-
penim roly, ktoré je zatial vysledkom iba intelektualnej éinnosti.

A pusta sa do prace. Polohlasne si opakuje text, opatrne, ani ¢o by sa
bal, Ze vypladi nieco vo svojom vnatri. Tieto jeho doverné skisky maji
zatial podobu citania. Niekolki vybrani posluchaci este dokazu rozo-
znat emocionalne nuansy. Napokon sa herec naudi svoju rolu naspa-
mit. Je to chvila, ked ju zadina vlastnif o cosi menej. Vie, ¢o chee urobit,
Komponuje a rozvija sa. Tvori vizby a spojenia. Zamyila sa nad svoji-
mi pohybmi, triedi gesta, koriguje intondcie. Pozerd sa na seba a nadi-
va. Odputava sa. Hodnoti sa. Vyzera to, akoby uz zo seba nic nedaval.
Zavse prerudi pricu a povie: takto to necitim. Navrhuje, casto spravne,
zmeny v texte, inverziu vety, mensiu upravu mizanscény, ktord by mu
umoznila, ako sa nazdava, lepsie to precitit. Hlada prostriedky, kto-
ré by mu pomohli najst spravny postoj, dusevny stav: nejaky vycho-
diskovy bod, ktory niekedy bude v mimike alebo v diapazone hlasu,
v zvladtnom spésobe uvolnenia, v jednoduchom dychani... Usiluje sa
o suhru. Pofahuje vlastné motiziky. Pripravuje zachytenie éohosi, ¢o
uz davno pochopil a precitil, ale éo bolo mimo neho, ¢o este don ne-
preniklo, nezabyvalo sa v iom... Roztrzitym uchom naciva zasadnym
pokynom, ktoré k nemu doliehaji z proscénia, o emdociich postavy, jej
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pohntitkach, vietkych jej psychologickych stvislostiach. A pritom sa
zda, #e jeho pozornost pohlcuji bezvyznamné detaily.

Vtedy autor so zdanlivou zdvorilostou zoberie svojho slavneho in-
terpreta pod pazuchu a posepka mu do ucha: , Ale, drahy priatel, preco
ste si nezachovali to, ¢o ste robili prvy defi? To bolo dokonalé, Budte
sam sebouw.”

Herec uZ nie je sam sebou. A este nie je ani , ten druhy”. To, co robil
v prvy den, sa mu vzdaluje tak, ako sa postupne prepraciuva k svojej
role. Musel sa vzdal prvotnej sviezosti, prirodzenosti, drobnych od-
tienkov a celého toho potefenia, ktoré mu prinasala animacia postavy,
aby vykonal fazki, nevdaénii a preciznu pracuy, ktora spociva v tom,
e z literdrnej a psychologickej reality vyfaZi realitu divadelnu. Musel
preniest, spracoval a osvojit si vietky tie postupy divadelne] preme-
ny, ktoré ho zéroven od alohy vydeluju a zaroven k nej privadzaji. Iba
ked dokondil toto tadium samého seba vo vztahu k danej postave, vy-
pracoval si vietky prostriedky, vyevicil celd svoju bytost tak, aby sli-
#ila myslienkam, ktoré si vytvoril a citom, ktorym vo svojom tele, vo
svojich nervoch, vo svojom duchu, a2 do hibky svojho srdca prichystal
cestu, aZ vtedy sa odhodla, uz premeneny, na pokus odovzdat sa.

Nakoniec herec svoju rolu zavii. Uz v nej nendjdeme ni¢ plytkeé-
ho ani umelého. Mohol by ju prezivaf aj bez slov. Tento jeho intimny
vztah je cosi ako ono ,,vnutorné mi¢anie”, o ktorom hovorila Eleonora
Duseova.

Toto je élovek, ktory vstupuje na javisko, ponuknuty predstaveniu,
vystaveny posudzovaniu. Vstupuje do iného sveta. Berie na seba zan
zodpovednost. Obetuje mu cely skutoény svet: starosti, nepokoj, smiti-
tok, utrpenie - alebo lepéie, je nim od neho oslobodeny. Avsak hra kom-
parzu, reakcie saly, zmiitky v zdkulisi, necakany lac svetla, pokréeny
koberec, chyba inspicienta, zabudnuta rekvizita, poskodeny kostym,
zlyhanie pamiiti, jazykovy lapsus, prechodna nevolnost - to vetko ho
ohrozuje, vietko je proti nemu, vietko musi sam zvladnut. Vietko sa

mbze v hociktorej chvili postavif medzi jeho tprimnost - ktort, ak sa
stratila, nem6#e umelo znovu ziskaf — a hranie - ktore musi byt, i chee
alebo nie. Vietko ho mdze pripravit o to, o ¢om si myslel, Ze uz zvla-
dol dlhou pracou, oddelif ho od postavy, ktorti skomponoval zo svojef
podstaty, ktora — podobne ako ta podstata - moze podliehat hlbokym
a nahlym zmenam.
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Zdvihnutie opony ho zaskogilo... jeho prvy vystup z neho vysiel
tak trocha mimochodom... a uz je vyvedeny z rovnovéhy. Vidim, ako
si Zmoli koniec kravaty. Na okamih prestal citif. Ustupuje. Hlad4 opor-
ny bod. Zhlboka dycha. Myslim, Ze sa pozbiera, pretoZe zvladol svaje
remeslo. Poviete mi, ze zmétok, do ktorého ho uvrhli tie malicherné
otrasy, dokazuje, Ze necitil. Ja si myslim, Ze ¢im je herec citlivejsi, tym
vacsmi je vystaveny podobnym stratim rovnovahy. Ale znovu zacne
citit,... lebo zvlidol svoje remeslo.

Predpokladajme, Ze neprestal citif. Ze hra naplno. Ale aj tito plnost
bude treba odmerat. Existuje miera tiprimnosti, ale aj miera hereckej
techniky. Povie azda niekto, Ze herec ni¢ neciti, lebo dokéze ovladat
svoje emacie? Ze tie slzy, ktoré stekajii a tie vzlyky st predstierané, lebo
interpretov hlas pridusia iba na chvilu a ledva pozmenia jeho dikciu?
Nemali by sme skor obdivovat — a vzdat sa toho, Ze to celkom pocho-
pime - jeho obdivuhodni intuiciu, ten dar prirody a rozumu, ktora
okamzite vrati nekoncentrovaného herca do stavu citovosti a ktora
emocii nedovoli, aby narusila dramaticki hru? Takato hra si vyZaduje
«tvrdu hlavu”, ako vravi Diderot, ale nie .z [adu”, ako pisal predtym.
Treba na to aj odolné a pevné nervy, velmi rychle a velmi jemné vnu-
torné operacie.

Upierat hercovi jeho citovost len preto, e je pritomny duchom,
znamena odmietnut ju kazdému umelcovi, ktory pozna zakony svojho
umenia a nikdy nedovoli vybuchu emdacii, aby mu paralyzovali dusu.
Umelec s pokojnym srdcom zvlddne neporiadok vo svojom ateliéri
a v materidloch, z ktorych tvori. Cim viac dofiho prenika emocia a pod-
necuje ho, tym je jeho myslenie jasnejsie. Chlad a triaska su také isté,
ako pri horadke ¢ v opitosti. '

..nzahrnut celt Sirku velkej roly, zvladnut v nej jas i tmu, sladké i
mdlé, prejavit sa rovnako na pokojnych aj birlivych miestach, byt pes-
try v detailoch, harmonicky a jednoliaty v celku a vypracovaf si pev-
ny system deklamadcie... to je tiloha chladnej hlavy, hlbokého tisudku,
vyberaného vkusu, tazkého Stidia, dlhodobej skiisenosti a dobrej nad-
priemernej pamate.” Diderot ma pravdu, ,vietko sa zmeralo, skom-
binovalo, naucilo, usporiadalo” v hercovej hlave. Ale jeho hra je iba
vonkajsim prejavom jeho majstrovstva a ukazkou vynikajicej metédy,
ak herec zaspi vo svojej rutine a rozplynie sa v hrach virtudznosti. Ab-
surdnosfou , paradoxu” je, Ze stavia proti sebe remeselné prostriedky
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a slobodu citenia, a e popiera u umelca ich koexistenciu a simultin-
nost. ? .
Celym umenim herca je davat sa. A!:r}r sa mallwl_ dau:at’, rlnu:u sa
najprv vlastnit. NaSe remeslo — s disciplinou, ktora si vyZaduije, i
flexmi, ktoré si zafixovalo a ktoré ovlada — je vlastnou panovou na.-‘ihclu
umenia, spolu so slobodou, ktoru potrebuje a so s?etlan:u ramp, kturle
ho ocakévajl. Emotivny vyraz vychadza z pres‘neho vyraz, Techml—
ka nielenze nevyluéuje citovost: ona ju podporuje a dava jej Slﬂ_‘rE‘l?dI‘l}"
rozlet. Je jej podporou i ochrancom. Prive vdaka l:emealu sa TU.ZEH}E
uvolnif, pretoze prave vdaka nemu sa budeme vﬂ?mt‘ ZNOVLL n:lu]st. tu—
dium a pozorovanie principoy, spolahlivy mecham:zmus, dobra parmat,
zvladnuta dikcia, pravidelné dychanie a uvcl'nerte nervy, xf‘:lrflmst hla:
vy i zaltidka nam dodévaji bezpecnost, ktora v nas p_udqegu]e‘ s_mfelus’i.
Zotrvanie na dorazoch, poziciach a pohyboch chrani swezmit: ]E_b-nﬂtﬁl:,
réznost, vynachadzavost, rovnost a schopnost obnovy. Umoziuje nam

impmvizovaf.

Mie je to stragné? Ved ten herec tu
yveril slovam, vafen predstieral

a prisposobil dusu predstavim,
tvdr pobledla mu, 2 ofi vyhrkli

mu slzy, nemohol sa ovladouf,
razochvel sa mu hlas — a pribehu
sa pre it za nié celkom odovedal.”

Shakespeare opisuje cez herca postup Ehweka: ktory sa usiluje
vdychnut Zivot vymyslenej postave... Intc?'pn?towlut, z?amc?anredu-
vietkym prenikniit do poznania veci, ktora ma byt st\:rarnena, %:_-waxme-
na to vytvorif koncept. Znamena to dalej, Ze ?reba mat moc vrlalnt svo-
ju dusu do tohto konceptu: force his soul... to his own fmrr{f;tr. Intehgen_rsz
oFiarena skiisenostou a uvazovanim, buduje koherentne a vanai?ﬂnel
myélienky. Citovost ich oZivuje a ohrieva. ‘n.:'nfltri, v n?ledzl_ar:h nfe]ake]
koncepcie duga na sebe pracuje, a z tejto prace sa odvija Ea]umny, pre-
menlivy, vietkym okolnostiam a zvléémosvhr:-m vystaveny pmces,.l?tu-
ry postupne stile presnejsie zaodieva m}r_c:hclnku - Du.:lerr:lnt to nazj,:v::
vidinou — potrebnymi tvarmi, hmatatelnymi znameniami, ki I_(:t::nryfzI
divak spozna podstatu toho, ¢o sa deje v hercovom vnut.r}: suiting with
forms to his conceit... Tak, ako sa tieto znamenia potvrdzuju v presnosti,
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v doraze, v hibke, ako sa zmociiuju tela a jeho navykov, tak podnecuju
v navrate vnitorne pocity, ktoré sa foraz redlnejiie zahniezd'uju v her-
covej dusi, napliaji ju a nahradzaji. Prive na tomto stupni prace klici,
dozrieva a rozvija sa pravda, nadobudnuta spontannost, o ktorej sa da
povedat, Ze kona na sposob druhej prirodzenosti, Ze aj ona podnecuje
fyzicke reakcie a doddva im autoritu, vyreénost, prirodzenost a slobo-
du.

A preco? Pre Hekubu? Kyl nej?
Cim je mu Hekuba, &m on je jej,
Fe pre fin plade?’

V om spodiva tajomstvo predstavivosti, ktord herca dokaze uviest
na jednu troven s mukami princa Hamleta, alebo neifastim Oidipa,
incestu a otcovrazdy?

Na tito otazku sa da odpovedat, a to spolu s Goethem: , Keby som
neniesol v sebe svet uZ ako predfuchu,” hovori, ,zostal by som slepy aj
s obvorenymi odami”.

{1929)

COPEAU, Jacques: Réflexions d'wre comddien sur le Pavadoxe de Diderol, In DIDEROT, Denis:
Paradoxe sur le comédien, Paris : Plon, 1929, 5. 1-24.



Milos Mistrik

JACQUES COPEAU
A JEHO STARY HOLUBNIK

Slovenska teatrologicka spoloénost’
edicia Rozhlady, zvazok 2

P

rediguje Milos Mistrik

milos.mistriki@savba. sk
hitp:ffwww kadf sav ski?site=pracovnici-mistrik

Realizované s finanénou podporou
Ministerstva kultury Slovenskej republiky a Kabinetu divadia a filmu SAV
Wydala Slovenska teatrologicka spoloénost
vo vydavatelstve Slovenske| akadéemie vied VEDA

Taxty Jacqua Copeaua z francizéting preloZil Martin Briko
Tu uverajnené s laskavym dovolenim pani Catherine Dastéove

Redaktori Elena Knopova a Milog Mistrik (preklady)
Mawrh obalky Martin Mistrik
Technicka redaktorka Jana Janikova

Prvé wydanie, stran 560
Printad in Slovakia
-Bratislava 2006

ISBN B0-968514-3-8



