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Pravi bihem Improvizace si student postupn® uvidomf{ to, Zemu | |
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spojii préci improvizaZni = praci textové interpretadni a vyuZit

jedné pro oZiveni druhé, Pokud student 4 p 1 n & proZije to
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Jako imaginativni herec nikdy nezapomene na uspokxojeni ze .zd
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tku
nalézéni podstaty & zdrojd hrani v sobé samém. Jeho interpretace
z této kreativni zkuSenosti ziské mnoho.

Postupné se rnandi{ jak oZivovat podvédoni iak, Ze sz bazpalné
ztratl v charakteru, ktery vytvé®#{,ani¥ zirdci kontrolu, kterou

ziskal soust¥edénim & pozorovénim. Taio kontroie se vaak dostavuje

zovany scéndd, stejnd jako se opakuje text hry pfi plfedstawveni,
nokaidé s Uplnou spontaneitou pfedvedend.

student se musi proprecovat taxé k pocitu nutnostli wvnéssi do
textu stainy kreativad pPistup, ktery se naulil pouiivat v hedi-

, s a4 e S ti : i
1 o - 1m - e o, e e g iz mz==S = - S Franie v oA m oAy a:
_-:“'f_:_-._ﬁ.:q:- I/STOVIZAECE 1LNOTEDTDIE Laalls & ZasSeclily Ju Lrelea pOCludgdlig

x i L Y o Ve pamgtey memmrnaT dmaoimoeas A SIFTuria inters-

T ~ A e £ : = 54 ] - T
s LRDITOViZILCHY 18 EnNs Ly ECEDTY DIoudl Liagilscs = O Lga Lilv
S S L T A Sy A il o e 4 e e o S Iz Fasto valmi e
gretaci. PFechod 08 LIESTOVAIZE&CE i LNLEIDITERICL € G200 velil o0
e e . S gy I ES ¥ PR 5= = T e
bl Lol wm LIVS Tl Oa b e o T AV S aan 9
1 I PR P L. L R o 2 S . L e gEl -
j:._:.:ﬁ % ,._-:-\_n._::-._nl...-:- PR S T T R T T ‘v-: W e aala Al W s o N A, -
2 - = S e o B Tl - . T o T
e Tl k) C.lu‘i.-l—...;i st la it e s LIVl ety Ll la a S gt i P S A0 -4 5. Y

- > o = fa PRI I ey T e Ty o ]
- e A ™ - 2 - R A i ]
¥ mnomsl s, Iid dsz =l CEVa JIClLU Oielalil, = Lilw Laxouainl gniLlYZe
5 - s Y s L Tt o e S i i A M e
D nd de »3+lu, DLZe VeS£10E%w, VI, Pl wEm Solii & HORElly Colgllcs L
o - - = -
Yist %ef_‘; e Ca%t crarmTaiod imogoi=ral osrFor o - T aprilioet
f b e i 0T ke Sl Lo LU AT LieE iUl Sl s [V ) Lo 1 oECclLlaCl.



- 60 =

které posunou jeno vykon do p&sma caleko vhodnZjiftho k interpreta-
ci velkych styll. Mladému herci Jje itfeba pomoci objevit viasinimi
silami sv&t improvizace, povzbuzovst ho, aby tento svEt miloval

& snaZil se ho ovlédnout.

V¥vo]j studentovych Covednosti fyzického vyjédPeni mé nedozir-
ny vyznam. Nau®it se myslet, wmluvit celym t¥lem 2 celou bytosti,
vynslézat abecedu fyzického jazykxa a pomoci ni komunikovat s ostat—
nimi je skutelné kreativni f4st hereckého umini.

Spolednosti hrajici commedii dell’arte se sklédzly z vy&kole-
nych hercl, ktePfi byli schopni *"mluvit" kaZdou &ésti tZla s velknﬁ
proméniivosti gesis. Znémé soudobf italskd spolednost Teatro Picolc.

z Mildna tuto tradici povy3¥ila na dokomalosi. Vzpomindm si, Jjak

jsem jednou jednoho z Jejich hercl doslova vid2l rozpréviEi chodidly,

odpovidat na otézky, k nimZ herec nehaglal uZ niec slowvniho pfiddvati
Jiny herec v naristzjicim hnévu @ sbsolutni zmatenosti mysli zséal
koktsat & mumlatl aZ nakXonec vyskeolll vysoko Go vzduchu v kulminaci
bezmocného hnéva & zoufalsivi.

Nesteli v3zk u 2 i v & t geste, tizové gesio musi byt obydleno

mySlenkou, gesta neoddnd Go nmy3lenak Jjsou prézdnid a bezvyznamng,
ir

Pouze z viasiniho vni

ko Jjednsni odvozevaného z wniifnich zdro

2= B R SES O oy 4 &= % o " mwy = wm o] atedes oy o o L
nejdileXité j&i fézi ve vyvoji tviréi imszirnace, intelektuslnich
- 2 at=sft oAl - - o -
a J_U'ZACJ-:-JFC{. EC;-G;Z’:».-E bl = YL0OD [DETCE,
L P, I o - [ R .
nekollik voeecnych Gval
___F--.-_-_-_-.--.-u-q.-q-.-—-u---.-.-.—.-.-—-—-
B - LT T - - i T = - - - Py e o=
SmDIoVIZQCE CSYVOoSUELE rmvenuwr Losred & _—-'L.-'T'\-r—----.—}-':n.— = :;\.-5 E-—r,“r’ bed—
e nEL T Se o d e =y B T “ﬁ'n"': - TS s bk g o e M
[="R- R o SEOTLGILT u\'.j. ] e B o i e ki e Rt 1:'.'. [T TS k.--;.l..-: neer HaL n&
. ok P L — L B T
L—Q-.-n.‘-ua----.l‘.nl.- _:.-'cl'».-."-'».- L hdd i 2idd Daww



uécvéni pohybové @ hiasové technice. Ka zadédtku stoleti vyuka smifo-

3 5 = hd . B - - o= - .
Iz kx zddraznovani nédvykovych & rutinnich prvkl pfi siudiu dikee,

dekxismace , literdrniho studiz textd k *Uméni pdknyeh geat & zplsaecbit.

Dnes s¢ mimo tyto technické discipliny, kieré pokud pPesahujl
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Maska umoZnuje herci, aby zaZ¥il v nej-
Cistd{ form¥ samu esenci herectvi,

U%itf masky p¥i vychov® hercd mé evij plvod v uddlosti, kterd
se udédla pfed mnoha lety ve Vieux Colombier, kdyZ mladd herelks
zdrZfevala zkeudku, protoZe nedokédzala prekonat sebeuvidomZni a
vyjdd¥it pocit dramatické postavy p¥isluinym fyzickfm jedndnim.
Jacquesu Copeauovi,ktery refiroval, se nechtgle tekat aZ si odpo-
gina , prikryl ji tv4F Z4tkem a donutil ji scénu opakovat. UspZch
se dostavil, byla schopna t&lem vyjéd#it to, co po nf chté&l témEf
okamZit&. Tato udélost nés vedla k tomu, Ze jsme zafali zkoumat
moZnosti, které méd maska pfi vychov& hercl. Dosp&li jsme k ndzoru,

Ze herec, ktery si zakryje tvAF maskou , je schopea pezbft zébrany
e Jit nad své obvyklé moZncsti. Maske zvyduje sflu jeho fyzického
projevu-a zéroven ho u¥f ekonomii gesta. Povzbuzuje ho ke komuni-
kaci beze slov. To byl bezesporu cenny objev.

Maska Jje pro néds pouze doZasny néstroj , kterym uspokojujeme
zvédavost stuﬁeniﬁ v naddji, %e deslova z a kry je Jjejich
ostychavost a pomiZe jim soustifedit se, zmem3{ jejich sebeuvédomo-
vénf, posfl{ vnit¥ni pocitty a nakonec je dovede k rozvoji fyzie-
kych schopnosti vyjddfen{ dramatickéhe vyrazu.

Préce s maskou je pro vychovu zésadni, proteiZe umoZnuje studen-
tdm, aby pracovali s heroucimi city a chladnou hlavou, zéroven do-
voluje, aby pro%ili v nejp¥ekvapivéjsi forme samu esenci herectvi,
Presn® v tom okamfiku, kdy jsou pocity herce ped maskou nejinten-
zdwvn& j&1, naléhavé nutnost kontrolovat fyzitké jednédni ho nutf k
odstupu a jasné srozumitelnosti.

V 24dném pFfpad® nechceme napodobovat Reky, Japonce nebo {na-
ny nebo ufivat masky podobné kopifm jinfch divadelnich tradic.

ZéEladnf meska by mZla bft konkrétnZ navriena pouze pro tato ecvi-
teni, m&la by mf{t nermflni lideky rozmir se zretelnymi rysy,
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které predstavujf &tyri udeb! lidského %ivota:
- dé&tstvi

- dospivéni

- zraly vik

- stdr{l

Nesm{ byt abstraktnf, mus{ byt snadno ¥itelné i z vEtX{ vzdé-
lenosti.

Préavé tato konkrétni zkudenost & maskou je ddleZitZjs{ ne?
cokeliv jiného. Student musi projit touto zkudenostf v dobré.vife
& otevien vi&i vdem moZnostem, které tato préce skytd. SnaZime se
primdt studenta, aby uvnit¥ evého nitra objevil sfly, které mu
umoZni osvitlit r e a l i tu v celéd jejtf dplnosti, jingmi slovy,
realitu nasvétlenou scénou. K tomu, aby toho doséhl, nestafi pouh4
slova.

Maska je redlny predmét. Jej{ pf{tomnosti je tieba Zelit -
tvar{ v tvér. Tim Ze pokryjeme tvaf timto vn&j#i{m predmitem, ci-
time se ovlédéni priftomnostf cizfhe prvku, ani? jsme na druhé stra-
né zbavovéni vlastniho jé. KdyZ si &lovEk zakryje tvé® maskou,
dostédvéd se mu tim silného impulsu, ktery se mus{ naudit zvlddat
pfirozen&Z., ProtoZe jeho vlastni {véf neni vid&t, cely jeho vyraz
zévisi na t&le, ale tento vyraz nelze uvolnit dramatickym zpdsobem
pokud nedoséhneme Uplného soustiedéni a otevienosti vjemdm, které
prévé masks vytvéafi. Jinymi slovy, v t¥chto cvidenich je maska
ppdnécujici silou.

Jekmile herec nabyl tuto elementérni techniku, které je zapotfe-
bi pro préci & maskou, uvidom{ si, %e maska nemd rédda p¥{liZné
:?zruétni, Ze ji lze pouze oZivit kontrolovanou, silnou a vyraz-
lué jednoducheu skei, coZ vBechno zdvie{ na bohatoeti vmitZniho
5ivota uvnitP ovléddaného a vyvédZenédho tZla vykonného umélce.

Student se nesni nutit k emukoliv vyjimeégému ¢i fantastické-

mu, to co d&léd musi byt jednoduché a jaené. Maska ho totiZ zavazu-
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Jje, aby vyloudil vdechno zbyteéné.

I kdyZ se jeho vnit¥n{ pocity akumulujf pod maskou, herco-
ve tvar odpodivd., To, spolu = vEdomim, Ze oli a oblilejové rysy
Jsou skryty, poméhé zjednodudit wnZjif fyzicky vyraz a zdrovwin
ho maximféln¥ vyufivat.

Neni pochyb o tom, %e tato cvi&ent Jjsou vibornym udvodem k
hranf klasickych dramat; jsou p#ipravou pro tragédii i drama
velkého stylu.

Maska je neZivy predmZt, ktery nemé vlastni Zivet, pokud jf.
ho nedd herec; maska pohlcuje hercovu osobnost & %ije z nf. Za
maskou se hercovy wvnit¥n{ pocity hromadf jake v uzavienéd nédobZ.
Absolvovén{ tekc{ Prdce s maskou poméhé talentovanému hereci
zvlédnout Birs{,inspirovany a objekt%vni herecky styl. To je vliast-
né cil véech pfredchozich evifen{ v improvizaci, nikdy dfive vaak

nebyl realisovén v vEt&{ jasnost{ a esilou.

X X x

Prvni setkéni s maskou je velmi ddleZité a jestliZe je pripravime
Epatné, studenty zmateme. Nejprve nechl se na masku podfivajf,
potom at si ji nessadi. V mkamzikﬁ, kdy mé student masku na obliér °i,
mZleo by se s nim néco stét. Nem&l by se na sebe divat do zrecadlas,
pekud mé masku na oblifeji, m&l by se na ni divat pouze dri{-1i
Ji v ruce. Vzhled masky by mé&l uchﬂvéfat pouze v pam3ti, nikoli
v zrcadlovém zobrazenf - bude-1li totiZ spoléhat na obraz v zrcad-
le, bude hrét to co v i d 1, nikolivtoco c L t 1.

B&hem polételn{ fédze si student tské uvéEdomi vliv masky n=s
ostatni. Zafne také chédpat, co to znamend "propljéit se" masce.

V hodin& by si studenti m&li vyzkouset rizné msaky,rychle jed-
nu po druhé, mZli by vyzkou#et jak na n& jednotlivé masky plsobi.
pak by se m2li rozhodnout, kterou si vyberou pro dald{ préci.

Vybir vhodné masky je nepochybn® ddleZitf, studentim je zde tlFeba
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zpotétku poradit., Je totiZ velice dileZité, aby si herec vybral

takovou masku,které ho bude inspirovat, ne vdechny masky maj{ na

uritou osobnost stejny vliv. A také je dlleZité, aby maska doko-

nale padla. Mi%eme ji prizplsobit pomoci rdzn® dlouhych gumovych

gndrek, vycpat ji p&novou gumou, aby dobfe drZela a netlefila na

oblidej.

Jakmile 8i student 2zvolil masku, sezndmime he se zdkladnimi

principy préce s ni:

Sebemensi pohyb hlavy, obrat, pohled nahoru nebo deld je pat?nj

a mé vyznam. |

Néhlé pohyby, pfuﬁké hnut{ brédnf{ divdkdm v pochopeni sakce.

Je dlleZité uvZdomit si nejvhodnZ j&f hel masky vzhledem k posto-
Ji t&la. Otodime-1i hlavu p¥{1i& daleko, zmizi iluze masky jako
Cdati t&€le -~ budou totiZ p¥{lid vidé&t jeji okreje.

To stejné plati pfi prudkém pohozeni hlavy dozadu - bude vidit
gést krku a brady pod maskeu.

Zvuk dychén{ maska zesiluje, nem&lo by viak byt slySet. Je-1li
student uvolnény, jeho dech bude klidny a tiZ&{.

K rozvinuti vyrazu potrebuje mmska akci. Dokud vZak student ne-
z{ské dojem, Ze srostl s maskau,.mél by zkoufet pouze jednoduché
akce, pohyb vpfed a vzad, pozorovat pohyb n&koho jinéhe, sebrat
né jaky predmét.

Existujf urdité gesta, kterd nelze d&lat naturalisticky, méme-1i
masku - napfiklad smrkéni. NicménZ lze najit cestu, jak to udé&lat,
coZ vyZaduje ur&€itou transpozici kaZdodennihe Zivota.

Obecn&, Jje trebs najit sprdvny druh techniky, aby se maskou wvy-

Jédtilo, ce je zapotfebi. Pripominé to techniku, kteréd uZivdme

pfi préci s textem, kde vyznem ziskévédme z n¥ho a nikoliv z vlast-

ni subjektivity,
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Dovolte, abych strué&né popsel Prdci s maskou, kterou jsem

u&il u ekupiny mladych hercll. Nasadil jsem si masku dospé&lého

a zatal Jjsem bez cile popoch#zet, zastavil jsem se, podival se

ne herce a zase jsem chodil. Néhle jsem uvid&l na podlaze jakjei
imaginédrni pfedmé&t, zemé&fil jsem na n&j pozornost, ale ztratil
jesem zdjem a poodedel, Pak jsem si nasadil mesku dospivajicihe,
hrél jsem podle zhruba ste jného scéndfe, mdj vyraz byl vdsk dale-
ko drzej&i, pohyby m&ly daleko vic zémEru, jekobych ei byl jisté&j-
81 s&m sebe. Vlastn& jsem nic takové neplanoval, pracoval jsem

e tim, co mi dals meska a ze vzpominek na to, Jjak na mne pilsobila,

kdyZ jsem ji drZel v ruce. Nechal jsem,aby my8lenka vychézelsa .
z masky & nevnucoval Jjsem my&lenku masce.

Pak jsem si nasadil masku zraléhe muZe. To vedlo k vyjédfent
autority - k t&28{1 chizi, zamy&lenému vzhledu. Obecnd kvalita ne
zm&nila, mtala se dokonce agresivnZj&i a rozhodn&j&i. Pak jsem
se rozhodl; dal jsem p¥ikaz komusi z techniky za scénou. Neposlechl
mne & tak jsem si to 8 nim odedel vyridit,

KdyZ jsem si nesadil masku starce, mé tempo se opgt zmZnilo,
chize byla maskou ovlivnZna, paZe a8 ruce se pohybovaly zase docela

jinak. ' &

Student zalind pracovat s maskou sdm, pozd&ji se miZe zkusit

cvitenf{ s dvéma, tPemi kolegy. Jeho prvni scénédf by mEl mit aktusl-
ni némZt zsloZeny na vlestni zkudenosti. Jako ve v&ech improvizad-
nich cvifenich, tak i zde musi byt vBechny pridvedni okolnosti pod-
robné konkretizovény. Zde viak mus{ ndmZt, jeho ndlada, vnéj&i pod-
minky, reélné zézeml postav, vychézet z masky & musi byt také maskeu
vy jédfitelné.

Scénd? nesmi byt pP{ili& precizni, je treba nechat dost prostoru
pro hercovu invenci. Jeakmile se vybuduje zékladni ndért scénédtfe,
ktery vyhovuje, zafinéd student pracovat s maskou. Pak provéad{ totéZ

bz masky. MEl by poznat, Ze pdvodni nédlrt scénéfe se muel ménit
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podle toho, kterd z alternativ probih4.

Student mus{ pozorovat masku tak dlouho, dokud se jf necftf
proniknut. To nZkdy trvéd dost dlouhe. Jekmile 8i d4 masku na
oblifej, mél by zalit hrét aZ tehdy, citi-1li v 1 i v masky.

S pribyvajicimi zku3enostmi v prédci s maskou, bude také stu-
dent schopen lépe chépat poulenf, které z ni vyplyvé:

. T &1 o herce jako vyjadfovaci prostfedek mé v&tZ{ ddleZitost
v prostoru neZ oblicej a ofi.Ze vzddlenosti je vyraz
lidské tvéfe a olf viditelnf pouze velice malé Zésti divékd.
Student objevi, Ze je-1i t&€lo nap’. z profilu a ofi s oblidejem
nejesou vidé&t, &i hraje-li herec zédy k hle&iéti, je=1li wzaduy,
obraci-1li se k partnerovi - v Z4dné v: z t&chto pezic neni vyrsz
zvare a oC{ viditelny a vnimatelny. To je zejména dileZité dnes,
ve v&ku velkého detailu, na ktery éaau lidé zvykli z filmu a te-
levize.

. C1iti-1i student n&co velice intenzivn& a vyjédri{-1li tente pocit
vyrazem tvédfe p o d maskou, nemlZe pfedpoklédat, Ze jeho té&le
sutomaticky vyjéddf{ jeho pocity - pravdépodobn¥® spife nikoli.
Maska nenahrazuJje tvdF. Student si musf najit cestu
jak pFfevést detaily vyraezu oblideje a pohled ofi do jinych Edsti
télesného vyrazu.

« Maska poméhd t&lu vyjéddifit v&ci, které obylejnd Fel nedokédie
vyjddirit. V ddsledku toho posiluje maska schopnost studentd
hrét v tom smyslu, pekud hrani znamenéd finnost. Zv&tZuje Jefjich
vyrazovy rozeah nad pouZivdni mlov.

. Na rdznych 1idé vypadd i stejnd masks razné.

+» Maska mZn{ vyraz riznymi osvEtlenim. Herec si musi{ rezvinout

}dvaji druh soustfed®nis musi byt Uplné v tom, co d&l4, na druhd
strané musi kontrolovat zplseb jakym to d&lé. Chce-1i publikum
pfesv&d&it, tim, co jim pFedvéddi, chce-1li je pFimét,aby mu vErili,

musi tomu nejprve uvifit en sém.
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« Magka odhaluje & odpuzuje leZ,

Pritom vBem neni tim nejddleZit&jsim maska nebo zajimavy ndpad,

ne jddleZité j&81 je viZdycky hrant.

Zpolédtku studenti tuto prédci nep#ijimsji jednoznaZn&. N&ktei{
odmitaji masku, protoZe v nich vyvoldvd klaustrofobické pocity,
jinf jsou znepokojeni jeji kouzelnostf. VZichni vdak pocifujf jejt
vliv. Pouze mendina v8ak tuto préci zvlédne rychle. NEktel{ se
snaf{ nedm®rné zjednodudovat & upsasdnou do 1léZky konvendni charskte-
rizace. Jini k préci pfistupuji velmi zodpov&dn&, snaii-se viak
vyjédfit maskeu to, co jI vyjdd¥it nelze, napf. peychologické mo-
menty vnitfniho a intimnfho charskteru, které vyZadujf{ text, aby
oZily. Je to vlastné-tak, Ze jednim z divodd préce s maskou je to,
Ze tato prédce je antipsycholegické.

Maegka Jje ndroénd, protoZe oZivé j;n na Uréité drowvni. Aby téte
Urovné doséhl potfébuje student vice odvahy neZ v jiném druhu im-
provizace:; odvehy zkoufet, Jjednat, odvéZit se, vynalézai.

Hrani vyZeduje zvld&tn{ druh soustfedZni. Jakmile jednou student
objevil vy¥sledky tohofo soustifedéni, mé ve svich improwvizacich
tendenci smoustredit se prilisd a stdvé se tak pasivnim, nucenym,
jednim slovem "ucpeny®. MiZe sice ziskat jisty druh pravdivosti,
ale ta je bez jeviZtni hodnoty.

Objevit priselik mezi vnit¥nim a vnZj&im je jeden z hlavnich

tejd herectvi. Z tohoto objevu pfesného bodu rovnovéhy vychézi
hercova bohaté rﬁznorcﬁést vyrazu.

Pocit sebe same nezajistuje vdechno., KdyZ &lovi&k nic neciti,
taste pomiZe zedit n¥co d & 1 & t fyzicky, pocit se pak dostavi.

I my&leni zde hraje avou udlohu, z ¢ehoZ nevyplyvéd Ze herectvi nut-
ok med bk jotetektudial, - sthvh se-viak JasnEist,

MoZnd, Ze herci, reZisélri a pedagogové budoucnosti budou schop-

nl zJednodudit & zrychlit vychevu & k préci & maskou se dostanou

dfivé & budou mit ne ni vice &asu. Pro nadané studenty se zde ry-
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suje moZnost specializace. Pfesto si uvEdomme, Ze studemti pFich4-

zeji do hereckych Zkol hlavnZ proto, %e se cht&j{ stét interretaZ-
nimi herci, n&kte¥{ jsou bez textu k nifemu. Jinf jsou dob#{ v im-

provizaci, ale pracovat s nimi na interpretaci nikam nevede.

Nicméné musime vést improvizaci tak daleko, abychom doséhli
odstupu od kaZdodenni reality, herec musi byt schopen vyjédrit
podstatu libovolného okamZiku., To je jeden z ddvodd, prod pevaiuji
za nutné seznémit studenty s &{nskym a jeponskym divadlem, jeho?
herci maj{ mimofédnou schopnost a lehkest pfi zachyceni konkréfniho
smyslu lidského gesta, akce a chovdnf{ v celé jeho udplnosti a neu-
padaji pfitom do stereotypl. Jejich zobrazeni vdech aspektd Zivota
mé realitu, jemnest a duchovni hodnotu. Ovdem jejich studenti za&i-
naji studovat herectvi v osmi 1eteuh.-

Tente konkrétnf{ pfedmZt - maska, umoZfuje studentovi, aby se
propracoval preblematikou herectvi. Poméhd mu najit sprdvnou rovme-
védhu mezi soustfed®nim a kontrolou. V improvizaci pak eosvobozuje
télo, aby vyjddrile co prévé& preZivéd zplsobem, ktery Fel nedokédle.
Zwysuje fyzickou silu & protoZe je télo prostfednictvim me sky
zklidné&ne, mife vyjdd¥it konkrétni vi&ci bez oblifejevé mimiky.

-  — ———

JOHN HOUSEMAN:"Jek definujete komicky
.charakter?®

MICHEL ST-DENIS :"Nedefinuji ho-definuje
se sém."

Prot je pro studenty herectvi tek dileZité, aby studovali
techniky komedie a fradky? Kvili jejich monumentélni historické
& sociéln{ dlleZitosti, protoZe tyto techniky jsou ZivotnZjaf,
vynalézavéjsi, pruinZjs{ a edvdin¥ji{ neZ Vv ostatnfch forméch di-

vadla. ProtoZe komedie a fradka pekryvajf rozséhlou oblast, jejich

vyrazové prostfedky jseu skvEZle rozmanité a urdujf{ nevyZerpatelneu
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galerii osobnosti, typd & siluet. Talent ke komedii a fra#ce
se,podle mého,zaklddd na hercov& prirezené velkerysosti ducha
a vyZaduje pribojnost, smZlost invence, Zivost & bujnost proeve-
deni, kterd dosshuje urfitého kouzlas osobnosti. To je oviem
zvld&tn{ druh nadéni.

Komedie & frafka jsou ve zvldftnim kontaktu se Zivotem 1lidi.
Freska se obwykle zabyvd obylejnymi lidmi, zatimco komedie po-
jednédvé o vdech spolefenskych vrstvédch v nejrlizné&jsich situscich.
Komedie se Zivi ze smé&€3ného a bere si1 témata ze zloradl wveEech

spolecdenskych vrstev a vdech dob.

- - — - —— - -

Népad vyuZit Charakterové a Komické improvizsce & maskou a bez

nf Jjake prvku herecké vychovy pechédzi z roku 1924. Tehdy jsem

vynalezl komicky charakter nazvany Oskar Knie,

Zafal jsem tehdy s kostymem... mezi kostymy z Copeauovy inscenz-
ee Brat?f{ Karamazovich jsem naZel stary Zosaty kabdt ze sklenku

XIX. stoleti & neforemné tmavezelené kalhoty, které se prizpiso-

bovaly kafZdému pohybu, ktery jseﬁ u¢inil.

M&1 jsem také hdlu a nédhodou jsem nadel i kus starého kober-
ce, ktery, kdyZ se svinul, dodéval mym gestim nddech asutority.
Rekvizita totiZ nenf jen rekvizita, hdlka nen{ Jjen hdla: mohou
se sté4t jekymei prodlouZenim hercovy osobnosti a zvitden{ rozsahu
trensformece, je? umoZnuje,je témEF nevyZerpatelné.

Tyto &tyPi neZivé predm3ty, kebdt, kalhoty, koberec a hilka

podnituly mol imaginaci a vyvolaly prvotni predstavu Oskara. To

se oviem nedélo intelektudlné, spide jsem "Oskara®™ c¢i{til v kostech.

Zékladni kostym mne pak vedl k pozorovéni jedné dobové francouzské

politické osobnosti, kterd nosila kostym podobného stfihu a v jed-
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nom malém &vycarském m&st® m& fascinoval nodni vrétny v hotelu,
kde jsem bydlel. Byl menZ{ a chodil, stél a mluvil velice zvld&xt—
nim zplisobem. To vde nijakym, mn® neznémym zpldsobem, utvédiele
postavu Oskara. Potom jsem si také vzpominal na otce a na jisté
literdrn{ postavy z Dostojevskéhe & Dickense - moZné, %e to byl
stary Karamatov nebo Pan Pickwick, nejsem si v3ak jist. Kousek
za kouskem jsem dostéval plredstavu masky, kterou jsem potfeboval
a zaltal jsem ji modelovat.
Oskar vlastn€ pofdd jeZtZ nebyl na svE&t&, zrozeni charakteru je
zdlouhavy proces. Zpoldtku mZl potiZe s mluvenim, pretoZe v po-
tdtednim stadiu byla jeho existence vyrazn& fyzickd. Nic jsem

viak neusp¥&chdval. Vzal jsem Oskara da jednoduchych scénédfd, do
kafdodennich situaci.

Po radé zkoufek metodou pokusu a omylu ... Oskar Knie pfidel na
svét, naivni, sentipentéln{, marnivy, slaby /ale v pFfipad& uspé&chu
panovaény/, nechdvajic{ se undfet extrémy, rychle vzplanuvi{ a
rychle propadajic{ zoufalstvi, fasto opily, kecal, krevnaté ndtu-
ra a nekdy také prisprostly.

Pokud 8le o slova, nikdy si nemiZete byt jisti, Ze vade slova
a véty,které jste si vymysleli pro komickou improvizaci budou mit
skutedn®é ten &¥im na divéky, ktery zamydlite. To je velice obtiZ-
né préce a vyZaduje viru ve vlastni préci a hlavné viru v sebe,

Vymyslel jsem si v8echne, charakter, hrani, text, nem&l jsem
pfed sebou refiséra. V té debZ mi bylo jasné, Ze existuje rozdfl
mezi hercem/improvizédtorem a hercem/interpretem. Uv&domil jsem
a{, Ze préce pozd&ji jmenovaného je gloiitéjﬁi, mus{ wvnést Zivot
do charakteru vyjédd¥enéhe textem ege stejnym smyslem pre resaslitu,

s jekym tvo¥{ improvizétor bez textu. Interpret zalind textem, im-

provizédtor zadind sebou. I



