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Hercova vnéjsi technika

Jestlize herec ovladd pouze voitind techniku, nema jefté moznost, aby vytvo-

ril definitivni dramatickou postava, O tom uZ jsem mluvil.

Al dokonfil cely virdi proces a dilo jevistniho umeéni ozfejmil i diviko
vi, musi toto dilo odlit do edpovidajiciho earu, a k tomu pougije material,
ktery ma k dispozici,

Uz vime, 2e timto materidlem je hercovo viastni télo, jeho dech, hlas, celé
jeho fyzicke | jas.

Vitom, jak herec tohoto materialu vyuZiva, spocivi hercova vnéjsi technika,

Pokud virtudzne tuto techniku neoviada, pokud mu nend toto mistrovsivi
vlastnd, pak viechny velkolepé zdameéry, ty nejodvaznéjii a nejinspirativngjsi
predstavy jsou piedem odsouzeny k nezdaru.

Mardzeji na neposluiny a hluchy material a nenaleznou odpovidajict for
mu, nedospéii k diviakovi, a kdyvi, pak jen jako zkresleny obraz v pokiive
nem zreadle.
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Diomniviim se, 26 ted u? je o jasne samo o sobic,

Maly, ale vyrazny piiklad Delsartiy je uréen 1om, kdo tuto absolutng pray-
du dosud nepoenali,

Heree na jevisti vyzndva lisku, V jeho sedei plane upiimnd, horowen emo-
ve, Jenie neovladd svij material a jeho télo. které je ponechdino samo sobé,
reaguje posvem na jeho pocity. Romanticke verufeni se vnéjiné projevuje
silnym tFesemn nohow, a nakonee se celé hledidté chechta, Nejenze divik ne-
vnimal hercovu skutecnou emoci - naopak, nevhodné chvéni nohou, tedy
nespravnd forma, pokazilo § samu podstatu, nebot pridalo dramatické po-
staveé rysy. kterych by se herec uréité rid vvstiihal.

MNejen ja. jisté | mnozi 2 vas by mohli uvest priklady, kdy herec nebo he-
recka na jeviiti uprimné placou, prolévaji slzy, ale divik se jim sméje nebo -
v lepiim pripadé - je zeela lhostejny. Mohl byeh uvést jedté spoustu daliich
piikladi, ale soudim, ze by to byvlo zbvtednd.

Puikinskd inscenace v Uméleckém divadle a piedeviim inscenace Kaina,
kterd podavia tragicky diakaz, hovori jasnéji a lépe ne# jakdkoli slova.

Heree musi ovliadat sviaj material, musi jej zndl, milovat a rozvijet natolik,
aby byl pruzny, spolehlivy a posluiny jeho vile. Hercovo télo musi reagoval
na sebemensi stisk jeho tvolivych prsta, jako stradivirky reaguji na prsty
houslistovy. Musi pokorné vyjadiil veraznou formou ty nejjemnéjsi vibrace
hercovyeh tvarcich zaméri,

MNa to je nutno vynaloZit velmi mnoho price. Nezhyiny je kazdodenni
trénink.

Uvedu priklad vynikajiciho umélce Rubinétejna. Pokud jel nékam na kon-
cert, bral 51 s sebou do viaku némou” kKlaviaturn, aby mohl kazdy den evidit.

Jak musi pracovat herec se svyvm télem, ployvm rozmarti a vééné promeénli-
vosti, se svymi dédiénymi  hiichy” v pohybové kultufe a mimice, v plastice?

Télo soufasného herce nejsou stradivarky, je to tFistrunnd balalajka, na
ktere lze s bozi pomoct zahil néjakou lidovku® nebo néco odposlouchand-
ho ze zivota®™, [ing, ponékud slozitéjsdi akordy tlumodit nedokaze.

Jen dlouhodoba a seridzni priprava dokdZe rozvinoul nade fvzicke dis-
pozice,

Nejlepsi by jisté bylo, kdybychom mohli oteviit Skolu pro sedmileté az
osmilete déti a z nich pak vychovavali nové herce, Z téch nadanéjsich by
vrostli hrdinowvé a hrdinky, kdeizto ostatni by vwtvateli onen vylouzeny ©f-
rafiernd sbor, o kKterém snim a bez ného# je skutedné jeviStni uméni nemys-
litelnd,

Pouze tehdy, a2 takovi Skola venikne, maZzeme smyt ostudnou skvrnu
 tviie divadla, kdy v takevanyeh masovich scéndch se jeviste zalidnuje hor
dou nahodilych statistin, 8§ jejich pomoct pini refiséii realizuji sve velkole-
e inscenace,

Ale Lato cesta je prilis dlouhd a mdge byt neelektivni; vidyt do té doby,
nez 2 podobné skoly Jwvyroste” divadlo, uplyne dobrych dvacet, péladvacet
let, a v nadem uméni prindsi plody jen takova price, ktervd je hodinu co ho-
dinu spojena s aktiviim divadelnim dénim, cerpa # ného silu a v jeho pla-
IMeni overuje sve uspéchy,
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Proto jseimn se rochodl pro Skolu, klerd po predehozi shouSee soustiedila
miliced mesi Sestnacti a dvaced roly, Vivucovaly se vl iscipling, klere mao
haow poskytnout maximalog vysledky. '

Krome lekel e polivbove vechovy a baletni gymnastiky, kiere rozvijeii telo
jednostranng a neposkytuji mu koneckonet volnost pohylbu, je? je pro heree
Llak nezbying, zaved] jsem jesté lekee v Sermu, akrobacii a 2onglovini.

S usmévem dnes vepominam, jaké to vzbudilo v divadelnim prostred:
posmésly, jak se hovorilo o tom, Ze herei Komorntho divadla se udi Skubat
nohama®, ackoliv nejsou zadni  klauni®, Ze lo viechno jsou samé schvalnos-
ti, touha po originalité, V Ruskyeh védomaostech recenzent napsal o Koone-
noveé (ziejmé si neuvedomoval, Ze jeho slova jsou viastng vellki pochwala),
#e svou roli v Modrém koberci nezahrila, ale protanéila®. ™ ¥ nékterych
Jvzornyeh” divadlech za nejdrtivejsi vytku platilo: | Pitvorite se jako v Komors
nim® apod.

Tyhle jizlivosti nds nijak neverusovaly a zatimoeo se venesieni nabobove
divadelnich kruht usklibali, pracovali jsme ddal a ovérovali si visledly prace

v inscenadni praxi.

Ubéhl krdtky cas a vatah k nagim lekeim se diametrdlné zménil, Divadel
ni cinitelé i celé divadelni kolektivy museli uznat, e takova Skola ma sviij
vyznam, a zavedli podobné lekee i ve svych divadlech. Nejpiesvedéivejsim
argumentem byla inscenace Princezny Brambilly.

Ve veiejnych besedich o této inscenaci jsem kromé jiného prohlasil, ze
Princezna Brambilla je piedstaveni pro nevidome, protoge i oni musi ko-
necné uznat, jak ohromné, naprosto nevyuiité moZnosti se otviraji herei,
jestlize ovlddne svilj materidl.

Ato jsme zalim udélali v daném sméru jen par nejistych kroka, Jak silny,
mnohotvirny a skvely bude herec, a# dosdihne touto cestou skhuledne dokeo-
nalosti!

Podle mého soudu prinesl pokus Zadand vysledky a presvedcil i mne, 2e
lidské télo jak v mladi, tak i v pozdéjdim viku se v doslaledéné mite moze
Lopracovat” a dosihnout relativné znacné dokonalosti,

Zajisté to ve mné neotupilo touhu zalozil Skalu i pro déti, ale to viechno
jen fakticky potvrzuje mé davné presvediend, Ze Gordon Craig absolutng
nemd pravdu, kdyz tvrdi, ze Jherectvi neni uméni®. Cheeme-li pry vytvorit
umélecké dilo, musime pracovat jen s takovym maleridlem, ktery se poddi-
vd piesnym vyvpottiom, a k materidlu takového druhu cloveék nepatii,

Samoziejmé fe to neni pravda. Snadno se to dalo dokidzat i diiv, treba
na pifkladu akrobata. Cozpak se jeho materidl, jeho télo nepodFizuje nej
presnéjsim vypoctam?! Jde snad o . ndhody®, jestlize predvadi sva cvicdeni
a piemety v zivralné vwice cirkusové kupole, kde sebemendi nepiresnost,
téméi besyiznamnd selhind téla, fakt, 2ze se odkloni od potfebného vypo-
étu”, hrozl okamgitou smreli?! D se pak hovoPit o lom, ze lidske 1élo nend

maleridl vhodny pro divadlo?
LANO, jenze to je prece cirkus,” mohou mi namitnoutl néktedd, lam ne
hraji takovou roli emoce, kleré podle Craigova nazorua vyvideji heree 2 rov-

nowvi by, 4
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WNend o pravda” odpovim, L protoze akrobat je beze viech pochybnosti
rovnei heree a v zadnem pripadd o nend mechanicks loutka, VErte mi, #o -
kovi emoce na rozhrani Zivola a smrti - o takove nebespedt je wde ustaviend
prilomno, protoze musime pocital s moznosti padu - rozhodnd neni slabsi
ned emoce, kler ovladaji heree, J4 myslim, 2e se da jeste haf oviddnout nes
skutednd emoce na jeviiti, protode svou podstatou ma blizko k fvziologické
mu prozitku. A prece akrobat nepfipusti, aby byl témito emocemi vyveden
z miry. Podrizuje viechny sve viali a s pomoci svého materidlu, svého téla,
pint .plan®, bez néhoz, jak spravné poznamendvi Craig, se nemuize zrodit
skutedné uméni.

Herec na scéné dokiZe beze viech pochyb zcela lehee podiidit tvolive
villi jak svou emoc, tak svij materidl, Ted ui to tvrdim naprosto kategoric-
ky na zikladé zkufenosti, které jsem ziskal jak v divadle pii ritenych cvice-
nich a etudich, tak i v inscenacich, zejména v Princesné Brambille. Opalouji,
viechny ty pokusy jsem providél s herei a Ziky, kieri teprve nastoupili obii
nou cestu vedoucs k ovidadnuti vnitini i voéjéi hereckeé techniky.

Krome tela musi oviem heree stejne dokonale ovldadat i hlas a fec.

Tato oblast moZna prindsi vetii probléemy nez predchozi, o které jsme
hovorili,

Pokud jde o télo, nemdame Zadnou kotvu, kleréd bychom se mohli zachytit
a usnadnit si tak prdci, V oblasti zvuku a fedi se ndm oviem stavi do cesty
nejruznejsi dotérné navyky, kieré se nds drii jako kligté a kieré musime od-
vrhnout, abychom dosihli vytouzenyeh vvsledki,

Cekaji nds mnohd dskali, ale to nds rozhodné nemuize odradit uz pro-
to, Ze i zde jsme dosdhli jistych dspéchi, kleré ndm nesporné napomohou
v dalsi praci.

Vinou naturalistického divadla se na soucasné scéné zabydlel bezvvrazny
hlas a strasliva, valgarni, méstickd fed - juko v redlném Zivolé™. Ta je prosté
konslantnim znakem herce  dobrého vkusu®, Povédél herel, Ze mluvi pro-
sté a prirozend, je la nejpiijemnéjs pochvala,

Nevypravéjte mi o prirozenosti lech®, pige Coquelin,* Jkdo nechiéji ho-
varil zietelné, kdo pred obecenstvem Zvani, jako by sedéli v hospodé, laé-
dou chvili se zarazi, prefikivaji se, opakuji slova, 2moulaji je v dstech jako
rozévanhany doutnik, mumlaji a proménuji autoriv text v jakousi kasi. [...]
Vim, Ze si herec maze ziskal proslulost élovéka, mluvieiho naprosto piiro-
zené, tim, Ze napodobuje ton prostého rozhovoru. Zidné slovo nezdiirazni,

LAumluje” konee vét, zakolktivi se, polykd slabiky, tvifi se. jako by nemaohl
najit vhodny vyraz, nékolikrit jej opakuje, deset minut mluvi naprosto
jednotvirneé, pak nihle zrychli fec, aby co nejdiiv dospél k efektnimu zai-
vera. | ] A obecensivo, které se v nidem nevyend, jisa: | BoZe, 1o je tuk pii-
rozendé, tak nenucené! Clovék by fekl, Ze se chovd, jako by byl doma. To je
herec!™

S mu nerozumel, A co vy? Ale jak piirozend o fikal!™

Priznejme Cogquelinovi, coz jeho jest. Téko bychom mohli delilitnéjgim

* Cesgpueling Ubndni berce
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spliisobem ironizoval len stradny steveotyp prostoty, ktery se zahnizdil na
SOUCHSNEG Seéneé,

Coguelin ma rovnés pravdu, kdyz tvredi, Ze Lherci podobného drahu jsou
odsouzeni, aby hrali pouge v soudasnych hrach™.

JestliZe se tento stereotyp pouzije v inscenacich jiného druhu, pak se tato
neuméleckost projevi jesté nazornéji.

Ale kdyZ odmitdm tu zdmérnou prostotu, kterd je mimochodem ten nej-
lehéi zpasob Feéi, neznamend to, e vyeyvam k .chladnému odsekdaviani
slov”, kdy slova - podle Mejercholdovyeh tezi - omaji padat jako kapky do
hluboké studne" 34

Omyl. Stejné jako usiluji o dokonalé osvobozeni a rozvinuti hercova téla,
aby se mohlo odlévat do forem, zrozenych twiréim aktem, rad byeh osvobo-
dil a rozvinul i herciv hlas a jeho Feé, aby v kazdé dramatické kreaci naby-
valy osobitého zvuku.

Podobné jako télo dava dramatické postavé plastickou formu, tak hlas
a fe mu musi dat formu fonetickou.

Vumeéni neni misto pro ndhodnost,

Privé tak nemd byt ndhodna ani hercova Fed. Musi stroze rytmicky odpo-
vidal vytvarené postavé. To je prvni a hlavni poZadavek.

Viechno ostaini, logicks i psychologicka konstrukee fedi, musi ustoupit
do pozadi pred konstrukel rytmickou,

Jonetickd sila slov®, pravi Jean d'Oudine,” ,je mohutnd zbran, pokud
jde o plisobeni na fantazii, a jestlize to nékdo odmita a bez ohledu na zvu-
komalebnost slov tvrdi, Ze etymologicky vyznam je silngjdi ne# foneticky,
pak at’ rovnou tulo knihu zavie, protoZze na padé umeéni se my dva neshod-
neme, "

WKdyz dobie vyslovujes a zachovdvds rytmus, pak i té nejvulgirnéjii proze
viisknes jakysi poeticky odstin [...]," pi%e Coquelin.

U nds se naopak mnozi snagi, aby dokonee i poezii viiskli prozaickou tvif.
[e piimo pobufujicl, kdyz v soudasném divadle herec prirozend” recituje
verie a v 2djmu ,Zivotnosti* porufuje formu, metrum i rytmus basné. Velmi
priléhaveé se takové manyie vivsmiva Coquelin:

Merfe 2 Athalie prondseji asi talk, jako kdyi fikdme: ‘Dobry den, jak se
vimdafi...’ - "Ano, ano, boze muj’, zamumlal Abner. “Pfigel jsem do chramu,
abych se poklonil Viemohoucimu’® (tak docela jednoduse, s hiléiékou v ru-
ce), ‘abych spoleéné s vami (tak kamarddsky!) oslavil ten veliky den, kdy na
hofe Sinaj (pokud se nemylim) ndm byl din zakon,” atd.”

A pritom rytmus dodava jevistni fedi zeela vijimeénou silu a vyraznost.
Znovu uvedu citat 2 Coquelina, nebot’ se domnivim, Ze by si viichni méli
prostudovat tule bijecnou, byt dtlou knihu o hereckém mistrovsivi,

LPrevot nam jednou se smichem vypravél, jak hrdl Hipolyta, KdyE pry
kondil dlouhou tirddu, kterou obecenstvo sledovalo se zatajenym dechem,
najednou mu pii poslednich dvou verdich vysadila pamét. Zpomalit Fed
a podckat na ndpovédu bylo vyvloudeno. Bleskurychle se rozhodl a bez nade-

* Jean dOudine, Uméni a gesto
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chu pronesl odusevnele, majestatné dva verie v jakémsi valapuku®, kterd.
mu obecenstvo neporozumelo, ale reagovalo zhésilym aplausem, protoie
gesta, dirazy, cely toh Fedi* viiskly tomuto improvizovanému jazvku jasnost,
vymluvnost a plisobivost,”

Myslim, Ze bude vhodné, kdyviz uvedu dva piiklady, které podle mého
soudu rovnez dokazuji, jakou silu mad rvtmus v jevigini feé.

Rolku 1919 se v Moskvé davala Hra Vasilije Kamenského Sténka Razin, 7

Ulohu perské knéZny Mejran hrila Koonenovi, V této roli bvlo misto, kde
nikdo ani pfi nejlepsi vali a usilovné snaze nebyl s to pochopit jediné slovo,
ale ziroven bylo ve hie mdlo partii, které by tak presvédéive poutaly pozor
nost diviki, vétiinou nezkudenveh a nepfipravenych,

To misto znélo takto:

[...] Aj hlid bira ben
sivirim size éok,

aj zalma, aj hijaz,

dia manaj, dia manaj[...]

Zpotitku se Kamenskij pokousel tvrdit, ze to jsou slova perska, ale pak
se Cestné priznal, Ze to prosté neni nic. Ale nieménd v tomto misté divaci
napinali sluch a lovili slova. Proé? Nejspis proto, Ze byla mistrovsky vsaze-
na - pokud jde o fe¢ a hlas - do ryvtmu a zvuku celé scény, postavy.

Ve hire Thamyra-Kithared platila podle obecného minéni za nejlepsi mis-
to seéna Thamyrovych stanci. Pokud jde o text, bylo to absolutné nesrozu-
mitelné misto:

Dlouho jsem stiefil Admetu stdda,
Admetu stada.

Horeény sen...

CoZe opouitis pratele, Kitharede?
Vadyt' je to zrada!

Horeény sen...

Malad svou pidtalu a zahrej

svi béloucke,,,

Horeény sen...

[sem si jist, Ze to nechdpete (asi sotva zndte miilo znamy mytus o Adme-
tovi). Prave tak tomu nerozuiméla ani vétdina divaki, pii studiu stanei jsme
oviem Stasiné nalezli rytmus, takZe sil bez dechu poslouchal Cereteliho,
ktery je prondsel.

Kouzlo rytmicke feci uz divik pozvolna chape, ba dokoncee, horribile die-
tu, i kritika.

KdyZ docela neddivno Koonenovi s mimorddnym dspéchem ztélesnila
postavu Mnever (Modry koberec), kritici ji vytykali  nepfirozenost™ fedi.
Dmes je v Adrienné Lecouvreurové jeii projev v tomito smyslu daleko advaz-
neja, a litiz kritici jej oznaduji zo nddherny.

* Bureiva AL )L Tairovs
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Krome rytmickeho preko musi mil jeviding fec také prvek dynamicky.
Red musi byt aktivig stejnd jako geslo, musi byt feazoviing podle specidlniho
ijniho aranzmd, musi mit sve poslani, objekty a cile.

Teprve pak ziska poliebnou plastiénost a vwraznost.

Svobodny, oviemn nikoli nevazany, musi byt i herciv hlas.

Nehovoiim o tom, Ze stejné jako dech musi byt hlas vypracovan a kulti-
vowviin, a neeminuji se ani o lom, #e herec musi mit bezvadnou dikei; padle
Coquelinova bystreho tsudkua je dobra dikee Jhercovou zdvofilosti*. To je
jasné samo o sobé,

KdyZ herec svij hlas ovypracuje” a umi ho ovlddat, nemél by se bat boha-
t& a lehee ho vyuZival k vitvofent postavy, nebol’ zvuk je nepochybné jeden
z nejedvaingjsich prostfedki, jim# herec tlumodéi divakovi svilj zdamér.

0 piana k forte, od hovoru ke zpévuy, od staceata k legatu musi plynout
mvul a vytviret harmonii podle nagich twiréich potieb.

AU viim nevadi, Ze to bude . nepiirozené” - hlavné aby to bylo v souladu
s vasi dramatickou postavou, jako ve stancich Thamyry-Kithareda, kdy hlas
Thamyry prechdzel z feél do zpévu a zase do fedi, nebo tamtéz v monologu
nymfy.

~Podle role se méni i témbr, kli¢, tonalita,” fikd Coquelin.

Whdid se, Ze zde jde o chromatickou stupnici,” prohladuje Madelon, ¥

Malézt vhodny kli¢ pro uréitou dramatickou postava, rozkeyt jej a ziskat
potiebnou tonovou stupnici, to je tkol, pred kKlerym stoji herec nového typu.
Pouze tehdy se stane mistrem svého umeént, jestlize dokonale ovliddne vngjsi
ivnitini techniku,

Pak navidy zmizi viechny pokusy pohibit divadlo - at’ uf ve jménu lite-
ratury, jak to déld Ajchenvald, nebo ve jménu nadloutlky, jak 1o féini Gordon
Craig.®

MNadhereo” bude s radosti stfezit branu novéhao divadla, bude v ném vy-
tvifet svoje velkolepd svébying divadelni uméni.

I
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Kostym

ak jsem pripominal, v 1éto oblasti jsme rozhodné vvkonali ménd neg

v plredehozi.

Zdi se, Ze v poslednim dvacetileti dosahl vwvoj divadelniho kostymu pro-
nikavych dspiéchi - vezmeme nadhernd navrhy kostymu Bakstovyeh, Sudéj
kinowvyeh, Sapunovovyceh, Anisfeldovyceh a daldich, které jsou lahtdkou pro
olo - ale ja prece jen tvrdim, 2e problém divadelnibo kostymu jesté adaleka
neni dofesen.

Opravdovy divadelni kostym neni prepychove roucho, které by mélo oz-
dobit herce, neni to model kostymu té ¢ oné epochy, ani madni obrizek ze
staryceh casopist, a herec neni loutka ani manekyn, jehof prvofady tkol je
predvést kostvm co nejplisobivé)i.

Nikoliv, kostym, to je druhd slupka hercova 181a, néca, co od hercovy by-
tosti nelee oddelit. Je to viditelnd maska jeho dramaticke postavy, kterd s nim
musi splyvat tak, aby z ni nebylo moiZno vyjmout jediny detail, jinak by se
pokazil celek, Slejné tak nemazeme ¢ pisné svéevolne vyikeldaval slova.

Kostym je novy prostiedek, kterym se obohacuje hercovo gesto. Ma-li he-
rec spravny kostym, pak kazdé jeho gesto ziskava zvlddini viraznost, vyostie-
nost anebo naopak mékkost a plavnost v zdvislosti na postave, kierou vytvafi.

Jakeé tedy jsou soucasneé kostymy?

V poslednich letech jsme vidéli mnoho vynikajicich navrhia, podle nichz

jsme mohli studovat odévy viech dob i ndrodi (ztvdrméné pochopitelng vy-
tvarnikovou lantazii). Videli jsme mnozstvi nadhernyeh kompozic, podle
nich# lze studovat moderni techniku i malifskeé sméry, ale skatecné diva-
delni kostymy se mezi nimi temet nevyskytovaly,
Pokud se zeplite hercol, (ne 1éch, pro kleré jsou piepychove cetky dilei-
tEjEl nez uméni, ale opravdovych umélei), jak se citi v pompéznich a svym
zplisobem nesmirné krasnveh kostymech soudasnych vvtvarnika, previaing
vélEina vam odpovi, ze jim kostyim nepoméhd, ale prekaéi,

To je divvod, proé kostymy Sakuntaly a Thamyry pofitim k nejispésnéj
iim za posledni dva roky, protoze tady byla hlavni role svéfena hercova LEla
a kostym byl minimalni.

Soutasny vylvarnik musi kostym pro heree leprve vynalézt.

Stejnd tak byly vynalezeny nesmrielng kostymy Harlekyna a Pierota.

Vo Eem spodivi jejich nesmrtelnost?

Jsou skutedéné tak krasné?

Ne, po této strance nesnesou srovoani s lecklerymi kostymy nadich sou-
casnych vitvarnika.

Jsou nesmrtelnd proto, Ze organiclky splyvaji s :]r'u-muti[.-kj'mi postavami
a sviéknout 2 Harlekyna kostyim je totéz jako stahnout 2 ného kQzi. e to pro-
sté wyloudenao,
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Viaane, vvbavie si Harlekyna a bude vam jasné, ze len nednavoy zabijik,
rviad a dobrodruh potieboval kostym, v nemz by jeho telo bylo skryto jako
v rukavici. Tak mohl hyrit kaleidoskopem jiskiivych, bleskuryehlyeh, gsed
nych pohyln,

Pierotiv nadherny bily kostym s dlouhyimi rukivy je zeela odlisny. Piero-
tovy ruce se podobaji vélvim smuteéni vrby. Ano, tento koslvim je organicky
spjal s nejniternéjiim jidrem Pierola, bisnika a smutného milence, s jeho
mékkymi plavnymi pohyby, kdy maldtné klesi na zem, nebo se bezmoons
vaping k nebi.

To jsou kostymy, 2 kleryeh je nulno vyehizel pii ndvezich divadelnich
leostymi.

Rozhodné nechel nikomu navrhovat, aby byly obnoveny. Dramaticke po-
stavy soufasného i budouciho divadla jsou mnohem sloZitéjsi nez postavy
Pierotu €i Harlekyna, a take jejich kostymy musi byt odlidné. Musi byl oviem
vytvoreny podle téhoZ jediné spravného principu: v harmonii s postavou,
vytvoienou hercerm.

Viechny ostatni prvicy - styl, epocha, zphsob Zivota - musi ustoupit do po-
gadi a hrit pouze doprovodnou, dopliujici roli, Je evldstni, e dokonce i v na-
fem soucasném bezlvarém Zivoté existuje jeden kostym organicky spojeny
5 postavou. Mluvim o kostymu letce nebo automobilisty. A opravdu, nesply-
vit snad tenhle kostym, odév s kamademi, s kozenou bundou a piiléhavymi
kalhotami, s éepici s kiiltem, ktery chrdni pied viétrem a sluncem, s brylemi,
ktere umoznuji pii tom nejintenzivngéjsim pohybu hledét do dilky - s élovie-
kem stoleti strojia?

Jestlize vytvarnik navrhuje divadelni kostym, musi zapomenout na stu-
dii; nekoneény plast, ktery se na papite nidherné prostivd po vétru, na her-
cové postavé uboze splihne, protoge herec nemtze v pribéhu nékolika ho-
din délat jeden a tyz pohyb, pfi némé by se pladt prostiral stejné malebné
Jako na papiie.

Lzde musime sihnout po makele,

Jen emensend postava herce (konkrétniho herce) pomze vyivarnikovi,
aby navrhl sprivoy kostym.

Tute myslenku dokladaji zkusenosti Komorniho divadla 2 poslednich
let (makely kostymu B. Ferdinandova k Adrienné Lecouvreurové, zejmeéna
kostymy Adrienny a Michona).*

Navic musimit vytvarnik jistou predstavu o krejéovském remesle, jestlize
uZ nebere v dvahu anatomii.

MNelze zapomenout na to, e koslym se déld pro herce, a ze se musi herci
prizpasobil, a ne naopak.

Tuhle jednoduchou pravdu uz bychom divino méli oprasit a alespon tro
chu se podle ni Fidit. To oviem znamendd, Ze kostym Zjeme na hercovo télo
Jako zaket,

Chei tim naznadit jen to, Ze i pii téch nejvolnéjsich a nejorigindlnéjéich

" Mool ne pilpomenont jesté nékierd vyjimetnsd sdaile kostemy G, Jakubsmas v Prineeande Brambille
[mapd, Celiomati, Bescand, Giglio, cernodh ag b, Klerd koresponduji s danymi deamaticksomi postavami
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fantastickych kombinacich musime pocital s hercovou postavou. To je Bilaw-
ni materidal hercovy tvorby,

Tim, ze na vevtvarnika kladu lak naroéné dkoly, davim snad sdostatelk
najevo, 2e jeho ucast v procesu divadelnd tvorby poklidim za nezbytnou,

Gardon Craig nemid pravdu, kdyz Fika? ze reisér md vvkondvat i praci
vylvarnika. Kazdy 2 téch dvou md price nad hlava. Jestlize nema byt dile-
tant a chee byt skutleény mistr svého oboru, pak mu na to sotva stadi jeden
Zivol.

Spojeni reziséra a vylvarnika v jedné osobé vede k politovinihodnym vy-
sledkim.

MNabizim dva piiklady.

V prvonim pripadé se redisér chtél stat vitvarnikem. Miam na mysli insce-
naci Bouie, kierou reziroval Komissarzevskij."™ Vysledkem se stala roztiiste
na kompozice, diletantsky Fedend seéna, kostym Kalibdna prevzaty od Crai-
ga a kostymy daliich postav, které naprosto neharmonuji ani s Kalibinem,
ani s ostalnimi postavami,

Vodruheém pripadé se chiél vyivarnik stil rezisérem. Mam na mysli pus
kinské predstaveni A, Benoise,™ Stadi si pFipomenout tuto inscenaci a je jas-
ne, Ze Benois vytvarnik byl snad dobry, i kdyz o tom existuji roedilng nazory,
ovsern Benods rezisér byl absolutng beemocny a dokonale zabil i to dobré, co
Benois jako vwtvarnik vwbudowval.

Tak to bylo a tak 1o bude, nebol’ uméni nesnasi diletantismus, a jestlize
se nékdo pokoudi obsihnout to, co se obsahnout nedd, nutné upada do di-
letantismu.

To védeél uz i Kozma Prutkov,

Jakmile je v uréité inscenaci vyteden problém jevisini atmosféry, koné
pro reziséra predb&ind priprava a on pristupuje k tomu nejdilezitéjsimu,
nejradostnejfimu a nejvic verudujicimu ve sve lvorbé, lolig k praci s herci.

V fem tato price spociva? O tom jsem hovoiil mnohokesil, kdyi jsem se
wminoval o herecke tvorbe; ve viech jejich etapich je refisér hercovym prii-
vodeem a pomocnikem.

Spoluprice refiséra a herce vydd plody pouze tehdy, jestlize jsou v beiir
cim procesu nerozluéni a jestlize se herec od prvnich krdéka sviého jevitni-
ha byt nauéil voimat sviého reziséra a rezisér svého herce. Jinak nemaji co
pohleddval na spolecné scéné, v daném piipadé nemazemes mluvit o b
¢im kolektivu a tudiz ani o divadle.

Ve, o fem jsemn aZ dosud hovofil, predstavuje jedinedny a slofity teirdi
proces, klery predehazi kazdé inscenaci.

Vysledkem je dokondéend monolitni jevisini dilo, které béhem piedstave-
ni diwik vnima,

70 DOPOUTAHE DIVADLD



edice

velka fada-svazek 1.
RIDI REOAKCNI RADA CASOPISY DISE
Alexandr Tairov - Odpoutané divadlo

YTOALA NEADEMIE WOZICKYCH UMEND ¥ PRAZE
BIYADELRI baEULTA
USTAV URNMATICKE & SCENICKE TYORDY

Z ruského orlgindlu A. H. TAMPOR Jun UEKE pewcedpa, Cram,
Geeedee, pewi, nucwaea, Mockea, 1970 vybrala, sestavila, pielogila
{ReZisérovy zipisky spolu se Zdefikon Psitkovou), upravila,
Totograficky materidl vybrala a doslov napsala Alena Maordvkovd
Bibliograficke pozndmky zpracovaly Alenas Mordvkovi a Zuzana Silovi
Frilohu ze stati K. H. Hilara o lindFichn Honzla vvbrali a ediéng pondmky
napsali Jaroslav Vostry o Zuzana Silovi

Imenny rejstiik sestavily Zdena Benesovi o Alena Mordviowvi
Odpovédng redalktorka Zuzana Silova

Obidlka, grafickd dprava o sazba Martin Rodimecky

Tisk ERMAT Praha

Lowvydiind

Praha 2005

ISBN 80-7331.085.X

WL ML O e




