T

i
LA

e
e
e

Eesmen e

BEEE S
B %o—éiko—@'ﬁ%
S i

e

e
e

e
e
o

e

o

R

e

R
G
pscz

=
e

S

o

s
e R

Las pausas

pRE St i

P 3
iy e %

=il - 8
T i
e
i

e
S

o ol

Ry

i

P

o

s
G
ek

et
sl
e

e

oo
i
el e
e
o
e
i

5 ﬁ Eaany

R
& s
i
SRR

R

:
:
e

£ é.é\

£
3%%:-0-2‘%%%?%

o

b
5
o

-

%
%
:

e

.
s
-
&
S

x5 L
' m;;ssaﬁ“
Kw? i L

£

:
:
;
-
e
i
e

i
o
i
i
3
e
i

SRy
1; -MKMM »@wﬁﬁgiﬁ*

o " G i e i e

A o
e
%‘g SR
e
-
e
R
ok i
S
o e
e

e
S
e

n metrica las pausas las fija

el poeta y dependen mas de

su voluntad creadora que

de las exigencias sintacticas. Son un
recurso expresivo de capital
importancia para marcar el ritmo,
pero sobre todo para establecer |a
structura conceptual del poema.
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@& LAS PAUSAS

¢3¢ 1. Ritmo de tono. 12,
versd
tactic
1.1. La pausa. El ritmo de tono se refiere a la linea melédica que marcan los
grupos fonicos. Lo determinan las pausas, elemento primordial de la versifica-
cién regular que se define como el espacio que media entre la pronunciacién
de dos palabras. 5i la exige el sentido se llama gramatical; la representamos por (:
medio de los signos de puntuacién (coma, punto y coma, dos puntos, punto...}.
Si la exige la medida de los versos, o la distribucion de los acentos, se llama
pausa métrica. Hay tres clases de pausas que, a efectos de anilisis, se suelen
representar convencionalmente con una, dos o tres barras verticales (/, 1/, /)

1.1.1. Pausa mayor o estrdfica, que corresponde al final de una estrofa (/). Es
la mds larga de todas y légicamente siempre existe.

1.1.2. Pausa media o versal, que corresponde al final de cada verso (/). Apare- C
cerd siempre, a menos que se rompa con un encabalgamiento entre los versos.
5u duracién estard determinada por los signos de puntuacién.

1.1.3. Pausa menor, que corresponde al centro de una estrofa (/). Coincide con la
cesura en los versos compuestos. No es obligatoria. Su presencia depende de los

signos de puntuacion e incluso de la entonacion de quien recita el verso. Ejemplo: A

das, |

Ninguna mujer hay que vo no quiera, i ciente

a todas amo v soy aficionado: i que il

de toda suerte, condicion y estado, i lo cor

todas las amo y quiero en su manera. M "

Mdoro la amorosa v la austera, i inﬂcer

: : aba d
por la discreta v simple soy penado, i
y por morena y blanca enamorado, i
ora sea casada, ora soltera. ff

Todo lo que Dios cria es buena cosa, i (:

tan mujer es aquésta como aquélla, i C
lo que tiene la una la otra tiene. M
Agora sea fea, agora hermosa, i
siernpre es tenella por hermosa y bella, i

que en la mujer el hombre se conviene, i gl
(Andnimao). ! la silak

R * José Luls Herrero Prado METRICA ESPANOLA




la versifica-
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i
i
i

i
i
i
i

i
i
i

i

i
i
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1.2, El encabalgamiento es un desajuste que se produce entre dos
versos al no coincidir la pausa versal (final de verso) y la pausa sin-
tactica:

Y mientras miserable- ﬁ)

(—.-menta se estdn los otros abrasando
con sed insaciable
del peligroso mando,
tendido yo la sombra esté cantando.

(Fray Luis de Ledn).

Llegd pues el mancebo v saludado -)

L» sin ambicidn, sin pompa de palabra,
de los conducidores fue de cabras,
que a Vulcano tenfan coronado

(Luis de Gdngora y Argote). -

Aunque las razones del encabalgamiento pueden ser muy varia-
das, lo mas frecuente es que se trate de un recurso empleado cons-
cientemente para realzar el valor expresivo de lo que dice. El verso
que inicia el encabalgamiento se denomina encabalgante y el que
lo completa encabalgado.

Hay muchos tipos de encabalgamientos, de los que conviene co-

nocer el abrupto y el suave. El abrupto termina antes de la quinta si-
laba del verso encabalgado. Ejemplo:

Yo voy sofando ::amim;:s——:J

(—»-tle Ia tarde. {Las wlinas—-)

(—bdnradas, los verdes pinos,
las polvorientas encinas!,

(Antonio Machado Ruiz).

El encabalgamiento suave, por el contrario, termina después de
la silaba quinta del verso encabalgado. Ejemplo:

METRICA ESPARIOLA. Teoria y practica,
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Luz de mis ojos, vo juré que habia _j

L»dg celebrar una mortal belleza,
que de mi verde edad la fortaleza
como enlazada vedra consumia.

(Félix Lope de Vega Carpio).

1.3. La cesura.
Los versos de nuestra lengua pueden ser simples o compuestos.

Son simples los que constan de una sola parte (generalmente todos los de
arte menar] y son compuestos los que constan de dos o mas partes (los de arte
mayor). Si constan de dos partes se llaman bipartitos, si tienen tres se |laman
tripartitos, etc. Los versos de nimero par de silabas se suelen dividir en dos
partes, generalmente iguales, cada una de las cuales recibe el nombre de he-
mistiquio. La cesura es una pausa que se hace entre cada una de las partes en
que se puede dividir el verso. La cesura impide la sinalefa y puede llevar lo que
se llama rima interna. Ejemplos:

VERSO CC \H’LH{'}

17 hemistiquio 5 20 hemhtu;um

He dormido en la majada | sobre un lecho de lentiscos, | verso 1°

emhrlagadu por | el vaho 'fde Il:rs hﬂmeﬂns aprtsfns | verso 22

y arrullado por murmullus | tie man mn rummr. | verso 3¢

He comido pan sghrosn | con entranas de camero, | verso 4°
que guisaron los pastores . e iJ"'ritfumrﬁ’ur caiﬁem, | verso 5°
suspendido de las llares ':_'soﬁmfre'_i'ﬁm’gﬂ ﬁgjx ?Eﬁl};v;ﬂ verso 6°

(José Maria Gabriel y Galdrn).

La princesa e

Los suspiros :
que ha perdﬁ
La princes'i;é
esta mudo el

Y en un vas)p_'r_,

La cesura es
gunda).

Se llama dol
pausas y que c
comprende mas
hemistiquios de
quios. Los que s
tes cortas, largas
comportamiento

76 Jose Luis Herrero Prado
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; | verso 2°
verso 3°
verso 4°
verso 5°

verso 6%

uis Herrero Prado

La princesa esta triste ;Qué tendra la princesa? verso 12
Los suspiros se escapan de su boca de fresa verso 2¢
que ha perdido la risa, que ha perdido el color. verso 32
La princesa esta palida en su silla de oro, verso 42
estd mudo el teclado de su clave sonoro, verso 52
y en un vaso, olvidada se desmaya una flor. verso 62
cesura
{Rubén Daria),

La cesura es pues la pausa que hay entre ambos hemistiquios (primero v se-
gundo).

Se llama dolicostiquio (“dolicos” = largo) a la parte del verso delimitada por
pausas y que comprende mas de cinco silabas métricas, mientras que si no
comprende mas de cinco silabas se llama braquistiquio {“brajis” = corto). Los
hemistiquios de un verso que no son iguales reciben el nombre de heterosti-
quios. Los que son iguales se llaman isostiquios. Esta divisién del verso en par-
tes cortas, largas, iguales, desiguales, etc. es un recurso estilistico basado en el
comportamiento tonal v de la pausa.
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1. I Seridlense las diferentes pausas de la siguiente estrofa:

La tarde estd serena, la calma es tanta,
que ni llora el arroyo, ni el ave canta;
la rifaga de viento, que a veces pasa,
llanuras y sembrados, todo lo abrasa.

El astro bochornoso que reverbera
convierte las llanuras en una hoguera;
crujen unas con otras las cafias huecas;
las doradas espigas estallan secas,

v en el fondo pardusco de la barranca,
el agua del arroyo su curso estanca.

(José Maria Gabriel y Galdn).

2. l Sendlense los encabalgamientos que aparecen en los versos si-

guientes:

Ayer amanecid el pueblo
desnudo y sin qué ponerse,
hambriento y sin qué comer,
y el dfa de hoy amanece
justamente aborrascado
y sangriento justamente:

En su mano los fusiles
leones quieren volverse

para acabar con las fieras
que lo han sido tantas veces.

(Miguel Herndndez Gilabert).

José Luis Herrero Prado
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de invierno. Los colegiales
estudian. Monotonfa
de Hluvia tras los cristales.

i Una tarde parda v fria

F

55*' Es la clase. En un cartel

t se representa a Cain

| fugitivo, ¥ muerto Abel,

.' junto a una mancha carmin.
Con timbre sonoro yo hueco

truena el maestro, un anciano

mal vestido, enjuto y seco,

que lleva un libro en la mano.

Y todo un coro infantil
i va cantando la leccidn;

mil veces ciento, cien mil,
mil veces mil, un mill6n.

n los versos si- Una tarde parda v fria
de invierno. Los colegiales
estudian. Monotonia

de la lluvia en los cristales,

fAntorio Machado Ruiz).
1
]
|
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3. I Digase qué versos del siguiente poema son simples o compuestos: sest
wvist
He poblado tu vientre de amor y sementera, ' dt,j
he prolongado ¢l eco de sangre a que respondo del
y espero sobre el surco como el arado espera: ] ipe
he llegado hasta el fondo. i
Morena de altas torres, alta luz v ojos altos, alg
| esposa de mi piel, gran trago de mi vida, : Al
| tus pechos locos crecen hacia mi dando saltos y 1
de cierva concebida, O
Ya me parece que eres un cristal delicado, alla
temo que te me rompas al mds leve tropiezo, . ;Hz
v a reforzar tus venas con mi piel de soldado arif
fuera como el cerezo. ' ¥ bl
Espejo de mi carne, sustento de mis alas, ent
te doy vida en la muerte que me dan y no tomo. Por
Mujer, mujer, te quiero cercado por las balas, Ya |
ansiado por el plomo. Hat
Sobre los ataides feroces en acecho, Yy
sobre los mismos muertos sin remedio y sin fosa y la
te quiero, v te quisiera besar con todo el pecho ] con
hasta en el polvo esposa. ' liba
(Miguel Herndndez Gilabert). ;}::
de |
4. I Sendlense los hemistiquios, cesuras, dolicostiquios, braquistiquios o .
heterostiquios que haya en las siguientes estrofas: {ﬂhﬂ
or
Eres la noche, esposa: la noche en el instante yla
mayor de su potencia lunar y femenina. en
eres Ja medianoche: la sombra culminante al a

donde culmina el suefio, donde el amor culmina,

. (Miguel Herndndez Gilabert).

= José Luis Herrero Prado METRICA ESPAR
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| Palacio, buen amigo,
it.ﬂ compuestos: ¢estd la primavera
! vistiendo ya las ramas de los chopos
| del rio v los caminos? En la estepa
del alto Duero, Primavera tarda,
ipero es tan bella y dulce cuando llegal...
iTienen los viejos olmos
algunas hojas nuevas?
Ain las acacias estardn desnudas
v nevados los montes de las sierras,
. iOh, mole del Moncayo blanca v rosa,
, alld, en el cielo de Aragdn, tan hella!
¢Hay zarzas florecidas
entre las grises pefias,
v blancas margaritas
| entre la fina hierba?
Por esos campanarios
Ya habrén ido llegando las cigliefas.
Habrd trigales verdes,
y mulas pardas en las sementeras,
v labriegos que siembran los tardios
con las luvias de abril. Ya las abejas
libardn del tomillo v del romera.
¢Hay ciruelos en flor? ;Quedan violetas?
Furtivos cazadores, los reclamos
de la perdiz bajo las capas luengas,
Sraquistiquios o no faltarin, Palacio, buen amigo,
;tienen ya ruiseriores las riberas?
Con los primeros lirios
y las primeras rosas de las huertas,
en una tarde azul, sube al Espino,
al alto Espino donde esta su tierra...

(Antonio Machado Ruiz).

is Herrero Prado METRICA ESPANOLA. Teoria y practica. o
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