CAaPiTULD 5

LA PAUSA

1. INTRODUCCION: PAUSAS FIJAS ¥ PALISAS VARIABLES

El verso es unidad ritmica, independiente de las unida-
des de sentido v sintdcticas. Por ello es necesario que en
cada unidad versal exista una materia fonica flanqueada por
dos silencios: el inicial y el final. Los silencios o pausas son
imprescindibles para la percepcion de los versos como tales.

Pero no todas las pausas del poema tienen la misma
duracion mi la misma funcion meétrica: unas son fortuitas,
potestativas, motivadas por el sentido de cada linea poéti-
ca; ¥ otras son estructurales, necesarias para la armonia y la
configuracién ritmica de los versos. Estas tiltimas son las que
aqui Nos INteresan: las pausas fijas.

La pausa versal (final de cada verso) v la estréfica (final
de cada estrofa) son pausas fijas. También lo es, en los ver-
sos compuestos, la cesura que divide ambos hemistiquios
(pausa medial).

Las demas que puedan producirse, por necesidades sin-
ticticas o semanticas de cada verso concreto, son pausas

variables. Son muy cxpresivas, pero su variabilidad v su

{i:'|n':|[1vm'u1 del sentido imposibilitan una sistematizacion.

2. Pausa VERSAL Y PAUSA ESTROFICA

La pausa versal cs la primera y mas necesaria. Es la quie

define el verso, la que justifica su escritura aislada en la pag

na. La pausa versal marca el final de cada verso, y sigue ala
pausa absoluta o inicial. Puede ser mds larga o mas corta.
Sera mas lar

ra 51 viene subravada o reforzada por la sintaxis

COI1 1N

IO Oriogrs:

co de punto, y algo menor si lleva

punto y coma, dos puntos o coma. Sera mas breve —pero no
inexistente- si carece de estos signos. (El problema de la
hi|'_|n'<"li-:':1 carencia de pausa versal, el encabalgamiento, Loy
veremos en seguida),

Mais larga es la pausa estréfica, que se produce al final de
rada estrofa cuando el poema adopta esa estructura. Suele
venir marcada por la ortografia con un punto y aparte, por
lo que su duracion es mayor (salvo en el caso del encabal-
gamiento estrofico, que examinaremos después), Como
I:\'ihll_'l'l bastantes poemnas no estroficos, esta pausa no €3 tan

constitutiva como la versal,
8. Pavusa MEDIAL: CESURA
- . + 1 .
Cesura (lat. «cacsuras= ‘corte’') es ¢l tipo de pausa que
se produce entre dos hemistiquios de un verso compuesto,

generalmente en su parte medial. Veamos unos versos de la
o

«Sonatinas de Rubén Dario:

Los suspiros se escapan de su boca de fresa

perdido 1a risa, que ha perdido el color,»

Dos criterios distinguen la cesura de la simple pausa que

se puede producir en interior de verso por razones sintac-

ticas. Primero: Cuando el primer hemistiquio termina pol

palabra aguda, hay que computar métricamente una silaba
mas, v 51 termina por esdnijula, una menos. El hemistuquio,

: ".. Lt | — . et
POr tanth, s& | Hl'l'll,:ll._l:'i"i exactamente I:-_'".L-'IJ {ll.,-li €l Verso a €50k

respecto. Asi en la «Sonatinas:

oG

14 {3

X

[-1]+7) «la princesa estd palida en su silla de oro-

:Piensa acaso en el principe de Golconda o de €

El sepundo criterio distintive de la cesura es gue en esa

vision de verso compuesto; inclu

en interior de palabra, como hemos o

apitule de Métrica general

a el cong Ll de cesura —uno e los que mavor desacuerdo concitan
entre los investigadores de Métrica—, seguimos al profesor Antonio Chuilis
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posicion wo s fuede froducir sinalefa. En el primero de estos
dos dltimos versos no es posible leer «palida ens.

;. ESTICOMITIA

La tendencia natural de la poesia es a ocupar cada ren-
olon o unidad ritmica con una unidad de sentido. Asi, el
sentido queda potenciado mediante ese aislamiento de la
materia fonica entre el silencio inicial v la pausa final de
verso. La coincidencia entre linea poética y unidad de sen-
tido se llama esticomitia.

No debe entenderse como simple convencion, puesto que
casi todos los pueblos, épocas v culturas respetan este princi-
pio. La poesia grecolatina, la biblica {originariamente prosa,
rlit,]m{*u%;l en esticomitia por San Jeromimo en su Vulgata), o
en lengua espanola la épica y la lirica primitivas, respetan la
esticomitia versal. A lo largo de toda la literatura hispanica
hav un predominio de versos esticomiticos, pero encontra-
mos va algunos encabalgamientos —el fendémeno contrario—
desde el l;i;_{l-::- XV, y esa tendencia al encabalgamiento aumen-
ta en los siglos XIX v xx. Los primeros cultivadores franceses
del verso libre lo justifican precisamente por la esticomitia:
cada linea poética debe contener un pensamiento ('-!Jr'l']'l)]{‘-
to, con intlvpt'lldt‘urij de su extension; pero pronto el enca-
balgamiento gana terreno tamhbién en el verso libre,

En realidad, los valores estilisticos de los versos con esti-

comitia y con encabalgamiento son antitéticos: serenidad /agi-
tacion; lentitud /prisa; calma//angustia; inmovilidad / movi-
miento; racionalidad /emocion; etc. Ohsérvense varios de

estos valores en dos poemas de un mismao [}(]t'lil. !'Z:-.‘it" Hierro:

EFTTAFIO PARA £.A TUMBA IDE LN POETA

« Toqué la creacion con mi frente

Senti la creacion en mi alma
L.as olas me lamaron a lo honco.
Y luego se cerraron las aguas, -

wl ||"'_'|.'| a mi lado, Trae

una rama. {He mieve

irreal: su elemento
es la muasica. Viene
quebrando los silencios

maravillosamente ).

5. RUPTURA DE LA PAUSA: ENCABALGAMIENTO.
VERSO ENCABALGAN Y VERSO ENCABALGADO

mbement==} es el fendme-

Fl encabalgamiento (fr. «enj
no contrario a la esticomitia. Se produce cuando el verso
no contiene una unidad de sentido, ni mayor ni menor, sino
5010 una parte. Mediante el encabalgamiento, el sentido se

prolonga en el verso siguiente, y la materia fonica versal

sufre algunos cambios: disminuye mucho la pausa versal

{aunque no se suprima, en las buenas dicciones), y como

|.L:|1|P|_-||-.:|:':.{-,|L S0 |]:mh;('|' un tonema” il‘.:‘*;‘.-n:‘l';[('*.il. de sus-
pl.'llnin:':ll, en el final del verso cuyo sentido no esta comple
to. De hecho, el encabalgamiento supone un efecto de sus-
pension en el verso: de su sentido y de su sonido,

Llamaremos verso encabalgante a agquel cuyo sentido se
prolonga en el siguiente, v verso encabalgado a aquel que
completa el sentido del anterior.

b, TIrOS DE ENCABALGAMIENTO
Serun la unidad gramatical que encabalga, hay dos tipos

hasi
sirrema {0 de «smiembros=) —el mis frecuente="

os: encabalgamicnto de palabra, v encabalgamiento de

En este capitulo tenemos gue re ferirnos con mayor frecuencia que

iraciom francesa sobre Mérrica, dado que esta culiura es 1y

que antes v mas ha reflexionado sobre el fenomeno. Pierre Bonsard {5, xXvi)

5 quien ored e] verbo e mhbers con el sent romas alla

del versa’ (Deuxieme Prélace de la &M n el siglo xvin, Malherbe

Boileau proscriben el encabalgamient e llaman «suspensions,

Bifi: 69717 la inflexion

Entendemos por tonema, con T, Na
de vor que se produce en la filtima silaba acenmada de un gropo fonico,

dmente en la siguiente o siFuientes, Hay cinco tonemas basicos en

El csirremas, sepiin Antonio Quilis (15 -A3) es una agru
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Segun la unidad e atectada (hemistiquio, verso,

estrofa), hay tres tipos: medial, versal v estrofico. El enca-

amiento medial prolonga el primer hemistiquio sobre el
segundo; el versal deshorda la semasia de un verso sobre el
sipuiente; v el estréfico hace lo mismo entre estrofas sucesi
Vas

segun el efecto estilistico producido, hay dos tipos: enca-

balgamiento suave v abrupto.

7. ENCABALGAMIENTOS SUAVE ¥ ABRUPTO

Comencemaos por este Oltimo, puesto que su distincion
es muy nitica. Encabalgamiento suave es aquel que se pro

longa hasta mas alld de la mitad del verso siguiente,

Encabalgamiento abr upto, el que incide sobre las primeras
silabas del verso siguiente, antes de su mitad®. Veamos
amhbos tipos —respectivamente, abrupto v suave— en estos
versos de Garcilaso de la Vega:

«¥o va me consolaba en ver serena
tu il‘]lﬂg’ﬁll. ¥ tan bucna v amorosa.«

«cual queda el blanco cisne cuando pierde

la dulee vida entre la hierba verde. »

pacion de partes de la oracion que no permiten una pausa en su interior:

SUSLATYTIVO + &

hetro y viceversa; sustantivo + complemento determinativo;

verbo + adverbio v viceversa; pronombre 3

O, PrepHis 1Ty, CoTjuncion v

articulo + elemento introducidoe; tiempos COMPUEsos de los verbaos y peri

frasis verbales; palabras con preposicion; v oraciones adpetivas especificativas,

Creemos que este cond epLo de sirrema es mas i oductive
Métr

na F. de Saussure « ||:_||r||:i|,'| cormbi

jue el de ssintagmas, proximo a €, Con la palabra «sine

1c1on de elementos conbignos en

a cadena habla

prefijo + palabra («=re-lire-}, sustantivo + adjetivo («la

vie humaines)

AWCiOm simple {«Diew est bones), ¢ incluso oracion com

puesta («5'i] Fait beau LTS, NOUS sOrironss|.
)

oxima también al sirrema v al sintagma estd la clisica nocidén de
«=ka « gt ), smembrume (lat), El kolon o miembro os cada una de
luas partes en que se divide «] periodo. Es unidad menor, generalmente

breve, y no s independiente —salvo en ¢l caso de los |_|-:-1'_':n:|_|::\. e un solo

e

Cir. Damaso Alonso { 1987:
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Ciertos poetas que escriben una poesia intensa y de agi-
tadas emociones utilizan mucho el encabalgamiento abrup

to. correlato de su animo sacudido, Asi Blas de Otero:

..|'|||'|||||, busco ese horror, esa 1A

martal, que arrastra inconsolablemente.»

§in embargo, también podemos tener encabalgamicn-
tos abruptos —como en el ejemplo de Garcilaso que ac abia-
mos de citar— sin csos valores estilisticos de fuerza o brus-
quedad”,

' Fn métrica francesa, el verso encabalgado con encabal-

pamicnto abrupto se llama «rejets,

8. ENCABALGAMIENTOS SEGUN LA UNIDAD GRAMATICAL Y LA
UNIDAD METRICA AFECTAIMAS

La palabra y el sirrema son, como acabamos de ver, las
unidades gramaticales que pueden recibir ¢l encabalga-
miento, Y las unidades métricas que lo reciben son el hemis-
tiquio, ¢l verso y la estrofa. Por ello, desde el punto de vista
métrico hay tres tipos de encabalgamiento: medial, versal y
estrofico,

Una combinacidn de ambas clases de unidades da lugar

a los siguientes tipos tedricos de encabalgamiento:

1. De palabra (tmesis): en posicion de hemistiquio, verso

o estrofa.

2 De sirrema: en F]'Hi"‘ ion de hemistiquio, verso o estrofa.

Decimos tipos tedricos porgue, en la realidad literaria,
alguna casilla puede quedar vacia. Asi no hemos encontra-
do tmesis de estrofa, pero si de verso y —tal vez— de hemisti-
quio. La posibilidad de tmesis estrofica sigue abierta

M. v AL Pardo (1998: 26-28) senalan que en el encat

abrupio, para el efecto de brusquedad, cuenta mucho no s6lo el nimero

srsns, ESLOS Aulores

silabas afectadas, sino ambién el sentido de los

n la conjuncion recuente del end abalgamiento aby UL Con
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miterilo de tealabra (fmesis)

El encabalgamiento léxico o tmesis (gr. «tmesis»: ‘corte’,
‘separacion’; lat, «tmesis»; port. stemese») es la ruptura de
una [JLI|'.=.]:-|'.l_ (ue se reparte entre dos unidades métricas
consecutivas. Es un '.ip-"a de encabalgamiento muy lamati-
vo, aundgue poco frecuente. Lo hemos hallado en posicion
final de verso, marcado ortograficamente casi siempre con
un guion que indica ruptura de palabra. Podriamos pre
guntarnos también si existe en posicidn final de hemisti-

(quid, donde no recibe ninguna marca ortografica v suele

sl rhw‘:apvl bido, considerado como mera alteracion rit-

mica o juego de tensiones’,

8. 1. 1. Tmesis versal

a ruptura de palabra en posicion final de verso es un pro

cedimiento métrico latino, Lo vemos en Horacio™ s luego en

En Retorica se considera tmesis a la ruptura de una |_|._|_" vhra com-

pruesta por separacion de sus dos elementos. En Mérica afecta al linal de

verso —cs €l caso que agqul nos interesa— v al interior de verso —donde

conslituve un tipo de h perbaton—. Frecuente en Homero oo fend-

meno que atafe a la composicion relajada de palabras, pasa a la poesia

oriega v la

A COmMO recurso metrico (p. ¢, en las § ray dle Virgilio

seplem- subiecta -trioni= . En la poesi
M:

espa glo de Oro (. A

ral, 198 102) 2 encuentra este tipo especial de hipérbaton,

menta en dos una palabra para intercalar otra en medio. Se usa

la su artificiosidad- para la poesia jocosa, Asi Quevedo

wles en un dia

Lhuien quisiere serv colie en solo un dia,

la geri- aprenderi -gonza siguicenies

los eqemplos de Trillo v Figueroa, v de Jauregni —respectivamente—:

Vardn que elegante- (al revés) -mente

e Hololernes profing escarmiento
oo 1 leencia
allas espero cantr -mente-

Sin fines parddicos se encuentra en Medrano

ACmo biene ser aveniurado

nhre algumo sabio a wodas hiors
Horacio en la oda «Parti LS o i TR R
T el i Artius mnckas guantiont fenestrass escribe:

I SICCTT AN s GErees e

L3 PALISA L3

la poesia provenzal”. En lengua espanola encontramos tmesis

versal con una cierta frecuencia en Fray Luis de Ledn, como
imitacion clasica o bien renacentsta italiana {Ariosto)

7 Y como la alevosa
11 B Antea movio a Petro con fingida
7a ruerella apresurosa-
" h mente quitar la vidas
En tiempos mads proximos, emplea el encabalgamiento
léxico Paul Verlaine, v, en nuestro pais, Juan Ramon Jiménez
171 511 |.|I'E'I'I'I{".;|. l."..:'::"l el
« T, que entre la noche bruna, «jAsno blanco; verde y ama-
en unad Lorre amari- rille de parras de otono;
Na, eras como un punto, joh lunal  asno dulee v blanco, penas
sobre una i,= leva 1 duelo de adornols V!
Mis cerca de nosotros la utilizan Blas de Otero, José
Hierra v Arcadio Parde'™. De todos modos, no es proc edli-
miento usual. En los poetas modernos parece deberse a
una bisqueda de oniginalidad musical, de tension entre
pausa versal v palabra,

e magis sul nter-

Thracio hacch;

iy vesmniae,

Y también en la oda =COtium divos roga

|- Crrosphe, non g

C PUTEFLLNL Ve-

nale nec aro

rims trencates, mencionadas en el capitulo de la

co Ariosto escribe en el canto 28 del Orlando

" che ne per cosa delia,
mostriata che gli spiacci
|1 conosca che diretta

mente a swa Macseh danno si faccia

ek

1 g
Chros ejemplos de este Altimo libro: «agquella puerta con jara- £ mago cn

Ly estrodas pertenecen, |!'\|'l|'-'| vamente, a La

sus rojos ladrillos...o: «lepnte v mudo, como otro dios, andando 2 entre los

chopos de oro, gue cantando le escan al cielo libre v transparente.s

Fhero, en «Paso a pasos, de Este ne es an Dive <Ponte la muerte pog

loz hevm Loon las fo

Ven. A- / lejémonos de Europa.» Hier

15, tres- [/ clentos mil §

o8 i trescien

1ol 42 roqué i

1ias e ser Hl, precisa-

nombre dilnidos. Y Arcadio | i




(14 LA METEICA ESPANCLA EN SU CONTEXTO ROMANICD

8. 1. 2. ;Tmesis medial?

Podemaos, como hipotesis, formul 1 posibihdad de que

exista también fmesis entre hemistiguios {o medial). Menos a

mativa que la tmesis versal, carece de signo ortografico que

indique la ruptura ritmica de la palabra. Los modernistas
utilizan esta ruptura de palabra, en los versos compuestos,
para crear variedad v tension metrica. Asi en estos ejemplos
de Rubén Dario y Juliin del Casal —respectivamente-, tal
vez hava que leer con tmesis «sonaban alter-/natvamente»
v «con el espiri-/tu de Dalilas-:

} (5+5)  «jAntes de todo, gloria a 6, Ledal —mo e g
(5+5) Tu dulce vientre cubrid de seda D
(5+5) ¢l dios, Miel v oro sobre la brisa g

sonaban alternativamente.. e W
10 (5+5)  «Enire cojines de raso v lila, ] e
110 con el E“.‘ij)i’l"i[ll-. e Dalila, i L A L

8. 2. Encabalgamiento de sirrema: versal, medial y estrofico

Es, con mucho, el tipo de encabalgamiento mas fre
cuente. Rompe una unidad gramatical menor —de ciral
quier clase— dentro de una oraciom. En el poema, puede
producirse encabalgamiento tanto entre hemistiquios como
entre versos e incluso entre estrofas, todos ellos consecuti-
YOS,

Citaremos como ejemplo de encagalgamiento sirremati-
co versal este fragmento de Garcilaso de la Vega:

11 <on tanta mansedumbre ¢ cristaling

11 '|':1,_'||,| en __:||,||'|;._-_ parte caminabax

Como ejemplo de encabalgamiento sirrematico medial,
este otro de Ruben Dario:
T+ «Maravillosamente danzaba. Los diamantes

negros de sus pupilas vertian su desiello;

era bello su rosiro, Cra un rostro tan bello

I+ como el de las gitanas de don Miguel Cervantes
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Y, por dltimo, como ejemplo de encabalgamiento estrofi

co, estos otros de Jorge Luis Borges:

11 = Torclas las cosas son palabras del
1 Iediomma en que Alguicn o Algo, noche v dia
Escribe esa infinita alzarabia
1 I I garal

Che es la historia del mundo. En su tropel

11 Pasan Cartago v Roma, vo, 10, &,

11 Mi vida que no entiendo, esta agonia
11 D ser enigma, agar, criptografia

11 Y toda la discordia de Babel.

Con relacion al encabalgamiento estrofico (también lla-
mado interestrofico), anadiremos que, aunque la pausa
estrofica suele respetarse, en el Modernismo v Post-
modernisimo —con algin ]Jl't't't'dvlm* en el Barroco'™ e inclu-
s0 entre los trovadores “— encontramos infracciones a este
principio. El encabalgamiento estrofico produce efecto de
sorpresa en el lector, v también de ligazon entre los conte
nidos de las diversas estrofas, Pero sobre todo produce sen-

sacion de transgresion, de modernidad.

9. ENCABALGAMIENTO PRECEDIDO DE PAUSA:
CONTRA-ENCABALGAMIENTO ARRUPTO

Dentro del amplio tema del encabalgamiento, vamos a

ar de un caso especial: el que en métrica francesa se

CONOCE COMo «contre-rejets 7, v que nosotros denominare-

maos contra-encabalgamiento abrupto. Consiste en que un

> Por ciemplo, en Quevedo: «El velme de Sepura de la Sierras, en sex

Letos-lira, encabalga su primera estrofa sobhre 1a segunda. Mas extremada

mente ann, ¢ «Himno a las estrellass, iFualmente en sextetos-lira, no con

cluye oracion (no incluye punio cstrofico) hasta después de la 9° estrola

Las 8 earrofas anteriores estan SCPATAias entre 51 solamente por coma o

|:||I| I.l.l:'l'll V OO

Cardenal: «Una ciutat fo, no sal cals=, Enlaza la estro-

Qe vezon estar suaumens con la siguiente: «C il

t Iéloquence. Car

nt m'épouva
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fragmento versal breve —inferior a la mitad del verso- esta
aislado por pausa interna en posicion final de verso, v enla-
za con el verso siguiente™, Por ejemplo, en Rubén Dario:

14 El tren iba rodando sobre sus rieles. Era
15=14 7 en los dias de mi dorada ||Ii|'|:l'--.'l.|

11 v era en mi Nicaragua natal,

14 De pronto, entre las copas de los drboles, vi
14 Un CONG EIEaniesco “calvo v do” ¥

11 Neno de antiguo orgullo wrinnfal, -

El contra-encabalgamicnto abrupto, con su distanciamien-
to del esquema normal del verso, produce un efecto de sor-

presa y pone de relieve la palabra o palabras que lo contienen.

10. SINAFIA ¥ COMPENSACION

Los casos de «sinalefa entre versoss», en que versos con-
secutivos equilibran su silabismo embebiendo ¢l primero la
]'1|JL'| metria del segunds 18 podriamos constderarlos como
un tipo muy especifico de encabalgamiento versal. En ellos
lenemos que suponer que queda suprimida I pausa del
verso primero. La «sinalefa entre versos» comprende dos
casos: la sinafia v la compensacion,

La sinafia consiste en enlazar la vocal final de un verso
—el primero— con la vocal inicial del sigiente, Ili;}t'1'u:t"1|'1rn.
\ su vez, la compensacién consiste en que un verso agudo

% Fete raso entra dentro del conc £ L de sbraguistiquios (A, Quilis:

1 940G BA-RS- § ento de verse inferior a cuatro silabas), junto con otros

casos: fragmento inicial de verso separado por dos pausas; fragmento final

i estilis-

verso separado por dos pausas, St nala A, COuilis la potenciag
tica de las palabras en bragquistiquio,
Y Este verso puede ser interpretado como alejandrino con primer

o agudo, por tonificacion de una palabra atona en posicion

- tanto con una silaba mas | los dias de mi / dorada pri-

maveras]; o bien como tridecasilabo ternario {«en log dias = de mi dora-

% hablaremos de

da — pr (En el capitulo de los Mewros espafio

wlrinos)

CRLODS LT % que alternan con

" Volveremos a tratar de esmns casos de hipermetria en el « .||l|||.|:.l del

Metro
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—nuevamente el primero— embebe la silaba inicial del
sipuiente, hipermétrico.
Sin

fia + t'g:ll'.|]t'|'.ﬁ:li':.i':|] SUTFEN Casi *—.i|'|||5||{' £ VETSOs
breves o muy breves, Asi en los tetrasilabos de las «coplas
de pie quebrado» del siglo Xv, donde encontramos nume
rosos ejemplos de sinalefa entre versos, De modo mas espo-
radico en otros periodos, y siempre con metros muy breves,
hallamos versos aparentemente anomalos, con una silaba
excedentaria, que se explican por equilibrio o compensa-
.'_"l.I|'| CNmre yersos O« |||-.i_i_’\‘;|,|l 15,

La sinalefa entre versos existe va en la métrica clasica.
En la espanola estd presente desde el siglo x1v. Nuestros pri-

meros teoricos de Meétrica —Juan del Encina, _\{*bl'ji;al i

Correas, etc.— observan con curiosidad el fendmeno.
Modernamente se distingue entre sinalefa entre versos pro

i g a 'y P |
|)I.II'III.']I|.{' dicha {sinafi }, ¥ COMPensacion” I.

Veamos un caso de sinafia en este poema en trisilabos
de Juan Ramon Jiménez:

A {Te acnerdas?
3= El campo

3 Moridao

3 - pintaba

(4 —3 =) 0[S 0j0s
3a benditos

5 - alegres

3 estampas...
3a Laos ninios, .=

() bien en Jorge Manrique:

«Mo se 08 haga tan amar

la batalla temerosa

Adrma este anior uUE =L COIMIETIED del verso podemaos entrar con

medio pie _'.'l.'i-:i:::-.:- el cual no entra en el cuento et medida con los otros,

Tan bien avemos de presuponer [L..] que cuande 1a clicion acabare cn

vocal et se sjionie

OTA QU COMIENCE S850 IMESTIG L1 Vi al, echamos i'!l:i'.l'.-

efr. 19940 163

nas veses |a pramera o

las.» [(Nebrija, 1492,

Para la definicién de ambaos fi
Fonética expe

wmenos ¥ su fundamentacidn en la
mental, vicase ME Josefa Canellada de Zamora (1949),




| 08 LA METRICA ESPANOLA EX S0 CONTEX T ROMANICO

Ha pues otra vida mas larga

ama glorinsa

En Jorge Manrique encontramos igualmente compen-

SACTON:

8 a «Aungue esia vida de hono

Hh LATTHEROMCCN £35 € termal

oo ni verdadera;
Ha ITVASs, COor -lf:l. €5 muy mejor
8h que la otra tempaoral,

5oxd o perecedera..

CafriTuLO B

EL METRO

1. METRO Y VERSO

El metro es el nimero de silabas que integran cada verso
o linea poética, La palabra proc ede del griego smétrons
(‘medida’, ‘'norma’). El metro es el elemento basico en la
versificacion de todas las lenguas romanicas’,

Tiene tanta importancia el metro y es tan configurador
de la unidad poética —el verso—, que a menudo ambas pala-
bras. sversos v ametros, son usadas como sinonimas. Por

sjemplo: cuando hablamos de verso actosilabo o metro

octosilabao.

Hemos definido el verso como la porcion del poema que

5

alla separada por dos pausas versales (y graficamente
1. ¥ definimos

ietro como el niimero de silabas comprendidas

por dos blancos: el inicial del verso y el final

ahora el m

€11 £5€¢ VOIS,

La unidad que ahora llamamos «metros recibio en las
Poéticas medievales v renacentistas el nombre de --|m*--"
Este uso sobrevive en la Métrica actnal cuando hablamos de
«coplas de pie quebrados.

Ortogriaficamente, los versos espanoles (v los portugue

ses e italianos) -salvo el inicial, o cuando lo pida la orto-

Fambién en oiras versificaciones muy lej

Japonesa, €l metro o5 el elemento fundamental. En las ler

cuya base ritmica es ¢l esquema acenmal, el metro adguiere valor esuru

irante 3 partir del fluencia francesa.

Asi lo defie J no es otra cosa en el wobar sino

VI ayuntamiento de clerto nivmero de silabas; y limase pie porgue por €l
st mide todo 1o oL trobamos: v sobre los tales Ili:,'\ corre v roda el soni-

i

de Ia copls Fambién en la méwica ina encontramos la palabra

«“priede

con este sentido. Su ovigen es mediolatinog




