Fr. Tkadlik: Zdzra¢né uzdraveni,

pocatek 30. let 19. stol., detail
stiedni édsti

Ant. Manes: Krajina se
Zriceninou romanského chramu
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MALIRSTVI

Charakter nasi malby na poéatku 19. stoleti udavali umélci prodluzujici dosud vytvarnou
kulturu pozdniho baroka (krajinaf F. X. Prochazka) nebo ti, ktefi starSi tvorbu spojovali
s romanticky orientovanym klasicismem (Ludvik Kohl). Historickym meznikem, kterym
zac€ina nova etapa vyvoje naseho malifstvi 19. stoleti, se stalo zaloZeni prazské Akademie.
Do jejiho ¢éela byl uveden solnohradsky rodak, komorni malif biskupa pasovského Josef
Bergler (1753-1829). Ten po léta prosazoval stfizlivou, podle klasicistnich pravidel peclivé
vypracovanou tvorbu, zaloZzenou pfedevsim na kresebnych prvcich. Druhym ucitelem praz-
ské Akademie byl vedutista Karel Postl (1774-1818), ktery vyucoval krajinomalbé. Mladi
adepti uméni nachazeli u ného pouéeni o klasicistni struktufe obrazu odvozené od Poussi-
na, Lorraina a Ruisdaela, o dokonalé technice tvorby.

Vzdor nevyraznym Skoinim podnétim vySli z PraZské Akademie i vyznamni autofi jako byl Tkadlik
a Manesové i se Skolou voiné spjaty Machek a Navratil. FrantiSek Tkadlik (1786-1840) pochazel
z patricijské rodiny. Jeho tvorba byla prostoupena intelektualnimi zajmy malife a racionalis-
mem. Videnské a fimské studium mu dalo Siroky rozhled a malifské zku$enosti. Obraz
Potopa (kolem 1826) nezastira Tkadlikovu vytvarnou inspiraci dily Raffaela, Michelangela
a zejména A. Carracciho, ani umélctv vztah k baroknimu dynamismu. V zavéru Zivota, kdy
byl umélec povolan na prazskou Akademii k pedagogické éinnosti, zesiloval kolorismus jeho
malby aZ k vyraznym kontrastim Zivych barev, které nepostradaly poetické ladéni, nékdy az
jisty pfidech mysticismu. K stéZejnim dilim malife patfi Sv. Vaclav a Ludmila pfi msi (asi
1837), obraz, ktery je dokladem Tkadlikovy schopnosti velkoryse organizovat obrazovy
prostor, plasticky modelovat tvar, oprostit malifsky celek od podruznych detaili a pfitom
nezbavit dilo citové vroucnosti. Rada praci dokazuje, ze Tkadlik byl i vybornym krajinafem
(Italska krajina, kolem 1835).

Ve srovnani s Tkadlikovou tvorbou je oviem dilo krajinafe Antonina Manesa (1784-1843)
bezprostiednéjsi, i kdyz snad méné kompoziéné organizované. Od pocateéniho realismu
sméfovalo Tkadlikovo dilo k idealizaci, u Manesa tomu bylo naopak. Do naseho povédomi
zapsal se Tkadlik jako figuralista, Manes jako krajinaf. Manesovy ideaini krajiny jsou sice
klasicistni, na rozdil od Postlovych krajin maji v8ak fadu realistickych prvk( pfevzatych
z konkrétniho jevu reality (Krajina s belvedérem). V tvorbé Antonina Manesa se nejednou
setkame aZ s mistopisnym zajmem. V pozdéjSich dilech uplatnil Manes délivy rukopis
a nékteré jeho studie mély jiz moderni vztah k atmosféfe. Obsahova napln fady pozdéjsich
praci se jiz pfiklanéla k estetice romantismu (Kokofin, 1839).

V portrétni malbé vynikal Antonin Machek (1775-1814). Mél pfirozeny vytvarny tempe-
rament, ktery jeho akademické vzdélani neutlumilo. Z barokni tradice si uchoval velkorysost
obrazové koncepce, modelaéni dovednost a sklon k sumarnimu podani malifského celku
(Portrét sochafe Josefa Malinského). Koncem prvni étrtiny 19. stoleti pronikla do jeho
tvorby klasicistni vécnost a biedermeierovsky realismus i pfiznaény zajem o kostym a detail
charakterizujici spole€enské postaveni portrétovanych osob (Barbora Smetanova, 1832,
Podobizna neznamé pani z Litoméfic).

Nejzajimavéjsi postavou naseho malifstvi prvni poloviny 19. stoleti byl Josef Navratil
(1798-1865). Dlouho patfil k umélcim téméf neznamym. Staral se nejdfive hlavné o prosperitu
své dekoratérské dilny a hmotné zajisténi rodiny. Vyzdoba libéchovského zamku je dokla-
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dem pozvolného rozvoje jeho talentu. Pocatkem ctyficatych let se vsak jiz zietelné projevily
Navratilovy koloristické schopnosti a jeho smysl pro realistické pozorovani. K stéZejnim
dilum Josefa Navratila patfi vyzdoba tzv. Alpského pokoje zamecku v Jirnech (v stfednich
Cechach) a malby Michalovicova domu v Praze. Jako malif schopny vyjadrit jiz svételné
atmosférické fluidum krajiny a citlivost k barvé, temperamentné rozvedené do tavnatych
odstinu, vynikal Navratil pfedevsim v zachycovani detaill. Jeho Zivelny malifsky tempera-
ment a citlivost pro smyslové hodnoty reality prostupuji fadou drobnych obrazu z prostredi
divadla, spoleenskych Zanr( a maleb zatisi (Herecka, Ctenarka, Prekvapeni, Pastika,
Maso na talifi, Trdlovec). Otevienou otazkou zustava, nakolik byla okouzlujici Navratilova
dila vysledkem umélcova zaujeti estetikou druhého rokoka a nakolik vyplynula z prostého
barevného opojeni, jez bylo zakladnim rysem umélcova vztahu k realité. Dilo Josefa
Navratila se do znaéné miry vymyka stylovym kritériim, nabyva ryze narodni osobitosti, ale
souéasné se stava vyznamnym, le¢ dosud piné nedocenénym fenoménem evropského
malifstvi 19. stoleti, jenz souznél s dobovym romantismem.

Hiavné v éeském prostiedi nabylo na vyznamu dilo Josefa Manesa (1820-1871). Aniz by
Manes zapiral svoji vytvarnou kazen, kresebnou noblesu a zdrzenlivost, pfijimal senzualis-
tické podnéty i z druhého rokoka. Vlastnosti jeho malby vyplyvaly z rodinné vazby k prostfedi
prazské Akademie (kde uéil od r. 1836 jeho otec i jeho stryc Vaclav). Vyvéraly téz ze socialni
vazby k Slechtickym vrstvam a z pobytu v kulturné Zivém prostfedi Mnichova. Vyznamnou
roli sehravaly i osobni vlastnosti umélce obdafeného vytvarnymi viohami. Jiz jako student,
po neshodéach s novym feditelem prazské Akademie Rubenem, odesel umélec do ciziny.
Nejstarsi Manesovy prace nezaprou Tkadlikiv viiv a vzdélani v akademické tvorbé, zejmeéna
v kresbé. Jeho obrazy Smrt Lukase Leydenského nebo Setkani Petrarky s Laurou jsou
dosud klasicistné hladké, barevné tlumené a budované pfedevsim na kresbé. V Mnichové si
umélec osvojil romanticky vroucny vztah k venkovskému prostfedi, k Zivotni realité prostych
lidi i k osobitym jevam jejich Zivotniho prostiedi, zejména krojovému bohatstvi, poetizujici
pohled na svét i lctu ke kresbé a lehké technice akvarelu. Kresba a akvarel zistaly
nejsilnéjsi strankou Manesova dila (ilustrace Rukopisu kralovéhradeckého, kresby
k lidovym pisnim, Libanky na Hané, 1849).

Vyznamné misto nalezi Manesovi i v malbé portrétni. Jeho portréty pfekonaly popisnost
Machkovych obrazii a pronikaly pod povrch vnéjsiho jevu, aby postihly duSevni Zivot
model(. Nejednou dosahovaly monumentality pfipominajici dila renesanénich mistru. Vedle
podobizen ¢lent rodiny Silva Tarouci, manzel( Venduldkovych a Vaclavikovych patfi
k nejznaméjsim Manesiv portrét Luisy Bélské a ideélni podobizna Josefiny z r. 1855.
Piisobivost téchto portrétl souvisela patrné s citovym vztahem malife k nameétu. Plati to
rovnéz o drobnych malbach prostoupenych minuciositou druhého rokoka a senzualismem
této tendence (Jitro, Veéer, Svadlenka, Na vyleté, Cervené parapli¢ko). Zviastni roli
v Manesové tvorbé sehravaji i dva protéjsky krajin z povodi Labe: Ripsky kraj a Labska
krajina. Tato dila se jiz zbavila klasicistni sevienosti i romantické transformace namétu.
Krajinny vysek reality je v nich vidény v jeho konkrétnosti, ale i jako monument, v jehoz
pozadi tkvi ideje duchovni povahy. Néco podobného Ize fici rovnéz o obrazovém cyklu
zhotoveném pro vyzdobu prazského orloje. Idealizované postavy lidu slovanského davno-
véku se staly odkazem generaci Narodniho divadia.
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Pred ¢asem byla nastolena otazka vyznamu tvorby Amalie Manesoveé, jeji malifska
senzibilita je srovnatelna s virtuozitou jejiho slavnéjsiho bratra.

Treti ze sourozencu Manesovych, Quido Méanes (1828-1888) je povaZovan za uméice,
jehoZ vytvarny vyznam neprekrocil rovinu dobovych konvenci. Byl to typicky malif Zanrd.
Nejzajimavéjsi jsou jeho obrazy z konce padesatych let éerpajici ze staropraZskych namétu.
Jeho vrcholnym dilem je malba vyjadfujici Stastny a poklidny rodinny Zivol, zasazena do
exotického prostredi: Cinsky cisar Kien-long sklada chvalozpév na éaj. Napadny je Zivy
a syty kolorit obrazu a jemné diferencované barevné reflexy dila. Odchod Quido Manesa do
némeckého prostredi Disseldorfu ved! k splynuti pozdéjsi umélcovy tvorby s cizim prostie-
dim.

Trvalym pobytem v ciziné se zaclenil do zapadoevropského uméleckého kontextu i Jaroslav
Cermak (1830-1878). Umélec byl po cely Zivot oddédn ndrodnostnim z4jmdm zdpadnich
a zejména jiznich Slovant (Dalmatska svatba, Unos Cernohorky, Ranény Cernohorec).
Pafizska spolecnost ocerovala Cermékovu vytfibenou malifskou formu, klasickou uslechti-
lost jeho obraz(i a jejich jemné barevné ladéni. Realistickym postiehem prekonal Cermak
vétsinu nasich malifa historickych namétu.

K skuteéné velkym realistim naseho malifstvi 19. stoleti ve smyslu Courbetova objektivis-
ticky zaméfeného naturalismu (&i realismu) patfili malifi Viktor Barvitius, Sobéslav Pinkas
a pfedevsim Karel Purkyné. K nim Ize pfifadit téZ krajinafe Adolfa Kosarka. Do celoevrop-
ského kontextu se nejvice zaclenil Karel Purkyné (1834-1868). Jeho vyznam pro nasi
vytvarnou kulturu byl rozpoznan az dlouho po jeho smrti. Rodinné prostiedi, ur€ované zajmy
a spole¢enskym postavenim otce mu davalo dobré intelektualni i materialni pfedpoklady pro
tvlréi ¢innost. Spoleénost ovlivnéna narodnostné buditelskymi ideami oéekavala véak od
malifského dila literarné koncipovanou fabuli, proto pro praci Karla Purkyného neméla
pochopeni a usty napi. samotného Jana Nerudy ji odkazovala do roviny neplodného
femesla. Dilo ocenil az po letech historik uméni F. X. Jifik a malif Emil Filla. V souladu
s dobovymi nazory pozitivistl vnimal Purkyné nejobjektivnéjsi stranku skuteénosti, zachyco-
val jeji materidlovou povahu, zviastnost povrchu a struktury pfedmétl. Skutecnost tak
vyjadfoval pravdivé, bez pfikras, ideji a legend. K poloze dobového, sentimentainé ladéného
Zanru inklinovalo jen jeho nejranéjsi dilo (Déti divajici se na obrazky, 1853). Néktere
Purkyného prace vznikly ovéem i pod vlivem estetiky druhého rokoka (J. V. Stanék jako
a spekem, 1861 paze). Srovname-li obrazek Boulognského lesika & Purkyného Podobiznu pani Kfikavo-

vé s kteroukoliv podobiznou ¢i krajinou té doby, uvédomime si tvaréi pfinos malby naseho
realisty: volny malifsky rukopis, svéZi kolorit, skvrnovity pfednes blizky francouzskému
krajinafstvi. Robustni hutnost malifského celku, pojeti postav a véci jako fenoméni nemén-
nych v ¢ase, klidné a vécné nazirani na skutecnost v jeji materidlové podstaté nalezneme
i na Portrétu rodiny fezbafe Vorlicka, na némz se umélec nezfika bohatych koloristickych
moznosti. Kompoziéni schéma opakujicich se trianglovitych utvar( je tu pfevrstveno eliptic-
kym staZenim scény. Dilem pronika nesentimentalni vécnost a statiénost dana tim, Ze obraz
nezneklidfiuje sebemensi dusevni ani fiktivni fyzicky pohyb postav. Podobné plsobi té2
¢asové blizky obraz Kovare Jecha (Politizujici kovar, 1860). Velkou ¢ast této malby vypliuje
zatisi s dilenskymi nastroji. Velasquezuv viiv, patrny jesté na tomto obraze, zahy vystfidal
ohlas klasické renesance a metoda malby za pouziti teplého benatského koloritu. Inspirace
starymi mistry nalezneme na Podobizné& umélcovy choti i na znamém Portrétu zpévacky
Emilie Bubenickove.
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Po malé ouvertufe po poloving padesatych let se mnozily na pocatku nasledujiciho
desetileti obrazy zatiéi. Jiz jejich nazvy: Sova snézna, Zatisi s pavem, Zatisi s cibuli a se
§pekem atd. naznacuji hlavni smér vytvarného zajmu malife, ktery se obracel k bohatéemu
rejstiiku materidlovych struktur pfedmétl a k vystizeni reality ryze malifskymi prostredky.
V zavéru své kratké tvaréi drahy maloval Karel Purkyné obrazovy cyklus studii postav
Shakespearovych her.V pojeti, které pusobi jako nahodny vyfez ze skutecnosti, i ve svézi
tFisti barev bychom mohli spatfovat jiz zarodek impresivniho pojeti malby. K témto vysled-
kiim dospél malif na zakladé svych dfivéjSich zkuenosti s estetikou druhého rokoka, byl
viak na cesté k uréeni vyznamu krasy barevné hmoty pro moderni malifstvi 19. stoleti.

.S mensi nepfizni, ale s tymz nezajmem setkaly se prace i jeho druhd, Sobéslava Pinkase
a Viktora Barvitia. Podobné jako Purkyné odesli tito umélci z Prahy, aby studovali v ciziné
a obohatili tak odkaz navratilovsky novymi vymoZenostmi soudobé evropské malby* (Volav-
ka). Starsi Sobéslav Pinkas (1827-1901) pfezil Purkyného o 33 let. Malifstvi se vénoval az
po ukonéeni pravnického studia, prazskou Akademii véak zahy zaménil za mnichovskou
&kolu, ktera poskytla pouéeni i Purkynému. Socialné akcentovany obraz Hrajici si déti na
Kampé (1854), pfi v&i intimité staroprazského zanrového motivu, ma rysy drsné syrovosti
a pravdivého realismu. Béhem mnoha umélecky plodnych let stravenych pozdéji v Parizi
vytvofil umélec, diive nez se ziekl Stétce a palety, fadu praci, ve kterych vSak realismus
nejednou spoéival v umélcové podrobném liceni detailu (Drvostép a smrt, 1863, Metaika,
Rybafské dévée atd.). | tak se Pinkasova tvorba stala trvalou hodnotou naseho realisticke-
ho uméni (Selsky interiér, V ateliéru umélcoveé v Parizi).

Zhruba do stejného obdobi patfi vytvarné vzepéti Viktora Barvitia (1834-1901). Jeho
Ctvrtek ve Stromovce projevuje aktivni vztah malife k soutasnému francouzskému realis-
mu monetovského typu, se kterym se umélec setkal v Pafizi. V obraze Zkouska koné
v Pafizi (1867) udivuje autor silou realistického uchopeni motivu. ,Viktor Barvitius prohlubo-
val v Pafizi pfedevsim své znalosti svétla a barvy, jejichz zaklady si osvojil jiz predtim
v Praze, pod vedenim feditele Engertha. Z Pafize se vratil jako malifsky virtuos, s nesmirné
jemnym, témé&F komornim, §tétcovym pfednesem" (Volavka).

Po smrti Antonina Mdnesa zaujal misto profesora krajinomalby na Akademii Rubeniv
$vagr, bavorsky malif Max Haushofer (1811-1866). Jeho prace nevybocovaly sice z dobovych
zvyklosti, ale charakteristickou transparentni vzdusnosti a jemnosti prispivaly k diraznéjsimu
prosazovéni svételné atmosférickych prvki v éeské krajinomalbé. Mezi krajinare jeho Skoly
patfil BedFich Havrének, ktery mél nazorové blizko k Antoninu Ménesovi, vedutista Bed-
fich Wachsmann, Eduard Herold, specializovany na topografickou kresbu, akvarelista Jan
Novopacky, pozdéjsi sprévce cisaiské obrazdrny, a nékolik dalsich autori. K nejvy-
znamnéj$im absolventum Haushoferovy $koly patfili vSak Kosdrek, Bubak, Ullik a Marak.
Drive neZ Kosarek, dospél k velkorysému pojeti krajiny Alois Bubak (1824-1870). Bylo to

v dobé kolem r. 1853, kdy vystavil svoji Hrubou Skalu, jeden z cetnych obrazu, kterymi [

oslavil krajinu Ceského raje a Stiedohori. K Bubékovi mél vytvarné nejblize Hugo Ullik
(1838-1881). Tento malif umélecky vystoupil aZz po Kosdrkové smrti. Na Kosérka vsak
nenavézal a vrétil se k romantickému pojeti krajiny. Romantické povahy bylo i jeho citové
prilnuti k charakteristickym dominantam ceské krajiny (Bezdéz, KFivoklat, Tocnik atd.).
Zakladatelem &eské realistické krajinomalby byl pfedevsim Adolf Kosarek (1830-1859).
V jeho prvych dilech se setkavame s charakteristikou rozmanitych horskych scenérii,
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139



J. Marak: Interiér lesa se srnkou,
asi 1884
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s citovosti i s mnohomiuvnosti detail(. Malifsky postoj umélce se shodoval se stanoviskem
pozorovatele, ktery hleda vyjimeéné pohledy na krajinu a plsobivé vyhlidky. Pozdéji se
Kosarek intenzivné zajimal o koloristické hodnoty. V obraze Poutnik zviadnul i plastické
prvky a dospél k pfirozené svételnosti a urcitosti realistického vystizeni materidlové struktu-
ry jednotlivych pfedméti. Na Motivu od Pardubic (1854) spocivaji romanticka rezidua jiz
jen ve zpUsobu stfidani svétel a stinli, na pestfejSim koloritu a dirazu na pasobivé dominan-
ty krajiny. V Letni krajiné s kapli (1859) objevil malif prosty namét, skutecnou, realisticky
vidénou krajinu, jejiz nedilnou souéasti byl i prirozeny stav oblohy. Ve stejné dobé (1858)
vznikla i znama Selska svatba. Vrcholnym dilem Kosarkova krajinafského realismu se stal
obraz Ceska krajina, ze kterého veskeré romantické znaky vymizely. Krajina se pfibliZila
skuteénému, téméf nahodné zvolenému useku pfirody a zfekla se vSeho, co by divaka
mohlo vybizet k asociacim déjové povahy. Snahu autora o pochopeni krajiny v konkrétnim
atmosférickém obalu naznacily mensi prace — snad studijniho charakteru — dila ze zavéru
Kosarkova Zivota: Nadvofi pivovaru a Baziny v horach (dilo nazyvané téz Mihy v KrkonoSich).
Ponékud jiné pojeti realismu uplatriuje ve svych vybornych charakteristikach naseho malif-
stvi 19. stoleti Vojtéch Volavka, kdyZ piSe, ze ,Koséarek je jako Josef Manes, romantikem
i realistou v jedné osobé, pfedevsim je vSak basnikem. At v epickych li¢enich véemohouc-
nosti pfirody a bezutésné lidske bezmaoci, ¢i v lyrické poezii svych poslednich skladeb, kde
jeho krajiny nejsou ani romantické, ani realistickeé, nybrz ztélesruji uz jen predstavu ceské
krajiny, jak od téch dob pevné zakotvila v nasi predstave.”

Nova skladba hospodafskych a politickych sil naseho prostifedi ve 2. poloviné 19. stoleti
se projevila i v kulturni oblasti. Siroké vrstvy éeského naroda, ktery od r. 1865 sbiral
prostiedky pro stavbu ,stanku narodni kultury®, vyzadovaly dilo okazalé, dustojné narodni
reprezentace, které by vyhovovalo novoromantickému vkusu vrstev ¢eské burzoazie. Z tvuréiho
odkazu Josefa Manesa ¢erpali pak néktefi autofi vyzdoby Narodniho divadla v Praze.

Julius Marak (1832-1899), nejstarsi z .generace Narodniho divadla®, patfil jesté
k Haushoferové skole. Po prazské Akademii poznal jesté mnichovskou a videniskou Skolu.
Mél schopnost zjemnit vyrazové prostfedky a smysl pro krajinny detail. Roku 1881 byl
povolan do Prahy k vyzdobé Kralovskeé I6Zze Narodniho divadia krajinnymi motivy z pamatnych
mist ¢eskych zemi (Rip, Radhost, Vysehrad, Hostyn atd.). Jiny obrazovy cyklus vytvoil pro
stény schodis§té Narodniho muzea. Od r. 1887 Marak vychoval celou generaci éeskych
krajinaf, mezi nimiz mnozi rozvijeli realisticky odkaz az do polohy moderniho impresionis-
mu. Mafakovo dilo se vyvijelo od hladce malované naladové krajiny k realisticky vécnéjSimu
pojeti skuteénosti aZ k uvolnéné svéteiné malbé blizké zasadam malby v plenéru. Cetné
jeho obrazy lesnich interiérd byvaji naplnény dramatickymi zablesky slunecniho svitu
a smyslové pocifovanou svézi barvou. Mafakovo dilo vrcholilo cyklem Rakousko-uherské
lesni charaktery (1878). Ve vystiZzeni lesni krajiny dosahoval Julius Mafak evropské urovné
(Rano v lese, Sumavsky prales, Capi sném atd.). Maiak byl i vynikajicim kreslifem a zabyval
se rovnéz grafickou tvorbou. Byl vynikajicim pedagogem, otevienym véi modernim podné-
tam, které u svych zaki dovedl podchytit; z jeho malifské Skoly vysli A. Slavicek, J. Holub,
F. Kavan, O. Lebeda atd. Mél pfimy podil na krajinafském vzepéti svych Zaku, tfebaze
nesledovali jeho vytvarny nazor dobové méné podnétny nez nazory tehdy znovuobjevenych
osobnosti ¢eské malby (A. Kosarek, K. Purkyné), nebo vyboje soucasnikl (A. Chittussi) “.
(Jan Baleka).
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Nejtypiétéjsimi pfedstaviteli generace Narodniho divadia byli Ales, Hynais, Tulka a Zenisek.
Ales s Tulkou a Zeniskem vystoupili spoleéné v anonymni soutézi na vyzdobu budovy pod
heslem ,Okfidlena paleta“. Josef Tulka (1846-1882) sledoval nejoddanéji Manesuv priklad.
V lunetéch lodzie divadla dovedl manesovskeé rysy jesté zmékdit. Nestal se vSak obecné
znamym malifem, protoze ve svych 36 letech se na své cesté po Italii beze stopy ztratil.
Pozdéji bylo zjisténo, Zze se vénoval feholnimu Zivotu.

Naopak jméno Frantika Zeniska (1849-1916), tvirce prvni opony Narodniho divadia
a fady alegorickych postav na stropé hledisté, veslo do obecného povédomi. Ve své dobé
byla cenéna zejména jeho dekorativni schopnost, akademicky hladky a romanticky nasladly
styl i jemnost provedeni malby, jez vyhovovala prazské maloméstské spolecnosti. Zenisek
se podilel i na vyzdobé foyeru divadla, kde pracoval spolecné s Alsem. Zenisek na sebe
upozornil jiz jako autor vyzdoby Smetanova muzea. Pozdéji se piné oddaval historické
malbé (obrazy Pantheonu Nérodniho muzea v Praze).

Nejtalentovanéjsim a nejvSestrannéj§im z uvedené trojice byl Mikola$ Ales (1852-1913).
Jeho vervni umélecky projev se vak tehdejsi spoleénosti jevil jako malo uhlazeny a nepfilis
noblesni. Proto pfi vyzdobé Narodniho divadla musel spolupracovat s Zenidkem, ktery byl
zarukou konvenéniho provedeni koneéné realizace. Ales své druhy prevySoval pfedevsim ve
fabulaéni schopnosti, vytvarné bravufe a lehkosti provedeni (studie pro cyklus Viast). Temér
expresivni vyrazovost byla pfiznaéna i pro AlSovy historické obrazy, oleje i kolorované
kresby, které s oblibou sahaly k husitskym namétum (Jan Zizka, Husitsky tabor, Setkani
Jifiho Podébradského s MatyaSem Korvinem, 1878). Po r. 1884 zanechal Ales malby
a vénoval se prevazné ilustrani tvorb&. Pfispival do fady éasopist (Zlate Prahy, Svétozoru,
Kvétil, Svandy Dudéaka atd.), ilustroval Celakovského Ohlasy pisni ruskych, Arbesovy spisy,
dila A. Jiraska, J. V. Raise atd. Vé&noval se rovnéz dekorativnim navrhim pro fasady domu
i jejich interiéry a kresebné tvorbé v rozsahlych cyklech.

Predevéim malifem historickych obraz( se stal Vaclav Brozik (1851-1901). Pro jeho
tvorbu je pfiznaéna hutna, realistickd malba, odvozena z mnichovského prostiedi, kde
umeélec studoval. Pozdéji mélo na néj vliv pafizské prostfedi (L. Bonnat), ve kterém umélec
zdoméacnél. Za pobytu v Bretani se jeho zpusob malby zménil, pfijal podnéty francouzskeho
plenérismu a jeho tvorba se uvolnila a odlehéila. K nejznaméjsim dilim Vaclava BroZika patfi
rozmérné obrazy Svatebni poselstvo éeského krale Ladislava u francouzského krale
Karla VII., Odsouzeni Jana Husa na koncilu v Kostnici a Zvoleni Jifiho z Podébrad za
¢eského krale. V Narodnim divadle uplatnil Brozik historické naméty, kterymi byla po
pozaru divadla vyzdobena kralovska 162e (Tri doby ceské zemeé). Vedle téchto praci Ize
pfipomenout rovnéz naméty z bretariského venkova blizké nékterym dilum Fritze Uhdeho
a vnitfné spfiznéné i s éasnou tvorbou J. Uprky.

Vojtéch Hynais (1854-1925) se odebral po videfiském studiu za dalSim vzdélanim do
Pafize. Studoval u J. L. Géréma a inspiroval se tvorbou proslulého Paula Baudryho. Jeho
malba spoéivala na tradiéni ateliérové kompozici provedené podle akademickych pravidel
opirajicich se o principy klasicismu, ale byla jiz obohacena o svételné fenomény. Ty dodavaly
malbé dojem, jako by byla obestfena jemnym projasnénym atmosférickym obalem (luminis-
mus). Podobny zplsob tvorby byl velmi zadany, a tak se Hynaisovi dostalo mnohych
spoleéenskych i uméleckych poct. Hynais byl skutecné vynikajicim dekoratérem a jeho
tvorba se opirala mj. o studium slavného barokniho malife Tiepola. Umélec pracoval i pro
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slavnou séverskou porcelanku. Pro Narodni divadio namaloval mj. Alegorii zemi éeskych,
Alegorii étyF roénich dob -~ Pocasy, Alegorii Miru, Alegorii Historie a pfedevsim oponu
Narodniho divadla, ktera nahradila poZarem zni¢ené Zenigkovo dilo. Od r. 1893 (kdy se
v Pafizi oZenil s Francouzkou) ptsobil Hynais jako profesor na prazské Akademii. Ve své
tvorbé se nikdy nezfekl akademické dokonalosti a vytvofil jesté fadu mistrnych kompozic pro
reprezentaéni Géely (Paridiv soud pro Ceskou akademii véd a uméni).

S generaci Narodniho divadia byl pouze svym vékem spojen malif Antonin Chittussi
(1847-1891). Po delSim pobytu v PafiZi se jeho tvorba pfiklonila k pokroéilému plenérismu,
ktery pochopila az generace Marakovych zaku. Stibfité svételny kolorit Chittussiho krajin,
odvozeny z Corotova dila, se pfiblizoval stylu druhé generace barbizonskych malift. Umélec
skuteéné ve Fontainebleau maloval (Z Barbizonského lesa, 1883-84, Podzim ve Fontaine-
bleau, 1879). Své podiouhlé krajiny s Sirokym horizontem maloval v Polabi, v Zeleznych
horach, na Vysoéiné, Treborisku a na mnohych mistech ve Francii, zejména v povodi Seiny.
Jeho préace se staly mostem mezi starsi ateliérovou krajinomalbou a impresionismem.

Do téchto mist zapada alespori letma zminka o ¢eském marinistovi (malifi mofskych
krajin) Benesi Kniipferovi (1844-1910), ktery vétsi éast Zivota stravil v Rimé a podobné
Jjako Arnold Bécklin maloval more s vybdjenymi bytostmi morskych vil a panen na skalnich
utesech.

Do generaéni blizkosti Vojtécha Hynaise je nutno zafadit i dalsi ¢tyfi malife-pedagogy:
Pirnera, Schwaigra, Schikanedera a Jeneweina. Maxmilian Pirner (1854-1924) dosel
ocenéni zejména u generace symbolisti. Byl to plodny malif a ilustrator (Heine, Lessing),
tvirce akademicky dokonalych kompozic, obrazi s mytologickymi naméty a postavami
démonu i pohadkovych bytosti. Jeho tvorba, ovlivnéna videfiskym novoromantismem
a feuerbachovskou filozofickou basnivosti (cyklus Zivot, Démon laska, 1883—4, Nenavist
a Smrt, 1889-1891), pusobila i na mladsi generaci. Jakub Schikaneder (1855-1924) se
spolu s malifem LiSkou podileli jesté na vyzdobé Narodniho divadla. Schikaneder byl
tvircem zaduméivych obrazli z prostiedi opusténych a deklasovanych (Smutna cesta,
1886, Vrazda v domé), obrazu, ve kterych délivy rukopis pfispival k vyrazu svételného
zafeni a potemnélé atmosféry. Pochmurny raz mély i obrazy Felixe Jeneweina (1857-1905).
Zistavaly v8ak stranou zajmu vefejnosti a umélec tak dlouho zapasil o svou existenci.
V zavéru stoleti se umélecky vzepjal v cyklu kvasi Mor. Znamé byly i jeho cykly kreseb
a akvarell s historickymi a naboZenskymi motivy prozrazujici nejednou manesovskou
inspiraci.

O novy pohled na ¢lovéka z ironizujiciho a kritického uhlu s burlesknimi, historizujicimi
a fantasknimi prvky, obohacoval nasi malbu Hanu$ Schwaiger (1854-1912). Rada jeho
praci Cerpala z pohadkovych naméti (Krysar) anebo byla napinéna filozofickymi reflexemi
(Novokiténci, 1886). Pozdéjsi Schwaigrovy obrazy mély pfidech socidlni kritiky (Rybi trh
v Bruggach, 1897).

Ludék Marold (1865—-1898) byl sice mladsi nez pfedesli umélci, ale i on se do vytvarného
déni zaclenil jiz v osmdesatych letech. Obrazem Z vajeéného trhu (1888) fesil obdobné
probléemy v tvorbé figuralini, jaké Chittussi naznacil v krajinomalbé. Umélec Zil v PafiZi, kde
se Zivil hlavné ilustraéni tvorbou a do Prahy se vratil az v r 1897. Marold ovladl veristicky
zpusob dokonale naturalistického zachyceni vyjevu, ktery uplatnil na znamém panoramatic-
kém obraze Bitvy u Lipan (1898). Kompozice se stala epilogem jeho Zivota i dila.
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Predstavitelem nesentimentalni realistické malby budované na ryze malifskych prostied-
cich byl na konci osmdesatych let moravsky rodak JoZa Uprka (1861-1941). Jeho Zivot byl
trvale spojen s prostfedim Slovacka a zapadniho Slovenska. Umélec zahy pochopil principy
plenéristické malby (Na pastvu, 1893) a pfed polovinou devadesatych let dospél az na
pomezi impresionismu (BoZi Télo v Hroznové Lhoté&). Jeho hlavni zajem se pozdéji
soustfedoval k vystizeni etnografického bohatstvi a obyéejl venkovského lidu (Jizda krala).
Néktera jeho dila se jistym socialnim podtextem i kompoziéni uspofadanim celku dovolavaji
tradic francouzské malby od Milleta pfes Courbeta po soudobé ,ruralisty* jako byl Puvis de
Chavannes (Stérkaf, Rozsévac atd.).

Do kontextu naseho malifstvi 19. stoleti zapada téz afiSisticka a pozdéji i malifska tvorba
jiného Moravana, Alfonse Muchy (1860-1939). Ve svété ziskaly velkou popularitu pfede-
viim jeho secesni plakaty pro vystoupeni here¢ky Sarah Bernhardtové, navrhy na jeji
Sperky a divadelni rekvizity. Po navratu do viasti navazal umélec na své starsi knizni ilustrace
a vytvofil obrazovy cyklus Slovanska epopej (na zamku v Moravském Krumloveé), oslavujici
myslenky panslavismu a slavné okamziky z historie Slovanstva. Alfons Mucha je autorem
fady pozdéjsich navrhi na prvni ¢eskoslovenské poStovni znamky, bankovky i na rizné
propagacni tiskoviny.

Secesnim stylem prosla tvorba fady nasich umélcu, z nichZ nejvyraznéjsi byla grafika
Vojtéch Preissiga a casné malifské a grafické prace Frantiska Kupky. O nich se hovori
v nasledujici kapitole.

Na vyvoji malifstvi v éeskych zemich v 19. stoleti participovali rovnéZz umélci némecké
ndrodnosti. Patfil k nim jiZ zminény prvni feditel prazské Akademie Josef Bergler, kterému
se dostalo vytvarného vzdélani v Milané a v Rimé. Vyznamnéjsi tvaréi osobnosti byl vsak
Josef Fiihrich (1800-1876), typicky predstavitel romantismu nejen v Cechdch, ale téz
v $irsim regionu stredni Evropy. Tento Bergleriv Zék se narodil v rodiné venkovského malite
v severnich Cechach. K romantismu jej podnécovalo dilo Friedricha Overbecka a stredoveé-
ka grafika. Koncem dvacatych let pobyval se skupinou nazarénu v Rimé, kde vytvoril tri
fresky pro vilu Massimi. R. 1834 se usadil ve Vidni, kde pozdéji ptsobil jako profesor na
Akademii. Byl autorem ¢etnych naboZenskych obrazu, ilustraci, grafickych cyklt a kreseb,
jeZ se nachazeji v galeriich v Liberci, Praze, Vidni, Mnichové, Berliné a jinde. Fiihrichova
dila nalezneme téZ ve videriskych chramech, v chramovych objektech v severnich Cechach
a na Moravé v rajhradském klasteru.

Jako cizinec prfisel do Cech Cornelisiv 24k z disseldorfské a mnichovské Akademie
Christian Ruben (1805-1875). Do Prahy byl povolan r. 1841 k fizeni Akademie. Po vice neZ
desetli letech pak pfesel na profesorské misto ve videriské Akademii. Jeho tvorba setrvavala
v poloze nazarenismu. Pozitivnim jeho ¢inem v Praze byla vyzdoba stén praZzského Belve-
déru historickymi naméty za ucasti Zaku jeho skoly.

K nazarénum se pozdéji priklonil i praZsky rodak, Rubenuv Zak, Josef Matyas Trenkwald
(1824-1897), ktery po studiu pobyval Sest let v Rimé. Z ciziny se vratil jako uznavany malif
historickych obrazu. Jeho druhym domovem se pak stala Viden, odkud byl r. 1865 pozvan
na prazskou Skolu. Pozdéji se vénoval pievazné malbé naboZenskych obrazul. Nejvice je jich
ve Vidni, kde umélec od r. 1872 az do své smrti pusobil jako profesor Akademie. K této
generaci Ize pfiradit rovnéZ Ferdinanda Laufbergera (1829-1881), jenZ studoval v Praze
a Vidni a stal se dovednym malifem historickych obrazd, ilustratorem, grafikem a kopistou,
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pozdeji téz pedagogem na videriské uméleckoprumyslové $kole. Malifem historickych
obrazu byl rovnéz Emil Laufer (1837-1909). Tento moravsky rodak (z Dvorct na Bruntél-
sku) byl absolventem videriské Akademie. Vénoval se malbé naboZenskych obrazti a Zanru.
Jeho maliisky styl podnécoval vsak viiv mnichovské $koly (Piloty, Kaulbach). Fihrichovym
dilem byl zpocétku inspirovan populdrni malif ponékud nasldlych naboZenskych obrazu
Gabriel Max (1840-1915), jenZ pochdzel z prazské sochaiské rodiny. Studoval ve Vidni
a v Mnichoveé, kde se pozdéji stal profesorem na Akademii. Jeho symbolicko-alegorické
kompozice pronikaly myslenkové reflexe a spiritualisticko-ndboZenské obsahy. Nameéty pro
své obrazy cerpal umélec i z oblasti literatury a hudby.

Némeckého pavodu byl rovnéz August Bedfich Piepenhagen (1791-1868), ktery do
Prahy pfiSel jako malif-samouk jiz r. 1810. Ved! knoflikaiskou zivnost, pozdéji téz soukromou
malifskou Skolu. Jeho pogetné romanticky zabarvené krajiny z lesniho prostiedi se vyznaco-
valy smyslovou bezprostfednosti, intimitou a subtilnosti malby, jez anticipovala barevnou
Zivost a Stavnatost koloritu Mafakovych praci (Lavka, Horska krajina). Tuto vytvarnou linii
prodiuZovalo i nékolik jeho zaka, mezi néz patfily téz talentované Piepenhagenovy dcery.

Krajinomalbé se vénoval téZ podstatné miadsi Haushoferiv Zak prazské Akademie
Wilhelm Riedel (1832-1876). Pochazel z Jizerskych hor. Béhem nékolikaletého pobytu
v Pafizi se sbliZil s problematikou tvorby barbizonské skoly a vyuZival zejmena vytvarnych
podnétiu Corotovy malby. Cestou zépadoevropského malifstvi se ubirala téZ tvorba morav-
skeho rodéka (z Janovic u Rymarova) Eugena Jettela (1845-1901). Umélec pobyval pres
20 let v Parizi. Zachycoval néladové podbarvené scenérie krajin za rannich mih a za
soumraku, které prozrazovaly viivy barbizonskych malifti a souznély s naladovosti rodiciho
se rakouského impresionismu.

Zviastni misto v této generaci patfilo Juliovi Payerovi ( 1842-1915) z Senova u Teplic,
jenz se specializoval na arktickou krajinu. Barbizonsky plenérismus zanechal viiv té?
v tvorbé tachovského rodéka Franze Rumplera (1848-1922), pozdéjsiho profesora viden-
skeé Akademie. Umélec se vénoval Zénrové malbé, portrétni tvorbé, figurdini kompozici
i krajinomalbé. Jeho dilo bylo vysoce cenéno piedevsim pro technickou dokonalost maliF-
ského provedeni.

Z Prahy pochazely dvé malitky: Marie Louisa Kirschnerova (1852-1931 ), ktera kratkou
dobu studovala u Piepenhagena, pozdéji v Mnichové a v Paii?i a vedle tvorby figuralni
a portrétni se vénovala i krajinomalbé a malbé postav zvifat (pozdéji se zabyvala i uzitym
uménim a v Cechéch se usadila aZ po del$im pobytu v ciziné) a jeji vrstevnice Hermina
Laukotova (1853-1931), ktera uZivala i pseudonymu ,Jan Textor" Laukotova se vzdéldvala
v Praze, Mnichové a v Pafizi, pozdéji se stala profesorkou grafiky na praZzské Akademii,
Figuraini kompozice, Zanry a zatisi této malitky neprekracovaly vak horizont tradiéné
koncipované salonni tvorby.

Od r. 1910 uéil na Akademii praZsky rodék, malii Karel Krattner ( 1862-1926), jehoz
Casna tvorba patfila jesté do 19. stoleti. Studoval na prazské a mnichovské skole. Zabyval se
nejen malbou, ale i grafikou a restaurdtorstvim a psal i teoreticky zamérend vytvarna
pojednani. S jeho naboZenskymi malbami se Ize setkat v Jablonném v Podjestédi
a v Rospenavé. V Krattnerové mnohdy velkoryse koncipované tvorbé doznivaly symbolistni
prvky. Kulturné prinosnéd byla rovnéz umélcova pedagogicka a kulturné organizacni ¢innost.

Od Krattnera o celé desetileti starsi byl olomoucky rodék Adolf Hélzel, o némz se zminuje
nasledujici kapitola.
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UZITE UMENI

V letech 1760-1830 pronikal do evropského uZitého umeéni klasicismus, styl ozna-
Govany ve Francii a v Anglii jako neoklasicismus, ktery kontrastoval nevdzanosti a zdobné
prebujelosti rokoka. Klasicismus byl prosazovan ve Francii, zejména panovnikem Ludvikem
XVI., pozdéji se vsak spojoval s postoji méstanské vrstvy. K jeho popularizaci prispély pred
polovinou 18. stoleti objevy zasypanych antickych mést Pompeji a Herculanea i Winc-
kelmannovy spisy o starém uméni. Klasicistn/ uméni se totiz vracelo k antické ornamentice
a fadu, a zejména v nabytkarstvi prosazovalo sloupovy a pilastrovy skladebny systém.
K ném se styl $ifil pfedevsim diky importim zdpadniho zboZi. Od konce Sedesatych let
18. stol. si novy styl podrizoval i prosiulé navrhy nabytku Thomase Chippendala [Cipndejla].
Modernim se stal anglicky lehky svétly, tvarové jednoduchy nabytek zdobeny medailony,
kvétinovymi girlandami a bronzovymi doplriky s Zidlemi s vyplétanim. V keramice progresivni
roli sehrala anglicka dilna Josiaha Wedgwooda [vecvuda], ve které se v letech 1885-95
zhotovovaly dokonce i kopie antickych vaz. Ve skldrské tvorbé se stalo oblibené opalizované
sklo, napodobeni achatu a mlécné sklo s barevnou vyzdobou, dale cise ve tvaru urny
a ,dvojsténky”, ve kterych mezi dvéma tence vybrousenymi nadobami byla vioZena zlata
folie. Castym motivem vyzdoby nadob byl profilovy portrét a medailon. Nova orientace
pronikla i do éeské produkce, napriklad kameniny v Tynci n. Sdz. a v Praze a do porcelanek
zaloZenych koncem 18. stol. ve Slavkové a v Klasterci. V dobé prvniho cisarstvi za impéria
Napoleona 1. v letech 1804-15 vznikl styl impériale — ¢esky emp ir. Toto specifické
zabarven/ klasicismu dospélo k jesté vétsi tvarové stifidmosti a uspornosti ve vyzdobé, ve
které se uplatriovala znalost egyptskeho a reckého umeni v dekoru, i jista intimita. Typickym
byl napriklad motiv sfingy pouZivany mj. v bronzu na ¢erném nabytku, anebo zalamovanych
ousek na nadobdch. Jako ,druhy empir* je oznacovdna tvorba importovana z Francie za
Napoleona lll. (1852-70).

Stredoevropskym vyusténim méstanskeho empiru v letech 1815—-48byl biedermeier,
smér orientovany mentalitou stfednich vrstev, jejich vztahem k romantismu a naturalismu.
Slucoval kiasicistni stfidmost s romantickou citovosti, byl prostoupen idealismem a touhou
po klidné Zivotni idyle. Nabytek té doby mél ucelné tvary, zdobil ho libivy dekor s kvétinovymi
vzory. Castym doplrikem obytného interiéru se staly sklenéné nddoby probrusované do
raznobarevnych vrstev a doplnéné emailovou malbou. Od r. 1818 se objevovalo Zluté
lazurované sklo zdobené fezanim, pozdéji rubinové lazurované sklo s barokni ornamenti-
kou a figuralnimi motivy, neprihledné cerné — hyalitové sklo i sklo pfipominajici polodraho-
kamy (lithyaliny). V té dobé se jiZ rozsifila domaci produkce uZitkového i socharsky
modelovaného porceldanu a miniaturni portrét pouzivany jako Sperk.

Vice nez desetileti po r. 1840 se i v uZitém umeni projevovalo tzv. druhée rokoko.
Predméty uzivaly opét rokaju, pestrobarevné ornamentiky a erotickych nebo kurioznich
namétu. UZité uméni ve 2. poloviné 19. stoleti podiéhalo vétsinou vseobecné rozsifene dobové
tendenci — historismu, kdy pfedméty, zejména v nabytkaiském uméni, sméfovaly
k oZivovani historickych slohu. Pfi feseni interiéra vyznamnych budov, jako bylo Narodn/
muzeum v Praze, se v tomto obdobi vyrazné prosadila navrharska tvorba domacich autord.
Teprve v zavéru 19. stoleti doslo k pokusu o vytvoreni nového slohu moderni doby, ktery
zasahl vsechny oblasti uZitého uméni. Zrodila se s e c e s e, kterd se u nas projevila piné aZ na
pocatku 20. stoleti. O tomto stylovém proudu bude proto zminka aZ v dalsi kapitole.
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Caést empirové kavové soupravy
S vyjevy z antické mytologie,
Kysibl, po r. 1815

Sedaci souprava z doby
biedermeieru ze sbirek
Uméleckopramyslového
muzea v Praze
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Vyjizdime-li z Kutné Hory vychodnim smérem pfes Nové Dvory, dostaneme se po nékolika kilometrech do obce Mikulas,
kde nehluboko v parku situovaném pfi silnici nalezneme zamek Kacinu.

Zamek Kacina byl vybudovan nakladem hrabéte Jana Rudolfa Chotka, nejvy$siho purkrabi kralovstvi Ceského, v letech
1802-1822 v parku, ktery byl zaloZen jiZ o vice neZ deset let dfive. V dobé stavby zamku byl park rozsifen z&asti podle
pokyn(i spravce zamku v Schénbrunnu, botanika MikulaSe Josefa svobod. pana Jacquina. Projekt zamku byl zadan
znamému saskému architektovi Christianovi Frantisku Schurichtovi, ktery se tkolu ujal jiz r. 1796. Stavbu pak provadél
prazsky stavitel Jifi Fischer a Jan F. JodI. V zavéru stavby se na Kaciné uplatnil téZ architekt Antonin Arche, jehoz zname
z kroméfizskych stavebnich realizaci. Aredl je obohacen o sloupovy chramek, nékolik mostd, jeZ pfeklenuly parkové kanaly,
rondo s bazénem a dvojnasobnou alej roubici hvézdicovité halali s velkou vazou uprostied.

Vlastni zamek je vybudovan na Siroce rozevieném podkovovitém pidoryse. V jeho stfedni éasti dominuje hlavni budova
s kruhovou mistnosti uprostfed. K ni se ze stran pfipojuji pfizemni kfidla v Sifce jedné mistnosti, je2 utvafeji ramena podkovy.
Tato boéni kfidla doprovazi na vstupni (podkovou seviené) ¢asti sloupova kolonada. Boéni kfidla jsou ukonéena patrovymi
pavilony, které stavebni hmotou koresponduji s hlavni stfedovou budovou. Jizni pavilon skryva prostor knihovny, severni
nedokonéenou kapli a divadio.

Hlavni budova obsahovala velké prostory jidelny a tane&niho salu, které se napojovaly na zminény kruhovy sal a dalsi
prostory, jez slouZily jako obytné mistnosti pro majitele. Pokoje pro hosty a hospodarske pfislusenstvi zamku se nachazelo
v pfizemnich kFidlech. Cely zamek je bohaté plasticky vyzdoben. Priéelni sochafska vyzdoba je provedena podie navrhi
Josefa Berglera. Pracoval na ni sochaf Vaclav Prachner a Andreas Schrott. Dalsi cenné skulptury nalezneme v zameckem
parku.

Symetrické rozloZeni stavebni koncepce je vyrazem dobového racionalismu a vyuZiti antikizujicich prvk(, zejména
velkého sloupového fadu, ktery doprovazi pisobivé portikové éasti boénich pavilont, odkazuje k ucté architekta k antické
klasice. Jednotlivé stavebni &lanky i celkovy rozvrh budovy prokazuje nejednu inspiraci italskou renesanci, zejména dilem
Andrea Palladia, jehoZ tvorby se v klasicismu dovolavala pocetna anglicka zamecka architektura.

Zamek Kaéina je nejreprezentativnéjdim dilem klasicismu v nasich zemich a velkorysou stavebni koncepci, slohovou
&istotou a pisobivosti v kontextu s pfirodnim prostiedim i vnitfnim, z&asti dochovanym, vybavenim, patfi k pfednim
architekturam klasicismu ve stfedni Evropé. V sou¢asné dobé je zameckého interiéru vyuZivano jako expozice zemédélske-
ho muzea.

Podrobnou charakteristiku objektu nalezneme v poblikaci L. Markové: Zamek Kacina (Praha 1956).
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Ch. F. Schuricht: Zamek Kacina u Novych Dvort, 1802-1822, pohled na kolonddu otevieného nadvofi a pudorys zamku
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Socha Vitavy od Vaclava Prachnera, umisténa nad kasnou u Clam-Gallasova palace v Praze, je vynikajici pamatka
praZské plastiky z pocatku 19. stoleti. Je to dilo, v kterém se projevilo umélecké snazeni této doby zviasté vyrazné. Sam
motiv personifikace feky Vitavy v postavé mladé divky mél uz ve svém zakladé pfedpoklady, aby se stal popularnim, a jeho
zpracovani, plné poetického kouzla, pouta stale jesté divaka uslechtilosti své formové feéi. [...]

Dal ji pofidit hr. Kristian Filip z Chlumu r. 1812 a vsadit do ohradni zdi zahrady svého barokniho paléace [...] Socha Vitavy
je jednou z éasnych praci Prachnerovych a v souboru jeho dél je vlastné prvni vétsi praci, kde se volné rozviji uméicova
myslenka, netisnéna jinymi zfetely. MySlenka této prace je zcela prosta. Vitava, zosobnéna postavou divky, sedi na nizké
skalce, levici se opira o vazu, z niz vytéka proud vody, oznaceny péti hvézdami, v pravici drzi mensi vazu, z niz vytéka
skuteény proud vody do kadny. Pfirozené umélcovo nadani dovedlo vSak z tvarovych prvkl této jediné postavy vykouzlit
umélecky utvar veliké basnické sily, zfejmé inspirovany veskerou krasou, kterou v sobé obsahuje jméno této ceskeé feky,
spojené nadto se samotnou Prahou takovym osobitym poutem, jako mélo co jiného [...] V jedné z prvnich charakteristik
Prachnerovy prace podané prof. drem V. V. Stechem, se fika, Ze Prachnerovy sochy se vyznaéuji svéraznou pfesnosti
a ostrosti modelace. To v piné mife plati také pravé o modelu Vitavy méstského musea.

Terakotovy model musejni je nadmiru poucny pravé tim, Zze naproti velkym, hotovym dilim Prachnerovym, ma vSechen
puvab pfimého nazoru v okamziku, kdy autor realizoval svou myslenku. Je pracovan s takovou citlivosti modelaéni, zviasté
ve vyznaceni jemné hry svalstva, Ze je nam pfimo voditkem, podle kterého mizeme hodnotit, na jaké basi nazorové se
rozkladala autorova prace. [...] Na modelu vidime tvaf velmi jemnych rys(, propracovanou s miniaturni pfesnosti, kdezto
v kameni pozorujeme celkové jeji zaokrouhleni. Je pinéjsi a tomu imérné odpovida mékké vazani tvar( v modelaci oéi, ust,
brady atd. Totéz plati i o ostatnich partiich postavy, ale pfesto vysledny vyraz dila vyznél velmi pfiznivé.

Myslenka personifikace feky Vitavy v postavé Zeny vylévajici vodu z nadoby vyskytla se jiz dfive, pfed Prachnerem, a to
u umeéice Prachnerovi zviasté blizkého, u Josefa Berglera. V jeho navrhu na oponu Stavovského divadia z r. 1804 se
objevuje postava Vitavy jako ¢ast vétsi alegorické kompozice a tvofi tu diléi skupinu spolu s postavami tfi mést prazskych. [...]
Motiv byl v riznych variacich zpracovan i jinymi autory, z nichz V. V. Reiner je pro nas zfetel nejdilezitéjsi. Jeho zobrazeni
jedenacti teskych fek v rohové vyplni na Miillerové mapé Cech z roku 1720 mohlo byt Prachnerovi rovnéz jednim takovym
voditkem. [...] Podani ma se sochou Prachnerovou tolik shod, jdoucich az do podrobnosti, na pfiklad v pohybu hlavy,
v poloze rukou atd., Ze tato shoda, jak se zda, neni nahodnd. Prachner tu navazuije asi pravé na tuto pfediohu. Cini tak
ovSem s velikou volnosti, a je kladem jeho prace, Ze dal této pfedstavé zcela novy zvuk a pfetavil ji v nové dilo pozoruhodné
vyse, které je pro ¢eskou sochafskou tvorbu poéatku 19. stoleti zviasté typické.

Antonin Liska: Model Prachnerovy sochy Vitavy, Uméni (roc. Il), 1954, ¢. 4, s. 299 a d.
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Viclav Prachner: Model pro sochu Vitavy, palena hlina, 1812, Muzeum hl. mésta Prahy
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[...] u obrazu jezera sv. Wolfganga [...] postavicky, viozené se zviastni barevnou jemnosti a plynulosti jsou zality
vzduchem [...]. Jinou funkci maji lidé ve Vodopadu pod Dachsteinem, obrazové nejvice uzavieném, snad zobrazujicim
misto na potoce Waldbach Strub u Hallstattu v Echerntalu, vedoucim k Dachsteinu, kde posadil do pfirodni vznesenosti
méstaky vidéné jaksi ironicky. Odrazeji se od mohutného Ziviu, ktery pfinasi zménu a pohyb v samotu. Nepatfi do krajiny
ustrojenim ani po¢inanim. Vedle obou rybafl usadily se damy v tésnych kosticovych Zivitcich a bohaté nabranych suknich,
piné masli. Jedna s loutnou a zpivajici, druha s knizkou a psikem, tfeti s pletenim. Zdlrazfuji vzdychavou poetiénost
jednéch a sportovni horlivost druhych, muzi pavouéich tél v kamasich a uzkych kalhotach s cylindry a $alami, naértnutych
v Zivych protikladech. K této skupiné, v niz byvaji — sotva pravem — vidéni ¢lenové rodiny Wagnerovy, obraci se $edomodra
a zelena postava v lidové Cepici, s licousy, pokufujici dymku. To je malif sam, v nenaroéné méstanskeé Sedivosti se odrazejici
od pestrého nastrojeni skupiny, s niZ jisté lidsky nesplynul. Dava tedy barevny i kompoziéni stfed celého obrazu. Pfi v&i
bonhomii a femesinictvi zGstaval opodal spolecnosti své doby. Figury pod vodopadem nemaji jesté vztah k Zivemu proudu —
teprve v Michalovicové domé v Praze spojuji se déjové a barevné s pfirodou Vodopadu v Adersbachu a Turinem. Ritici se
voda, bila a nazelenala, vaze pevnou plidu s ovzdusim, méni se ve svétio ve vodni tfisti, péné a chvéni. Teprve dale je to
opét vzduty proud, nazelenaly, pruzny, naraZejici na balvany. Vodopad byl motiv pfiznaény pro tehdej$i romantismus i pro
Navratilovo pojeti. Chapal i Zivly smirné a vnasel i do horské samoty pfitomnostni pfizvuk lidmi z mésta. Tam, kde jini
zdurazhovali tajemnou divoginu rokli, aby vyjadfili uték ze spoleénosti do samot, Navratil citil lidské byti v krajiné a fixoval
v barevném odrazu vztahy.

Vodopad v Jirnech moZno srovnavat s jeho jinymi obrazy téhoz namétu. Opétovné parafrazoval obrovité kaskady
v Schaffhausenu, beletristicky pointoval Vodopad ve Vesnici, jesté idylicky a drobné, kde vyjadfil piné ucinky vody ve
vzduchu, jezZ pfinasi do krajiny pohyb a zménu. Ta je v proudéni Vodopadu krkono$ské Mumilavy probarveném do tond
riZovych, zelenavych. modravych a fialovych, a kde $tétcova prace zvySuje prihlednost vody. Zafivost a vzdusnost toku se
potom jesté zvysila ve Veliké horské krajiné. V Jirnech, které jsou pfiznaénym dokumentem postupujiciho prohlubovani
obrazové uzavienosti, prostorovosti a malifského pochopeni struktur, je vidét do usili sjednotit protiklady hladce malované
miékové bilé vody s reliéfnim nanosem skaly a postihnout valeury, tedy vyznadenim stupfi svétlosti, dva promodralé
proudy vody, krajni a stfedni, Fitici se ze skalni $térbiny.

Proti zpravodajské objektivnosti Ischiu ve Vodopadu zvysila se déjovost zabérem, soustiedénim, olejovym vypracovanim
terénu i uritosti v charakteristice denni doby oblaky a svétiem. Jesté dale postoupil veliky malif v obdobném Dachsteinu,
rovnéz vyskové feSeném, rovnéz podavajicim uceleny a kontrastni pohled do hlubokého udoli.

V. V. Stech, Bohuslav Slénsky, Viadimir Hnizdo: Josef Navrétil - Jirny, SNKLHU, Praha 1958, s. 40-42.

150
Skenovano pro studijni ucely



e

Josef Navratil: Vodopad pod Dachsteinem, po poloviné 19. stol., zamek Jirny, tzv. Alpsky pokoj
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