svét na zakladé niternych kvalit lidskych osobnosti vyvolal ve dvacatych letech v Zivot Siroky
vytvarny proud, v jehoZ popfedi byla realita jako nositelka vnitfnich sdéleni a stanovisek.
NOVY REALISMUS byl protivahou kubismu, ktery pfed duchovnimi obsahy daval
pfednost ryzi formé.

Neorealismus dvacatych let modifikovaly prvky magického realismu, primitivismu, novo-
klasicismu a nové vécnosti. MAGICKY REALISMUS byl unas odvozen z duchovné
prozafenych maleb Bohumila Kubisty, plasticky budovanych forem a tvari obdafenych
imanentnim, tajemnym svétlem (napf. Kubistovo Zatii s nalévkou) i ze zdroju svétové malby
(Schada, Heise, atd.). Metody této vytvarné cesty obohacovaly prostou realitu o obecné
vyznamy a niternou plsobivost obrazove scény. Genezi PRIMITIVIS MU |ze hledat
v poezii prostych lidi, umélct nezatizenych intelektualnim balastem®, tzv. primitivi. Primiti-
vismus souvisel i se zajmem basnikli a malifi o prostfedi proletariatu, vrstev prostych,
deklasovanych a socialné pokleslych. NEOKLASICISMUS reflektoval pfesycenost
Jformalismem® moderniho uméni. V obraze obnovoval pevny tvar, plynuly objem a realnou
podobu véci. Jeho podoba se lisila v riznych narodnich okruzich (Picasso, Derain, Kanoldt,
Mense, Kubin). Sméfoval k typizaci reality, k jeji idealizaci a tvarové redukci. Obracel se
k mytologii, k arkadickym i antikizujicim pastoralnim namétim i k motivim ze soucasného
véedniho prostfedi. Tendence sméfujicik NOVE VECNO ST siviimaly zejména
civilistniho prostfedi. Do obrazi a soch pronikaly véci vSedniho civilniho Zivota. Promérovaly
se véak v iredlné pfedméty, nositelky ideji a zbavovaly se bezprostfedni smyslové pfitazli-
vosti.V nasem prostiedi nenabyla nova vécnost chladné a veristické podoby jako u nékterych
némeckych autoru skupiny Neue Sachlichkeit (= Nova veécnost). VSechny uvedené tendence
se dotkly tvorby umeélcl sdruzenych ve dvacatych letech v Devétsilu nebo VOUB.

Nejreprezentativnéjsim ¢lenem V O U B v Praze byl dlouholety pfedseda spolku Vaclav
Rabas (1885-1956), vrstevnik Spaly a Pittermanna-Longena. Jeho ¢asné prace reflektova-
ly dobové socialni zajmy (Véelarské zatisi, 1928) i klasicizujici sklony vedouci k zjednoduseni
obrazové reality a ke koncentrovanému vyrazu malby. Pozdéji se Rabas vénoval téméf
vyhradné krajinomalbé, ve které vystihoval drsnou tvai zemé a jeji baladi¢nost. Hlavnim
tématem se mu stala orna plda, pole, ktera zachycoval v zemitych barvach, nepateticky,
hutné a v zjednodusené $kale stfizlivého koloritu (Stfedoc¢eska krajina, 1934). Pozdéji si
Rabasova malba vSimala realistického detailu, krajinny celek se staval malebné&jsi a nalado-
véjsi. V padesatych letech pozbyvala umélcova tvorba na nékdejsi presvédcivosti.

Ve funkci pfedsedy VOUB setrvaval jisty ¢as téz F. V. Mokry (1892-1975), ktery fadu let
pusobil jako vytvarny pedagog v Praze a v Olomouci. Ve figuralnich kompozicich, krajinach
i zatisich ztélesnoval lyricko idylicky program neoklasicismu (Sery den, 1923, Matka, 1923).
Pozdéji hledal nové malifské moznosti v diraznéj§i kompoziéni skladbé a zesilené kreseb-
nosti obrazu inspirovanych i tvorbou G. de Chirica (Dalmatsti rybafi, 1932). Pozdni tvorba
F. V. Mokrého, patrné v disledku spekulativnino zaloZeni malife, ztracela na autenticité.
Vrstevnikem Mokrého byl Vojtéch Sedlacek (1892-1973). Rovnéz on ve dvacatych letech
vyznaval program klasicizujici stylizace a pfijimal i podnéty primitivismu (Léto, 1923, Rasici,
1924). Pozdéji se vénoval tématice ¢eského venkova, namétim polnich praci a rtiznych
zemédélskych ¢innosti. Zachycoval je s bezprostiednim smyslovym zaujetim, s lehkosti
a kresebnou svézesti, ponejvice v technice akvarelu a kvaSe (Podzim na polich, 1933).
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Pfevazné krajinafem byl i dlouholety ¢len VOUB Viastimil Rada (1895-1962). Jeho
malby z dvacatych let mély koncentrovany vyraz a zfetelny socidini podtext (Krajina
s Donem Quijotem, 1924, Zima v Zelezném Brodé, 1926, Spalenisté, 1930). Radovy
obrazy jsou obestfeny impresionistickou atmosféri¢nosti a tichou lyrickou naladovosti. Bala-
dicky zasnéné krajiny Vlastimila Rady vyjadfuji pfedevsim poezii ¢eského venkova. Citovou
notou oplyvaji i umélcovy ilustrace. Od r. 1946 pusobil Rada jako profesor na prazské
Akademii.

K malifum ¢eského venkova bychom mohli pfiradit rovnéz ilustratora, kreslite a zcela
osobitého uméice Josefa Ladu (1887-1957). Po kratkém studiu na Uméleckoprumyslové
Skole v Praze (1904-5) se Lada rozvijel jako autodidakt. Jeho plosné vyuZiti cistych barev
a duraz kladeny na konturovou kresbu koresponduji s prikopnickymi ciny Gauguina a fauvistu.
Hlavni zdroje Ladovy poetizace skutecnosti tkvi vsak v ¢eském lidovém uméni. Ve své
ojedinélé usmévnosti, socialni citlivosti i lidské laskavosti a baladiénosti je Ladovo uméni
vnimano jako ryze ¢eské i jako vytvarny pandan proslulé lidové slovesnosti ceského naroda.

Umeéleckou besedou proslo i mnoho malifi, ktefi se do Sirsiho povédomi vepsali az
pozdéji. Patfil k nim napriklad malif-lyrik Rus Grigorij Musatov (1889-1941), ktery byl
¢lenem spolku VOUB od roku 1923 anebo jiny malif lyrického zaloZeni Martin Salcman
(1896-1979), prijaty do spolku v roce 1927. Salcmanovo dilo se pribliZzovalo venkovskému
kiidlu VOUB. Salcman zachycoval zejména krajinu, pruhy dlouhych poli oprosténych od
vSech detaill, zalité jemnym svételnym médiem. Zvolena barevna stupnice, svételny prvek
maleb a jejich poeticka naladovost vzdélené pripomina Simovy imagindrni krajiny. Umélec
pusobil dlouhodobé jako profesor malby na Umiverzité Karlové v Praze. V redakci kaZzdoroéné
vydavaného sborniku VOUB ,Zivot* pusobil po r. 1929 malii Vojtéch Tittelbach (1900-1971).
Pocatkem tricatych let i jeho ovlivnila lehkost Simovy malby (Stopa v pisku, 1932). Tvorbu
budoval na imaginativni slozZce, ktera jej vedla k lehkému doteku s realitou (TFi postavy,
1938), pozdéji az k pomezi surrealismu (Noéni mura, 1934). Koncem tricatych let si
Tittelbach vsimal i politické reality (Goyova viast, 1937).

Jihoceskeho malife Vaclava Vojtécha Novaka (1901-1969) zname jako krajinare. V miadi
i on byl zasazen poetickym naivismem (Cernoska, 1926). Estetika dvacatych let se dotkla
rovnéZ éasné tvorby Lva Siméka (1896-1989). V tricatych letech se v jeho malbé ohlasily
lyrické podnéty moderniho uméni. Clenem UB byl téZ BedFich Vaniéek (1885-1955). Dilo
tohoto outsidera moderni malby zustalo vzdaleno dobovym vytvarnym proudim a soustredilo
se na motiv Zeny pojednavany v lehkych naznacich tvart volné traktovanym koloristicky
bohatym stétcem. Vlastni vyrazovou polohu hledal v kresebné zkratkovitych a fauvisticky
Zivych krajinach téz Jaroslav Grus (1891-1983), ktery ¢asnou tvorbou opoZdéné reagoval
i na zaméry socialni malby (DlaZdié, 1926). Do roku 1926 byl ¢lenem VOUB téz malif Jan
Bauch (1898-1995). Bauchova malba vychazela z lyrického kubismu dvacatych let. Ve
tricatych letech se Bauchovy malby vyznacovaly silnym poetickym obsahem, lyrickou basni-
vosti a intimitou (Krajina s mostem, 1931). K expresivni dramati¢nosti, hutné a smyslové
plné traktaci barev dospél umélec pred pocatkem valky. Nejedno jeho dilo se pak stalo
alegorii lidského utrpeni (Kristus na hore Olivetské, 1939, Loreta, 1942). Inspiracnim
zdrojem povélecné Bauchovy tvorby byla ¢asto anticka mytologie a humanisticka tématika.

Holan a Holy vystoupili z UB jiz v r. 1924, Na zakladé spolecnych pfistupl k realité
meéstskeho prostfedi se v ramci VOUB sdruzili umélci tzv. socialni skupiny ,HOHOKOKO*
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(malifi Holan, Holy, Kotik a sochaf Kotrba). Umélci socialni skupiny pfipominali bidu prostych
lidi a negativni socialni jevy povalenych let. Méli vétsinou odmitavy postoj k pfedvalecnému
kubismu a zaujali stanoviska pfibuzna vytvarnym postojum pfislusnika nejmladsi umélecké
generace sdruzené v Uméleckém svazu DEV ETSIL zalozenémr.1920.V popfedi zajmu
téchto skupin byly pfedevsim tviréi otazky, jez souvisely s civilistnim a proletafskym
prostfedim, primitivismem, poetismem a novym pohledem na realitu doby. Karel Holan
(1893-1953) zustal socidlnimu programu vérny po cely Zivot. Stal se malifem méstske
periférie. Hledal malifsky pusobiva méstska zakouti prosta pfitomnosti élovéka, mista tkliva,
opusténa a skliéujici. Casné Holanovy malby jsou vytvarné seviené, jejich jednotlivé motivy
jsou zjednodu$ené a oprosténé od podruznych detaill. Figuralni naméty se dovolavaiji citove
Uéasti divaka, apeluji na jeho souciténi s osudy prostého pracujiciho ¢lovéka (Utopena, 1920,
Ambulance). Socialni citéni neskryval ani Holantv pfitel Miloslav Holy (1897-1974), ktery
své éasné zaujeti figuralnimi kompozicemi zaménil za lasku ke krajiné (Lavicky, 1924,
Destniky, 1926). Na Holana i Holého pusobili pozdéji francouzsti malifi Utrillo a Viaminck.
Francouzska provenience je u Holého zfejma na lehkych a prazracénych, lyricky zabarve-
nych krajinach z konce dvacatych a prvé poloviny tficatych let, malovanych raznymi tahy
§tétce a ozivenych smyslové plnou a nejednou dramaticky traktovanou barevnosti.

Kubizujici skladebnost setrvavala dlouho v ¢asné tvorbé Pravoslava Kotika (1889-1970),
ve které se sluéovala se socialnim programem umélce. Jeho malba Uhlif (1923) je useénou
metaforou lidského udélu. Vyznaéuije ji syrovost zazitku a hofka baladiénost. | jiné viedni
motivy (Stéhovani, 1924) hovofi o porozuméni malife osudu prostych lidi. Jejich prostotu
a chudobu podtrhuje primitivizace formy, zjednoduSovani tvaru a stylizace namétu (Rybari,
1922). Kubistické prvky a soucasné obnoveny zajem o fauvisticky Zivy kolorit pronikaly
Kotikovou tvorbou zejména ve druhé poloviné dvacatych let (Na ulici, 1926, Nezaméstna-
ni, 1927). Vyrazova sila a malifska senzibilita provazela umélce az do pozdnich let.

Zajem o socialni tématiku inspiroval ve dvacatych letech i umélce, kteri nepatfili k uvedenym
skupinovym pospolitostem a neZili v nasem hlavnim kulturnim centru. Plati to napriklad
o malifi Ostravska, FerdiSovi DuSovi (1888—-1958), ktery se u Maxe Slévogta obeznamil
s grafikou. Vedle znamych grafickych cykli, zéasti odvozovanych z vytvarné estetiky Mase-
relovych grafik, vytvarel Dusa na pocétku dvacatych let i rozmérné obrazy (Na haldé,
Predmésti, Ostrava, dila z r. 1922). Nacas se jeho tvorba spojovala s regionalné vyraznou
skupinou Koliba (podnécovanou i filozofii F. Tuéného a basnémi F. Horecky).

Jako moravského malife mizeme oznadit rovnéz FrantiSka Foltyna (1891-1976), i kdyz
jeho vrcholné dilo dosahovalo evropskych parametrl. V dobé, kdy Foltyn pobyval na
Slovensku a zahy po prvé navstévé Pafize, vytvarel pozoruhodné obrazy socialniho obsahu
v duchu estetiky dvacatych let (Cikanska ¢étvrt, 1923, Nezaméstnani, RGZena, Prodavac-
ka, dila z r. 1924). V nékterych malbach téchto let se projevil i vliv Marca Chagalla a umélctv
styk s dilem Fernanda Légera. Jadro tviréi ¢innosti tohoto pozdéjsiho predstavitele abstrak-
ce patfi az do let tficatych. O jeho malbach té doby se zminime pozdéji.

Socidlni problematiku proletaridtu, pocity osamoceni a Zivotni deziluze odrdZela tvorba
brnénského malife, roddka z Malesova u Kutné Hory, Jaroslava Kréle (1883-1942).
Umélec, vékem naleZejici jesté ke generaci Osmy, nasel nejplodnéjsi vyrazovou polohu
v geometrizujici skladebnosti rozvijené na kubistickém zakladu ve figuralnich kompozicich
prozarenych chladnym imagindrnim svétlem (Rodina, 1923). V pozdéjsich dilech bylo
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zietelné i jeho lyrické zaloZeni. V dobé, kdy se Krélova tvorba pocala orientovat novym
smérem, nalezl malif smrt v koncentraénim tabofe v Osvétimi.

Do téchto souvislosti Ize zaclenit rovnéz tvorbu némecky miluviciho malife Erwina Miille-
ra (1893-197?), ktery své koloristicky titocné malby koncipoval kolem poloviny dvacatych let
v duchu noveé vécnosti, v klasicistné sevienych objemech a s pridechem naturalistického
verismu (Hokynarka, 1926, Vyroéni trh atd.). Do jeho blizkosti Ize zaradit téZ Ernsta
Neuschula (1895-1968) z Usti nad Labem, pozdéjsiho pfedsedu berlinské skupiny No-
vembergruppe (= Listopadova skupina).

4. OD DEVETSILU K SURREALISMU A ABSTRAKCI

Vyznamnou kapitolu éeského malifstvi tvofi umélecka éinnost éleni DEVETSILU. Umé-
lecky svaz Devétsil (1920-1931) se opiral pfedevsim o poetismus a jeho vytvarnou analogii,
ktera se stala specificky Eeskou ouverturou surrealismu. ,Jeho pocatky ohlasuje v r. 1922
almanach Devétsil a Nezvaliv Podivuhodny kouzelnik a o dva roky pozdéji Teige uz definuje
nékteré vychozi zasady. Podstata poetismu tkvi [...] v nazirani reality prizmatem poesie,
v hledani univerzalni a totaini poesie, zahrnujici vdechny umélecké jevy a smazavajici jejich
vzajemné hranice." (Miroslav Lamagé). Lze Fici téz usty Vitézslava Nezvala: ,Poetismus je
metoda, jak nazirat svét, aby byl basni.* Mezi vytvarnymi umélci sdruzenymi v Devétsilu
patfili k nejvyznamnéj§im malifim Sima, Muzika, Wachsmann a piedéasné zesnuly Piskac.
V pribéhu vyvoje dochazelo mezi nimi k nazorovym diferenciacim. Jiz v r. 1922 se Devaétsil
zfekl odmitavého postoje k modernimu uméni. Néktefi umélci pak zaloZili kratkodobou
Novou skupinu (Wachsmann, Piskac), ve které doznival i socialni program. Manifestem nové
Devétsilské orientace se stala vystava BAZAR UMENI (1923), na niz se objevily prace
i dadaistického charakteru, fotomontéaze a frotaZe. Teige v 2. manifestu poetismu (1928) dal
hnuti pevny systém v ,poesii pro pét smysl(“. V tomto duchu se odvijela konkrétni hudba,
iluministicka a kineticka tvorba, ¢innost Osvobozeného divadla — V + W i moderni typografie.
Vétsina avantgardnich myslenek doby byla vtélena i do stranek éasopist (Disk, Pasmo, od
r.1927 ReD). V roce 1929 se utvofila Leva fronta, organizace komunisticky oriantované
inteligence a studentstva (Teige, S. K. Neumann, J. Fuéik, B. Vaclavek, E. F. Burian,
J. Kroha, K. Honzik, L. Stoll a dali). Ta organizovala osvétové akce, diskuse o roli socialistic-
keho realismu, surrealismu, proletafského bydleni atd. a vydavala i viastni &asopis. Néktefi
v intelektualistické naivité podiéhali sovétské propagandé a dezinformacim (Stoll, Fuéik).
Pozitivni prvky v kultufe 20. stoleti pfinaSeli viak architekti v fedeni otazek kolektivniho
bydleni. V fadé bodu se myslenky devétsilské avantgardy pfiblizovaly idejim némeckého
Bauhausu.

FrantiSek Muzika (1900-1974), ktery se pfedstavil na prvnich jarnich vystavach Devétsi-
lu, byl zpoéatku ovlivnén Kubistovou soubornou vystavou, ktera se konala v r. 1920. Vétsina
jeho praci vychazela z magického realismu (Tovérna ve Vraném, 1921, Krajina s lomem
z téhoz roku). Jeho ¢asna dila prostupovala tesknota a smutek. Figuralni kompozice
Zr. 1922 se podfizovaly pfisnému stavebnimu fadu, vyuzivaly podnétd primitivismu a klasicistni
uspornosti tvarts (Oldfich a Bozena, Ctirad a Sarka, oba 1922). Muzikova Rodina (1924)
byla vyznanim poezie civilismu a estetiky nové vécnosti podobné jako Derainova Sobota. Po
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navratu z Pafize vyznaval Muzika zasady lyrického kubismu. V obrazech zatisi resil problé-
my barevnych vztah( obrazovych ploch a redukce prostoru a tvaru (Zatisi s lasturou, 1927,
Zatisi s banany, 1930). Od pocétku tficatych let jej iritovala problematika surrealismu.
Priklanél se vsak k volnéjsi lyrické imaginaci. Pfedméty v jeho obrazech mély éasto
charakter absolutnich tvar(, barvy se rozprostiraly po plose platna v harmonickych souzvu-
cich a podfizovaly se melodickym liniim (Lezici figura, 1931, Figura v krajiné, 1935).
Samonosna linie se stavala nejednou i geometrizujicim Cinitelem obrazové konstrukce.
(Figura v interiéru, 1932). Od r. 1936 pronikaly do Muzikovy tvorby obsahové prvky, které
ustily ve skupiné maleb antropomorfizujicich symbolické fragmenty ¢eské krajiny a odrazejicich
tragédii fasismu (Divadlo, Z Ceského raje, dila z r. 1943, Rekviem, 1944). V povéleénych
letech se umélec vradil do proudu nefigurativni imaginace. Do dé&jin uméni se vepsal
i v oborech typografie, knizni tvorby a scénografie. Od r. 1945 byl profesorem oboru krasné
pismo na prazskeé Vysoké umélecko prumyslove Skole.

Pfibuznymi cestami prochézela i tvorba Aloise Wachsmanna (1898-1942). K civilismu,
seviené formé a poetizujici stylizaci dospél Wachsmann jiz v r. 1919. Zahy pfijal i podnéty
magického realismu (Podobizna basnika Josefa Frice, 1917, Ctenai Svedenborga,
1919). Rovnéz on hledal inspirace v prostfedi kazdodenniho Zivota. Jeho tvorba prochazela
od pocatku tricatych let obdobim lyrického kubismu a poté, v duchu imaginativniho kubismu,
pfetvafel Wachsmann naméty do fantaskni a bizarni podoby. Na surrealismus reagoval
v malbach, ve kterych dochazelo k neé¢ekanym setkanim nesourodych véci, jez v divakovi
vyvolavaly znepokojivé pocity a obavy, podvédomé spojované s ohrozenim demokracie ve
stfedni Evropé (Stfedovék, 1934, Hanibal ante portas, 1935). Za druhé svétové valky
maloval Wachsmann obrazy spojované s biblickou tématikou, ve kterych se vracel
k realnéjsimu zpodobovani motivu. V téchto dilech vyjadfoval osudovost pro ¢esky narod
krizovych a chmurnych let (Navrat ztraceného syna, 1941). Umélec do déjin uméni
vstoupil i jako ilustrator a scénicky vytvarnik.

Z estetiky Devétsilu vychazelo rovnéz dilo Bedricha Piskace (1898-1929). Na pocéatku
dvacatych let byla pro Piskacovu malbu pfiznacna socidlni tematika (Pradlena, 1921, Zatisi
s chiebem, 1924). Na jeho figuraini tvorbu zaptsobil Modigliani (Tri akty v zeleném, 1926,
Podobizna). Vyraznou stopu zanechal v jeho tvorbé zejména syntetizujici vyraz Derainovy
malby (Korsicka krafina, 1928). Tvirci rozlet malife pfedéasné ukoncila zakerna choroba.

Nejvyznamnéjsi tvarei osobnosti, ktera se zpocatku rozvijela v tésném vztahu k devétsilske
avantgardé, byl malif Josef Sima (1891-1971). Kratce po studiu, v r. 1921, odjel do Francie
a pozdéji se trvale usadil v Pafizi. Naturalizaci ziskal jiz v r. 1926 a tak se stal francouzskym
obéanem. Po&atky Simovy tvorby naznaduji lyricky vztah malife k realité (Podobizna
malifova bratra Jifiho, asi 1919, Krajina s patniky v popredi, 1919-7). V éasnych dilech
se projevoval ohlas na primitivizujici tendence, pozdéji smyslové okouzleni prostym namé-
tem (Krajina s fekou a kostelem, Parnik na Seiné, dila z r. 1923). Na poéatku pafizského
pobytu se v dilech Josefa Simy objevoval zajem umélce o prosazeni pevného fadu v obraze
a o povyseni poeticke slozky malby nad smyslovy viem reality. Umélec tak zahy dospél k ryzi
geometrizujici formé, ve které vyznamnou roli sehravalo mékce modulované svétlo (Kom-
pozice, 1925). Své konstrukéni citéni spojoval malif i s konkrétnimi motivy z mést a pfistavu
a s duraznou barevnou akcentaci obrazového celku (Conflans St. Honorine, 1923). Ve
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stejné dobé na obraze Le Havre pouzil neurcitych, poeticky vyznivajicich utvard, které se
volné vznasely v prostoru.

Pozdéjsi Simova tvorba zrusila zakony gravitace a vyuzivala pfirodnimi zakony neomeze-
né imaginace. Fragmenty reality zasazoval malif do imaginarniho prostoru obrazu a malifsky
celek obestiral tajemnym fluidem neskute¢na. V letech 1929-30 umélce ovlivnil i tzky
kontakt s francouzskymi surrealisty. V té dobé vznikaly jeho éterické snové vize
mystickych prakrajin, jinotajné a nehmotné kiehké pieludy (Evropa, 1927, Boufe,
1928, Krajina v Yébles, 1929). Skupina Le Grand Jeu ([grand Ze] = Vysoka hra — skupina
nazvana tak podle pocateénich slov skupinového manifestu), ve které byl Sima hlavni
osobnosti, se zahy (1929) odpoutala od surrealist(i a zanedlouho se rozpadia. Jeji program,
definovany nejstruénéji jako ,revoluce — zjeveni* (ve smyslu re evoluce), pfipomina dadais-
ticko anarchistickou vzpouru. Mél sméfovat proti ustalenym racionalistickym praktikam
a proti smyslovému pfistupu k svétu. Obracel pozornost k hodnotam instinktu a lidskeé
predstavivosti. V obrazech prvé poloviny tficatych let i Sima dospél k naprosté demateriali-
zaci skutecnosti a k ryze duchovnimu malifskému projevu. Jeho malby vsak reflektovaly
i politické udalosti a pfedtuchu vale¢né krize a lidské tragédie (Theselv navrat, 1933,
Revoluce ve Spanélsku, Zoufalstvi Orfeovo, 1934). Simova pozdni dila Ize chapat jako
vytvarnou paralelu monistické filozofie a vitézstvi absolutni ideje nad hmotou. Mnohé
z téchto praci objasriuji i estetické postoje umélcova pfitele, estetika Rogera Cailloise.

S vytvarnymi snahami Devétsilu byla spojena rovnéz malifska ¢innost hlavnich piedstavi-
tell pozdéjsiho surrealismu, Styrského a Toyen. Za pafizského pobytu v r. 1925 formulovali
spolecné program malifské ,aplikace” poetismuvtzv. ARTIFICIAL ISMU, ktery o dva
roky pozdéji publikovali v ReDu. V r. 1928 realizovali pak v Aventinské mansardé vystavu
svych artificielnich obrazl. Tato dila bychom mohli dnes vnimat jako pfedjimajici ve vztahu
k lyrické abstrakci padesatych let. Artificielni obrazy nebyly zcela jednotné. Mély charakter
éterickych vizi, maleb pastelové jemnych odstini, nefigurativnich kompozic, k jejichz pr-
zraCnosti a snovosti pfispivala ¢asto i technika stfikani barev na platno pfes Sablony
geometrickych tvarii (Styrsky: Namésiéna Elvira, 1926, Povoderi, 1927, Toyen: Na jezefe,
1927, Jezerni krajina, 1929). Jindy tyto obrazy mély povahu elementarnich organickych
pratvarQ a jejich vyraz spoluutvarela struktura plochy zvrasnéna barevnou hmotou (Toyen:
Samota, 1927). Dila malifky Toyen obestirala ¢asto hluboka melancholie (V mlze, 1927).
Z obrazli Styrského promlouval §alivy hlas fatamorgany nebo zaznival ohlas nézného snu
(Povoden, Utonula, dila z r. 1927). Kdybychom chtéli artificialismus situovat v ramci
hlavnich proudl svétového uméni, hledali bychom jeho misto nejspise nékde mezi proudy
geometrické abstrakce a surrealismem, snad v blizkosti oné oblasti, ktera byla vyluénou
doménou Kleeovou (véta volné dle Fr. Smejkala). Minén je ovéem proud absolutniho
surrealismu, v némz se realita promitala v znakové podobé, nikoliv surrealismus veristicky,
ktery vytvarny vyraz budoval na ,nahodném setkani* riznych k sobé& neadekvatnich pfed-
métl v neadekvatnim prostfedi, kde se vSak jednotlivé véci nezbavovaly své realné podoby.
(Volna asociace predstav sdruzenych bez racionalni logiky byla v obou smérech spoleéna.)
Artificielni prace nasi malifské dvojice kladly diraz na poeticky naboj malby. V jejich
SURREALISTICKY CH dilech sehraval vyznamnou roli rozumem nekontrolovany
sen, ve kterém se uplatnily volné asociace, hore¢naté vize a eroticky vystupfiované podvé-
domi (nevédomi).
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K zalozeni Skupiny serrealisti v CSR doslo u nas v r. 1934, kdy se oba zminéni umélci
spojili se sochafem Makovskym, dale s Jezkem, Bieblem a dal$imi umeéleckymi osobnostmi
a podepsali skupinovy manifest. Za redakce Karla Teigeho vydala pak skupina sbornik
Surrealismus v diskusi. Zrod ¢eského surrealismu a celou novou vyvojovou etapu moderni-
ho uméni Ize vsak spojit s r. 1932, s otevienim vystavy Poesie 1932. Akce znamenala tvaréi
konfrontaci svétové avantgardy, reprezentované mj. Dalim, Ernstem, Arpem, Miréem, Tan-
guym a Giacomettim s dily nasich autort, Filly, Hoffmeistra, Janouska, Makovského, Muziky,
Stefana, Simy, Styrského, Toyen, Wachsmanna a Wichterlové. K prvni vystavé ¢eské skupi-
ny v Praze doslo po tfech letech.

Jindfich Styrsky (1899-1942) koncipoval sva dila na po&atku malifské drahy v duchu
geometrizujici stylizace (Cirkus Simoneta, Zpévacka, dila z r. 1923). Zjemnély a poetizujici
koloristicky rejstfik jeho obrazii poukazoval na spoleéné vytvarné usili devétsilské generace.
Po obdobi artificialismu jej zaujal surrealisticky program, ktery Styrského sblizoval s ovzdusim
Nezvalovych basni, jejichz ohlas je zapséan i v nazvech nékterych jeho obrazi (Cigareta
u mrtvé, 1931). K surrealismu jiz dfive sméfovaly dadaisticko poetické kolaze. K vyraznym
surrealistickym dilim Jindficha Styrského patfi napfiklad Obraz (1932) s reminiscenci na
Ikariv pad a Clovék neseny vétrem (1934), pfipominajici Ernstovy ptaéi motivy. Na
zékladé snu o vesté a roubovaném stromé vznikl olej Melancholie (1937), dilo obdarené
koloristicky drazdivou ¢erveni. Ohlasem snu o NedoSinském haji ve stejné dobé se stal
obraz Muza Somnambula. Ve srovnani s dily Toyen jsou Styrského obrazy subtilngjsi, je
v nich vice technické rafinovanosti a tvarové slozitosti. Zakladnim tématem jeho kresebnych
praci se stal sen.

Dila malifky Toyen (1902-1980), viastnim jménem Marie Cerminové, méla pred polovi-
nou dvacatych let rovnéz geometrizujici charakter (Vystfednik, 1923, Jarmark, 1925)
a soucasné lyrickou povahu. Nékteré jeji prace se pohybovaly mezi lyrickym kubismem
a purismem. Artificielni malby se od praci Styrského liily vétsi objemovosti motivii a akcentem
na malifskou hmotu. Také pozdéjsi surrealisticka dila méla rudimentarnéjsi vyraz a vyznacovala
se dirazem na strukturu obrazového povrchu i jednotnéjsi vystavbou malifského celku.
Umélkyni nejednou inspirovaly pfedstavy podmofského svéta a podivnych relikt poustni
krajiny (Jitro, Gobi, dila z r. 1931, Larva, 1934). Vyuzivala i sugesce nastrah, nebezpeci
a bolesti obsazené napfiklad v drastickém motivu vyloupnutych oéi (Zbytek noci, 1934).
Pozdéjsi dilo malifky Toyen pfechéazelo k veristi¢téjsi podobé surrealismu (Opusténé dou-
pé, 1937, Po predstaveni, 1943). Vénovala se i kresbé a grafice v cyklech zfetelné
politického obsahu (Schovej se valko, 1944). Po smrti Styrského se sblizila s Jindfichem
Heislerem (1 1953) a s nim odcestovala do Pafize. Od r. 1947 Zila Toyen v PariZi trvale,
a stala se ¢lenkou Bretonovy surrealistické skupiny.

K surrealismu se hlasily i malby FrantiSka Janouska (1890-1943). Pocatky jeho tvorby
mély neoklasicistni charakter (vychazely z tzv. ingrismu P. Picassa, napf. v dile Na bfehu
z r. 1925). Metodou psychického automatismu dosahoval malif autentickeho vyrazu, napf.
na obraze Milenci (1934), ktery je pfiznacny pro umélcovu poetickou imaginaci. Pozdéjsi
Janouskovy malby pfipominaji organické tvary, jakési zhoubné bujeni nebo organismy
astralnich krajin. Evokuji pocit ohrozeni, jenz v mezivale¢nych letech mél zfetelné humanis-
ticky podtext (Kréta, Krajina s hnizdy, 1936, Zimni éas, 1937).
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Surrealismus vtiskl osobitou pecet i tvorbé dalSich malifi. Patfil mezi né napiiklad
Viadimir Sychra (1903-1963), jehoz ¢asna, dramatickd, expresivné podbarvena dila anti-
cipovala jiZ tragické udalosti okupace a vélky (Vrazda, 1936 - dilo malované podle Tintoret-
ta, Vdlka, 1937, Almérie, 1938). Surrealistickym podnétiim se nevyhybaly ani asambldze
z 1. poloviny tficatych let od Zderika Rykra (1900-1940). Jako absolvent historickych
disciplin, déjin uméni a klasické archeologie, orientoval Rykr své vytvarné prdce ponékud
Z aspektu sveého racionalisticky intelektuélniho zaloZeni. Snad prévé proto dospéla néktera
Jeho dila za hranice své doby. Poéatky Rykrovy malby reflektovaly jesté tendence magického
realismu (Zatisi s karafou, 1920). Vyjadrovaly i zasady nové vécnosti a predstavy devétsilské
avantgardy. Nékteré obrazy pfipomenou kaligrafismus André Massona, jiné vyjadrovaly
podvédomé asociace a surrealistické pohnutky. Casto mély pridech rustikalismu nebo
i charakter nefigurativni tvorby (Kalvarie, Smutek, 1940). Malif se uplatnil i jako scénicky
vytvarnik a tvarce propagacni grafiky.

Do kontextu s tvorbou imaginativné zalozenych umélcu této generace Ize zaélenit téz dilo
¢lena VOUB, malife a grafika Franti§ka Tichého (1896-1961). Jeho obrazy pusobi jako
lyricka metafora osudi spole¢nosti a lidskych postoji. Ustfednim tématem se mu stal Zivot
varietnich umeélcd, Zivot z prostfedi cirk( a kavaren, nazirany vzdy z poetického uhlu
a vyjadiovany se zna¢nou davkou stylizace a typizace. Rysy vytvarné idealizace sblizovaly
tvorbu Franti$ka Tichého s postoji neoklasicismu, se kterym se umélec ponékud opozdéné
setkaval za sveho del$iho pobytu ve Francii po r. 1929. Jemné svételné médium jeho obraz(i
souznelo s lyrickym zaméfenim jeho kolegl z Devétsilu (Hlava clowna, 1927, Kuleénik,
1933, Kouzelnik s kartami, 1934). Po r. 1945 plsobil malif kratkou dobu v roli vytvarného
pedagoga na prazské Uméleckopriimyslové Skole.

Vedle figurativni malby, jejiz doménou bylo prazské prostiedi spolku VOUB i milié poéetnych
prazskych i regionalnich autor( sdruzenych v jinych skupinach a vedle tvorby imaginativni,
ktera se pohybovala v linii Devétsilu a pozdéjsiho surrealistického programu, rozvijelo se u nas
v tficatych letech rovnéz UMENI NEFIGURATIVNI.V dile Frantiska Kupky se tradovalo
Jiz od druhého desetileti naseho véku. Od tfetiho desetileti se konstituovalo zejména v tvorbé jiz
zminéného FrantiSka Foltyna. Tento umélec patfil k internacionalni spoleénosti, ktera se
schazela v pafiZzské galerii Aux sacré du Printemps, kde vznikla umélecka skupina Cercle et
Carreé [serkl e karé). Jeji tvlrci zaméfeni od r. 1930 objasfioval éasopis téhoz nazvu. Cesky
malif patfil asi k osmdesati ¢lentim skupiny. Jeji nazev — v eském prekladu ,Kruh a étverec® —
do jisté miry naznacoval i uméleckou platformu. Tou se stala idea navratu k rudimentarnim
pratvarim a k zakladnim vyrazovym prostedkim, které jsou chapény jako nositelé ryze
estetickych hodnot obrazi bez vztaht k jevim okolniho svéta.

Vétsina Foltynovych obrazl z let 1927-1936 ma charakter lyricky néznych, basnivych
kreaci budovanych na rozvolnénych kfivkach, které obeplouvaji obvod i jadro obrazové
plochy. V tomto prostoru se navzajem prostupuji plodné barevné utvary (Clenéni formalit,
1927, Atonalita, 1929, Kompozice, obrazy z let 1932-1938). Za valky se Frantiek Foltyn
obratil k motivu eské krajiny, vesnice, které si vdimal v osobité, tklivé barevné tonalité. Po
valce marné hledal vytvarnou cestu, kterd by se slucovala s dogmatem socialistického
realismu (Studie k Unoru, 1949-50).

Odlisnou cestou dospél k nefigurativni tvorbé i moravsky malif jihoslovanského pavodu
Milos Boria (1896-1937), jenZ vétsinu Zivota stravil v nouzi a osamoceni na Slovacku
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a Valagsku. Jeho tvorba se vyvijela od kubistické skladebnosti, zahy poznamenané i prvky
magického realismu, pfes neoklasicismus (Na Hrbové, 1926) a purismus k nefigurativni
malbé poloviny tficatych let (Kompozice, Obraz). Umélec se vyrovnaval i se surrealistickou
problematikou a asamblaZovou technikou (Dopis z Afriky, 1935). V zavéru sveé kratké
umélecké drahy inklinoval Boria k realnéjsi formulaci své imaginace.

Jisté analogie Boriovy vytvarné cesty nachazime i v tvorbé kralovéhradeckého malife
Jifiho Jelinka (1901-1941). Jeho tviréi rozlet byl pfedéasné ukonéen fasistickou zvali
v koncentraénim tabore v Mauthausenu. Jelinek ziskal zasadni vytvarné vzdélani v Pafizi.
Zprvu byl zaujat Derainovym klasicismem a tendencemi let dvacatych. Vyraznou roli sehrala
v jeho dile také inspirace japonskou malbou. Za pobytu ve Francii od r. 1928 se mu stal ucitelem
a radcem jeho starsi pfitel FrantiSek Foltyn. Radu nefigurativnich praci z let 1930-1937 vytvoril
v duchu estetiky umélecké spoleénosti Abstraction-Création, do které jej Foltyn uvedl.

Do nefigurativniho proudu naseho malifstvi se zéasti zaclenilo i dilo malife a grafika
Vojtécha Preissiga (1873-1944). Umélec byl generacné blizky autorim, ktefi urCovali smér
naseho vytvarného déni na pocatku 20. stoleti, Preislerovi, Bilkovi, Holzelovi a Kupkovi.
S poslednimi sdilel jistou ,dvojdomost* tvorby i dvoji domovskou pfislusnost, v jeho pripadé
uréenou vice éasovymi horizonty pobytu doma a v ciziné. Za parizského pobytu v letech
18981903 ziskal Preissig rys ,evropanstvi®, ktery dvacetiletym pobytem (v letech 1910-1930)
ve Spojenych statech rozsifil o prvek ,svétovosti®. | kdyZ oba pojmy jsou velmi pochybné,
kontrastuji skuteénosti, ze umélec zlstal ve své domoviné nepochopen. Vzdor tomu se
zapojil do protifasistického odboje za druhé svétové valky a ten byl pfic¢inou jeho zatCeni
a pfedéasného skonu v koncentranim tabofe v Dachau.

Dvojdomost* Preissigovy tvorby spoéiva nejen v odlisném ladéni jeho ¢asného a pozdniho
dila, ale rovnéz v rozdéleni Preissigovy vytvarné ¢innosti na odlisné oblasti uméni uzitého,
do kterého spadala tvorba knizni, graficka, dekorativni a polygraficka, a na volnou malifskou
tvorbu, ktera byla mnohdy chapana jako nezavazna vytvarna experimentace souvisejici
s feSenim grafickych a ornamentalnich uloh. Svébytnost obou tviréich péla byla ziejma
jesté ve druhém a tfetim desetileti, kdy vznikla fada drobnych Preissigovych abstraktnich
kolazi ztetelné jiz odlisnych od nékdejsich ¢asnych secesné symbolistnich praci.

Tato dila odrazela umélcovy estetické zkusenosti z Ameriky a reflektovala i teorie prof.
Munsella. V pojednani vytvarné plochy byly tyto prace podfizeny ryze konstrukénim zfete-
Itim. Série obrazil z dob Preissigovy existenéni krize let 1936-8 dovedly zuZitkovat drivejsi
zkugenosti malife, stavaly se véak predevsim osobni vypovédi umélcovych prozitkd, vyra-
zem hledani lyrickych obsahi, jez mély jisté styéné body s usilim artificialismu (Kosmické
vzruseni, Sen, Souzvuk atd. — série dél oznacovanych dnes jen nazvem Obraz). Preissigo-
vy nefigurativni malby mély zpravidla biomorfni a geometrizujici charakter, byly ¢lenény
linearnimi prvky a barevnymi plochami, vyuzivaly struktur materiald i mékkych svételnych
pfechod(. Rozumime jim jako snaze umélce o podfizeni chaotického svéta fadem forem.
Vyjadfovaly individuélni stav malifova tviréiho mysleni, nesvazany kolektivnim programem
a obecnymi vytvarnymi souvislostmi.

V oblasti nefigurativniho uméni se pohybovala i tvorba dalSich malifa, napriklad teoretika
Karla Sourka, graficky a malitky Véry Jiéinské (Leichterové), J. Marka a Arne Hoska,
jejichz zajimavé dilo musime v tomto kratkém prehledu pominout.
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5. TVORBA ENKLAV NEMECKYCH, ZIDOVSKYCH, SLOVENSKYCH
A RUSKYCH MALIRU MLADSI GENERACE V CESKYCH ZEMICH

Do proudu vytvarné avantgardy dvacatych a tricatych let se zaclenila i némecka
a némeckozidovska enkldva. Jejim organizaénim centrem se na sklonku dvacatych let stalo
seskupeni uméict kolem vystavy Junge Kunst (= Mladé uméni), které se zahy konstituovalo
ve skupinu Prager Sezession.

Prvni vystavy ,PraZské secese” se v r. 1929, kromé nékdejsich ¢leni Osmy (Feigla
a Nowaka) a Karse, zucastnili zejména prislusnici generace let devadesatych. K prestiznim
osobnostem, vedle hosta, Karla Hofera, prizvaného z Berlina, patfili té2 Rakusan Anton
Kolig, ktery v té dobé pusobil na Akademii ve Stuttgartu a némeckocesti malifi Hegenbarth
a Dobrowsky, jejichZ v podstaté realisticka tvorba byla silné emocionalné podbarvena.

Josef Hegenbarth (1884-1962), synovec malife Emanuela Hegenbartha (1868-1923),
pochézel z Ceské Kamenice, z némecké malifské rodiny. Po studiu v DréZdanech Zil jistou
dobu v Praze a v DrdZdanech, kde se po 2. svétové vélce stal profesorem na Akademii.
Karlovarsky rodak Josef Dobrowsky (1889—1964) zasilal sva dila jako host skupiny z mista
tehdejsiho svého pobytu, z Vidné. Divéky iritovala jeho figuréini malba budovana na
dramatickych kontrastech svétla a hlubokych, temnych barevnych stind zpravidla chladnych
barev, jeZ obrazim doddvaly zietelny duchovni rozmér. Tvorba miad$ich élend spolku
Prager Sezession se pohybovala v riznych vyrazovych dimenzich od moderniho syntetis-
mu a expresionismu pies odstiny neoklasicismu a nové vécnosti, aZ k poloham metafyzické
malby a surrealismu. Nesméle reagovala i na principy kubismu a vyuZivala podnétd Bonnar-
dova kolorismu.

Pfedsedou spolku Prager Sezession byl Max (Maxim) Kopf (1892-1958). Své prazskée
studium Kopf doplinil v letech 1922-23 pobytem u prof. O. Gussmanna v Drazdanech. Poté
odjel do New Yorku a odtud podnikal cesty do Tichomofi. KdyZ se v poloviné dvacatych let
vratil do Evropy, stravil obdobi pfedchazejici cesté do viasti v Pafizi, kam se koncem
tficatych let opét vratil. Po dvou letech nacistické internace se mu podafilo uprchnout do
Ameriky. Kopfovou manzelkou byla sochafka M. Durasova, ktera vale¢na léta proZila v exilu
v Anglii. Dila Maxe Kopfa z po&atku dvacatych let, z doby umélcova Elenstvi ve skupiné Die
Pilger a studia u Bromseho, zaujmou spiritudinim vyrazem vyjadfenym adekvatni formou
vychazejici z kubizujici skladebnosti a z expresivni dramatizace obrazového celku zapinéneé-
ho zduchovnélym elementem svételné radiace. V jeho zakladu Ize tusit podnéty z dila
Lyonela Feiningera (Poéeti, Vize, dila z r. 1920). Za pobytu v New Yorku se radiaini linie
obraz( podfidily rytmu konstrukénich prvkl velkoméstskeé architektury a Kopfovy obrazy se
nékdejsim symbolistnim obsahim vzdalily (Times Square, Columbus circle New York).
V tahitskych motivech obnovil malif roli plastického objemu i senzuéiniho viemu barev
(Veéer — Tahiti, Zensky poloakt). Po navratu do Evropy Max Kopf usiloval o zachyceni
realné podoby namétu na zakladé francouzsky kultivovaného a voiné traktovaného rukopisu
(Montrouge, 1927, Krkonossky kraj). Kopf obesilal pafizské Podzimni Salony a Salony
Nezavislych.

Jesté v dobé studia na Akademii, jako &len mysticky zamérené Pilgergruppe, byl Kopfové
tvorbé blizky vytvarny projev o pél let mladsiho kralovéhradeckého roddka Julia Pfeiffera
(1897-7?) (Portrét M. D., Bahenni rostliny, dila z r. 1920). V pfedsednictvi spolku Prager
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Sezession zastupoval Kopfa o dva roky starsi malif Fritz Kausek (1890-?). | jeho tvorba
byla zpodatku zasazena kubistickym féadem (Chlapci, 1917), od néhoZ malif jiZ na pocatku
dvacatych let ustupoval (Prasata, pied r. 1923). Kauskovy malby se po jistou dobu prizpuso-
bovaly cézannovské kompozicni skladebnosti (Spoleénost u stolu, 1927). Jeho pozdeéjsi
dila budovala véak moderni tviréi vyraz hlavné na kultufe barevné hmoty a dynamice
rozvolnéného malifskeho rukopisu.

Na odlisnou tviréi cestu vstoupil Kopfiv vrstevnik, malif Richard Schrotter (1893-1940-7-).
Umélec byl élenem smisené ceskonémecké rodiny, kterd jistou dobu pobyvala v Olomouci.
Zde maloval portréty nékterych zdejsich osob (Portrét pani Goldové, Podobizna Liesel
Schénové, 1937). Schrétter vystudoval u Thieleho v r. 1922. Pak nasledovaly studijni cesty
po Francii a evropském jihu. Ve dvacatych letech se oZenil s malifkou Charlottou Radnitzo-
vou, ktera jiZ r. 1926 vystavovala s némeckymi umélci z Cech: se sekci ,Concordia“. V prvni
poloviné dvacétych let se Schrotter priklanél k expresivné Zivelnému a smyslové plnému
malifskému vyrazu (Zena v sardynském kostymu, 1924), pozdéji k disledné neoklasicist-
ni stylizaci dotéené i prvky magického realismu (Krajina s koupajicimi se postavami,
Portrét mladé divky, dila z r. 1925). Posléze jej zaujalo dilo Maxe Beckmanna a program
nové vécnosti (Divky a namornik, asi 1927, Karneval, Koncert, asi 1928). V Schrotterové
tvorbé se v zavéru dvacatych let projevil sklon k stavebnosti, ktery postupné ustupoval
bezprostiednéjsimu vyrazu reality (Portrét Ch. R., 1929). Umélec se zucastrioval i prehlidek
olomoucké sekce Metznerbundu. Jako Zid prchal pred némeckou okupaci, udajné do
Austrdlie, kde se zpravy o ném ztracf.

Podobnou vytvarnou cestou kracela | malitka Charlotta Radnitzova-Schrétterova (nar.
1899), jejiZ tvorbu podmirioval dobovy socialni civilismus (St. Germain des Prés, Z Benatek,
dila z r. 1925, Tri masky, 1927). Neoklasicistni a civilistni program byl v némecko Zidovskeém
prostiedi pritazlivy. S jeho modifikacemi jsme se mohli setkat jiZ v Justitzové dile, u Karse
a Miillera. Zajimal téZ malife Georga Jilovského (nar. 1884), Karla Fleischmanna (nar.
1897) a Ernsta Neuschula (nar. 1895). V jejich blizkosti se pohybovala tvorba malife
Herberta Seemanna (nar. 1900), rodéka z Karlovych Var, ktery studoval v Drazdanech.
PrazZské verejnosti se predstavil obrazy (Podobizna dr. O. Hahna, asi po r. 1925), které
dusledné vyzndvaly novou vécnost podobného typu, jaky nachazime v tvorbé znamého
Franze Radziwilla. K osobnostem némeckoceského neoklasicismu patfi rovnéz ¢len Praz-
ské secese Victor Planckh (1904—1941, jehoZ Zivot pred¢asné skoncil za druhé svétove
vélky na recké fronté. Dilo tohoto vynikajiciho opavského malife (Mdj otec, 1926) nebylo
dosud umélecko-historickou literaturou zaznamenano.

K zakladajicim osobnostem Prager Sezession patfil téZ Anton Bruder (1898-1983),
rodak z Usti nad Labem. Po prazském studiu u Brémseho dovrsil Bruder své vzdélani
u Emanuela Hegenbartha v Drazdanech. Zde si osvojil smyslové piny a expresivné dyna-
micky vztah k barvé a metodu velkorysé sumarizace tvari (Divka s kvétinami, 1922).
Bruderovy malby, aniz by ztracely na koloristické bohatosti, se vyvijely ke kompozicni
sevienosti a pregnantnosti tvar(i (Matka s ditétem, 1927, Rudé tenisové hristé, Kavaren-
ské zatisi, dila pred r. 1929); k vyrazové roviné, v jejimZ pozadi tusime inspirace dilem
drazdanské rodacky Pauly Modersohnové-Beckerové, predstavitelky worpswedského hnuti,
ktera dokézala integrovat prvky Cézannova a Gauguinova syntetismu v moderni roving.
Anton Bruder se usadil ve Znojmé, kde Zil az do odsunu a vénoval se i vytvarné pedagogicke
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cinnosti. V jeho koloristicky tumenéjsich malbach z poéatku ticatych let nachdzime i duchovné
obsahové slozky (Vesnice v bfeznu, 1932, Kapucinsky kldster ve Znojmé, 1933). Kon-
cem tricatych let se malii vracel k objektivnéjsimu pohledu na realitu, kterou vytvarné
pojednaval v tvarové seviené formé a méné diferencovaném Zivém koloritu. Umélec se
zucastnoval i vystav némeckych vytvarniki v Brné a spolu s uzsim okruhem élendi Prager
Sezession obesilal prehlidky tvorby élent olomoucké sekce Metznerbundu. Po vélce se
uskutecnily vystavy v umélcové nové domoviné v Némecku (Wiirzburg, Aschaffenburg).

Osud regionéliné izolovaného malite sdilel téz o rok mladsi, talentovany Felix Bibus (nar.
1899), ktery se po dokonceni praZzského a draZdanského studia usadil v Bruntale na severni
Moravé. Bibus se vénoval namétum z venkovského Zivota a z cest po evropskem jihu.
Zachycoval je v uvolnéné formé a se spontaneitou bezprostredniho zazitku (PFistav, Gora,
Ulice v obci Baska-Krk, dila z r. 1931). Moderni vytvarny projev, budovany na tempera-
mentni a expresivné podbarvené malbé oprosténé od popisnych detailt si osvojili i dalsf
umélci. Patfili k nim ¢lenové spolku Prager Sezession Alfred Dorn, ucastnik liberecké
Oktobergruppe (= Rijnova skupina), ktery il v Kamenném Senové v severnich Cechach,
kde take pusobil jako profesor na sklarské skole (Cervené domy, 1927, Rudy majék, 1929,
Severska krajina, 1. pol. 30. let) a slezsky malif Rico Mikeska (nar. 1903), od néhoz je
v Narodni galerii Pohled na mésto. Déle Ize pripomenout i hostujici éleny spolku, malife,
Jjenz prozil détstvi na Moravé, Alfreda Adamka (nar. 1896 v Tridentu), ktery pobyval v Pafizi,
kde si osvojil kultivovany jazyk francouzského uméni (Krajina se Zlutou postavou), Rudol-
fa Watzenauera (nar. 1904 v Olomouci), na del$i éas svazaného pobytem v Brazilii &i Karla
Wagnera (nar. 1887).

K prednim pfedstavitelim moderniho malifstvi v éeskych zemich mezi prvni a druhou
svétovou valkou patfili téZ dva severomoravsti malifi, ktefi se vystav Prager Sezession
zucastniovali jako prizvani hosté. Byl to Sumpersky rodak, Kurt Halleger a Kurt Groger, ktery
se narodil ve Sternberku, le¢ pfevaZnou éast svého Zivota strévil v Pafizi. Kurt Halleger
(1901-1963) studoval na akademiich ve Vratislavi, ve Vidni a v Praze. Vytvarny obzor si
rozsiril cetnymi studijnimi cestami po Francii, Itélii, Maroku, Jugoslavii, Recku a Turecku.
Pocatky Hallegerovy tvorby nejsou zcela ziejmé. Zda se, Ze tkvély v ponékud konzervativ-
neéjsi poloze klasicistné ladéného realismu, jimz se umélec zmocrioval zejména portrétnich
ukolu (Portrét pani G. Sch., 2. pol. 20. let, Portrét rektora prazské univerzity Karla Cora).
Na pocatku tricatych let zaptsobily na umélce praZské vystavy Giorgia de Chirica. Vliv
tohoto Itala se bezprostiedné projevil v r. 1932 napiiklad na obraze Hvar. Jeho seviena
kompozice a jevistni rozvrh pristavni scenérie, oprosténé od pitomnosti Glovéka, pripomina
tajemnou atmosféru metafyzickych maleb. Hallegeriv skion k vytiibené vytvarné forms,
k melodickému rozvrhu linii a barev se pak zéhy projevil na figuralnich a krajinafskych dilech
z doby kolem r. 1935 (Zensky akt, Vesnice v horéch, 1935). V té dobé pronikal do
Hallegerovy tvorby jiz zfetelny viiv dramatické barevné akordizace a temperamentniho
Stétcového prednesu O. Kokoschky (Split, 1935, Cafihrad, asi 1936). Pozdéjsi vyvoj
uméicovy malby spocival v koloristickém zjemnéni a skicovité lehkosti jeho obraz(, na nichz
se namély arkadické povahy zaplriovaly figurami — aktéry prostoru, jenz pripominal jevistni
scénu (Jizni pristav, Levantské Zeny, Zeny na biehu, patrné 2. pol. 30. let). Klasicizujici
tendence vyvrcholily v Hallegerové malbé za druhé svétové vélky, kdy se umélec uchyloval
k liceni krajinnych scenérii. Pro své demokratické postoje i drivejsi progresivni zptusob
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malby byl umélec odsunut stranou kulturniho Zivota Treti Rise. Po valce odesel se svoji
rodinou do Némecka a zaélenil se do vytvarného déni jako predni mnichovsky scénograf
v kontextu povaleéné imaginativni tvorby. Ve stinu svého manZela tvofila Anne Marie
Hallegerova- Bunzlova (nar. 1908).

Odlisny charakter méla tvorba Kurta Grogera (1905-1952). Formulovala se jiz za umél-
cova studia v Drazdanech, kdy vychazela z vytvarné atmosféry mistrovske Skoly Roberta
Sterla, u n&hoz umélec studoval do r. 1929, Byla to tvorba prekvapivé zrala (Park
s mileneckou dvojici, 1927, Zensky akt se zlutym kloboukem, 19278, Krajina s tovarnou
a zamkem, 1928), ktera misty pfekracovala roviny expresivniho impresionismu jeho ucitele
a prijimala vytvarna pouceni ateliéru Oskara Kokoschky, jenz se nachazel v arealu skoly.
Grogerovy figuraini malby a grafiky té doby reflektovaly neblahou moralini a socialni realitu
povaleéné doby, ubohost a bidu ¢lovéka vrzeného na okraj pramyslového velkomésta
(Ve€erni prochazka, 1926-9, Vecer u feky, 1929).

Od r. 1930 se zadaly Grogerovy malby pfifazovat k francouzsky orientované kulture.
Malife inspirovala zmlkla zakouti Pafize a do hloubky rozevieny prostor perifernich ulic.
Figuralni obrazy té doby fesil Groger na zékladé pevného rozvrhu ploch a s usilim o barevnou
kultivaci obrazového celku. Malif se zbavil dfivéjsiho impulzivniho rukopisu a osvojil si
zjemnély styl francouzského impresionismu (Ctenaf, Ulice velkomésta, dila z r. 1930,
Zabrezska krajina, 1931). V daldich letech se jeho malifska senzibilita dale prohlubovala,
vyuzivala ostrého sluneéniho svitu a atmosférického fluida, ve kterém dochazelo k rozostreni
kontur pfedmétu a k jejich dematerializaci. Ve vyhrocené subjektivité se Grogerova malba
priblizovala k Vuillardovu pojeti obrazu a v pochopeni barvy jako ,belle matiére” dospél malif
ve druhé poloviné tiicatych let az k nézné bonnardovske intonaci koloritu (La terrasse de
Meudon, Most pfes Seinu, dila z r. 1935, Interiér, 1936, Zena u stolu, asi 1937). Grogerav
rozvinuty estetismus vrcholil ve étyficatych letech. Kratce pfed smrti vnesl malif do své
tvorby prvek marquetovské lehkosti a prizraénosti obrazové scenérie. AC Némec, branil
Kurt Gréger Francii v ramci ¢eskoslovenské exilové armady proti faSistické invazi a za
okupace Zzil v ilegalité na jihnu zemé. Byl pravidelnym Gcastnikem Podzimnich Salonu
a Saloni Nezavislych. Jedinou samostatnou vystavu uskuteénil v Pafizi r. 1949.

Do souvislosti se skupinou Prager Sezession Ize zaradit téZ metafysicko-surrealisticky
ladénou éasnou tvorbu slovensko-zidovskych malifi Bauernfreunda a Nemese, kteri se
pohybovali stejné v némeckém jako v éeském kulturnim prostiedi. V tomto prehledu jsou
véak zaclenéni mezi praZskou enklavu slovenskych autoru.

Pomérné odlehlou vytvarnou oblasti byla tvorba malifd, ktefi vyznavali antroposofickou
filozofii a s ni souvisejici zviastni estetické postoje. Patfil k nim olomoucky Rudolf Michalik
(1901-1993). Po studiu na akademiich ve Vratislavi a v Praze oddal se umélec malifske,
grafické a ilustracni tvorbé (Goethe: Paria, E. A. Poe: Havran atd.). Zapusobil na néj Bromsuv
mysticismus a estetika Rudolfa Steinera. Ve smyslu Schellingova pojeti tvorby hledal vnitini
smysl véci skryty za vizualnim jevem a v duchu Goethovych ideji usiloval o globalni ponor do
vesmirné totality. Jeho dila, ponejvice religiozniho obsahu, zaujmou lehkym koloritem prozare-
nym svétlem, jeZ bylo pochopeno jako symbol moraini Cistoty a symptom vy$siho poznani.
Svételné médium jeho praci pohlcovalo tvary véci a umélcova dila tak dospéla jiz ve tricatych
letech na pomezi abstrakce. V tomto smyslu navdzal malif na starsiho pfedstavitele symbolist-
ni antroposofistické malby, Richarda Pollaka-Karlina (1867—1945), ktery pusobil spolecné
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se svoji Zenou Hildou Pollakovou (1874-1945) pii vyzdobé Goetheanea v Dornachu ve
Svycarsku. Jako Zid zahynul i se svoji Zenou v terezinském ghettu, kam byli nacisty nasilné
deportovani po okupaci CSR.

Specifickou vytvarnou enklavu tvorili v mezivéleéné dobé v Cechéch téz slovenéti
malifi. V Praze se jim dostalo odborného vzdéldni a vystavnich prileZitosti. Néktefi se
zaclenili do praZského spolkového Zivota. Slovensti malifi Zidovského puvodu, Bauern-
freund a Nemes$ museli z Prahy uprchnout pred prichodem némeckych okupantd. Prvni
odesel v r. 1939 do Londyna, druhy jiZ o rok dfive hledal utoéisté v Norsku a v r. 1940 nalez!
trvaly domov ve Svédsku, kde se mu mezi Stockholmskymi umélci dostalo prestizniho
postaveni jako ucitele na umélecké skole v Géteborgu. (Zde ucil od r. 1947 do poloviny
padesatych let.)

Jakub Bauernfreund (1904-1976) studoval na Akademii u W. Nowaka v |. 1929-1933.
V poslednich dvou letech studia vystavoval jiz s &leny Prazské secese a pozdéji s eskymi
umélci ve VOUB v Praze. V jeho &asné tvorbé doznival zprvu viiv plogné koncipovaného
tvaroslovi kubismu oZiveného fillovskou spontaneitou (Zati$i s ovocem a panenkou, 1935,
Figuralni kompozice, 1935), zahy se u néj projevil ohlas obou prazskych vystav Chirica
(Dvé Zeny v mistnosti, 1936, Zati§i s abstraktnim modelem, 1938). Bez viivu na jeho
malbu nezustalo ani setkani se surrealistickym hnutim, se kterym se sblizil za studijniho
pobytu v Pafizi, kde Bauernfreund pobyval spolu se svym pfitelem Neme&em v r. 1933.

O pét let mlad$i Endre Nemes (Andrej Nemes, 1909-1985), malif madarsko-slovenského
puvodu, pobyval v Praze zprvu jako novinaf a karikaturista. Rok po Bauernfreundovi prisel
i on k Nowakovi. Stejné jako jeho pfitel vystavoval s némeckou avantgardni skupinou i se
Cleny VOUB. | NemeS$ovo dilo vyslo z kubizujici stylizace (Interiér, 1935) a z pozdéjsich
podnétu metafyzické malby (Malif a Zena, 1937, Madona s destnikem, Prazska Pieta, dila
Z 1. 1938). Jeho obrazy z druhé poloviny tficatych let jsou napinény nevyiéenym tajemstvim
» obestirajicim historické pamatky a mésto, ve kterém se stretavaji tradice kfestanstvi a Zidovstvi,

A - Je to tajemstvi metamorfoz véci setkavajicich se na obrazech v podivuhodnych souvislos-
J. Bauernfreund: Dvé Zeny tech a fragmentech, aby zaplinily obrazovy prostor a daly priichod nekontrolovanym asocia-
v mistnosti, 1936 cim v umelcovu nitru. To jiz reflektovalo obavy a nejistoty pohnuté doby. Ze surrealistického
principu volnych asociaci ¢erpalo i Nemesovo dilo zabarvené ponékud civilistni notou, které
se odvijelo ve Svédském prostfedi, s nimz natrvalo sriistal od r. 1940,

Pevné misto nalezl v Praze Cyprian Majernik (1909-1945). Na prazské Akademii studo-
val v letech 1926-1931. Rok po studiu navétivil Pafiz, kde si uvédomil vyznam fauvisticky
akcentovaného koloritu a moznosti vyrazové transformace reality (Svatba, Morena, dila
z . 1933). Ani on se nevyhnul podnétim Chiricovy malby, diraznéji se véak u néj projevily
ohlasy na ¢eske malifstvi. Ve snaze o vyjadieni myslenkovych obsahii reality a zviditelnéni
obecnych humanistickych ideji byl blizky Frantisku Tichému (Don Quijote, 1937). Do
obecného povédomi pronikly zejména Majernikovy obrazy, které reflektovaly valeéné uda-
o - losti a uték nasich obéanl z pohraniéi obsazeného némeckymi vojsky (Vystéhovalci, 1943,
C. Majernik: Uprchlici, 1941 Uprchlici, 1941, 1943). Vytvarné zpracovani téchto maleb neni vzdaleno formalni miuvé

Clent skupiny Sedm v fijnu. Opiralo se viak vice o senzudlni vztah k barevné hmoté
a uzivalo dramatic¢téjsi Stétcovou traktaci.
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V letech 1930-36 studoval v Praze té2 o dva roky starsi malif Jan Zelibsky (1907-1997),
ktery si vytvarné vzdélani doplnil v PafiZi v letech 1938-9 na Ecole des Beaux Arts.
V poloviné tficatych let se obracela Zelibského tvorba za poucenim k Cézannovi (Pfed
vystoupenim, 1935). To, co pro Majernika znamenal Goya, pro Zelibského byl Daumier
(Navrat, 1942). Tématika maleb Jana Zelibského se nejednou obracela i k lidové baladé
a k venkovskym motivim (Pisefi, 1948). Celkové ladéni jeho obrazl z doby vélky nebylo
vzdaleno vytvarnému pojeti jeho mladsiho kolegy. Od roku 1946 Zelibsky pusobil jako
profesor malby na prazské Akademii a odtud v roce 1952 pfeSel na vysokou $kolu do
Bratislavy.

Témér dvacet let stravil v prazském prostiedi Bedrich Hoffstddter (1910-1954). Jeho
dramaticky akcentovana malba dospéla koncem étyficatych let k osobité elementarizujici
tvarové stylizaci (Maéeni Inu, 1948). Na Slovensko se umélec vratil v roce 1949, kdy byl
povoldn jako pedagog do Bratislavy. O rok pozdéji odesel z Prahy na Vysokou $kolu
pedagogickou do Bratislavy téZ Eugen Nevan (1914-1967), ¢len praZského Manesa, malir,
jehoz dilo kulminovalo ve druhé poloviné Etyricatych let vynikajicimi obrazy fauvisticky
Zivych barev, tspornych tvart a seviené, monumentainé vyznivajici kompozice (Dévée
v kroji, 1947, Prodavacka kraslic, 1948).

Parizského vzdélani na Académie Julien a poté na Académie Moderne se dostalo Ester
Simerové-Martinéekové (1909). Jeji umélecka orientace se odvijela z dél francouzskych
kubist. Na pocatku tricatych let se dotykala lyrického kubismu (Hrozna, 1932) a pak
smérovala k ryzi poetice (Plachetnice, 1936), ve které byla realita zatlacena znacné do
pozadi. Od roku 1832 byla Ester Simerova ¢lenkou VUOB a pozdéji téz Umélecké besedy
v Bratislavé, kam odesla v roce 1932. O Sest let pozdéji byla malitka vyhnana slovenskymi
fasisty do Cech a pusobila pak v Plzni. Tam byla pro svou moderni tvorbu prondsledovéana
némeckymi nacisty. Po osvobozeni a defasizaci zemé se vratila na Slovensko, kde zaujala
predni misto v slovenské vytvarné kulture.

Od poéatku dvacatych let pocetnou vytvarnou enklavu u nas tvofili emigranti z Ruska
a Ukrajiny. Z podnétu Sergeje Alex. Macko, malife primitivizujiciho ladeni, se formovala
v Praze jiz r. 1923 Ukrajinska akademie, kterou navstévovali i Cesi a studenti z jinych
slovanskych zemi. Organizdtorem vytvarného Zivota emigrantd byl i Platon Déjev (1901),
ktery se podilel na vzniku Svazu ruskych vytvarnych umélcu v r. 1929. Tvoril expresivni
obrazy, prijimal i kubistické podnéty a pozdéji si osvojil imaginativni, symbolistné ladeénou
malbu. Pocatkem tricatych let vystavovala v Praze i skupiny Skytd. Na vytvarném Zivoté
v Praze i v regionech se podilela fada ruskych a ukrajinskych autord (Nikolaj Bakunin
(1896), Alexander S. Golovin (1904), Alexander Orlov (1899) Nik. Michajlovi¢ Rodionov
(1896) atd.). Nejeden z emigrantu byl ¢lenem i ¢eskych spolka (zminény Grigorij Musatov
a dalsi). Navrh Natalie Goncarové: Ruska pohdadka, reflektujici prvky ruského lidového
umeéni, byl realizovan ve Valasském Mezifi¢i jako gobelin.

Skenovano pro studijni ucely

J. Zelibsky: Hlava harlekyna,
1940

213





