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HUDBA PIARISTICKYCH SKLADATELU

NA MORAVE A VE SLEZSKU V 17. A 18. STOLETI
Tomé$ Hanzlik

kému narodnimu obrozeni. Diky tomu mu byla v uplynulé dobé vénovana
dostateéna badatelska pozornost a to i pfesto, Ze byl uveden na nase uze-
mi v prvni fadé jako nastroj rekatolizace. Pro¢ jsou nam piaristé sympatic-
t&ji mnohem vic nez jezuité, je také dusledkem dvousetleté protijezuitské
propagandy. Josefinské reformy sice piaristy nikterak neprotézovaly, ale
jako prislusniky $kolského fadu bez mocenskych ambici je tolerovaly. Ré&-
dové 8koly byly chapany jako pfechodné feSenim smeéfujici
k centralizovanému gkolstvi. V novéjsi historii byli vzati piaristé na milost
predevéim diky romanovym zpracovanim Aloise Jiraska.

Jestlize mély Ceské zemé v obdobi baroka a klasicismu véhlas jako
hudebné vyspélé, a vime, Ze se u nas na poli hudebni vychovy v Siroké mife
podilely pouze dva feholni fady (piaristé bezesporu s vétSim viivem diky
socialnimu zaméfeni na chudsi vrstvy), lakalo badatele poznani metod vy-
béru a vyuky zaka s tak skvélymi vysledky. Mame doklady o tom, Ze své-
fenci piaristickych ugitels mohli ¢asto v détském véku stat vedle profesio-
nalnich italskych hudebniku, nebo jim dokonce konkurovat. Zjisténi, ze byli
. schopni se svymi uciteli samostatné vyprodukovat tfihodinové opery od

Zext. f kompozice az po viastni scénické provedeni, jak pro to nachazime doklady
v Kroméfizi, kladné hodnoceni potvrzuje, ovéem otazkou zUstava, jakymi
prostiedky bylo takového stavu dosaZeno. Jak vypadaly osnovy hudebné

‘L praktickych i teoretickych disciplin? Jakou literaturu meéli na téchto skoli-

cich ustavech k dispozici? Metodika hudebniho $koleni se bohuzel neza-

chovala. A tak mizeme $kolni praxi rekonstruovat pouze na zakladé do-
chovanych hudebnich projevii a nahodilych kronikarskych zprav.

Pfestoze nebyla hudebni vychova vyu¢ovacim predmétem, piaristé ji

povazovali za jeden z nejucinnéjSich prostfedku moralniho zuslechténi

svych svéfencu (velky diraz kladli napf. také na samotnou estetickou vy-

zdobu uéeben). Vzdélavani ve vokalni a instrumentalni hudbé se délo mimo

ramec vyuéovani. Vyjimku tvofily pouze piaristické hudebni seminare (Mi-

kulov —zal. 1632, Kroméfiz — 1688, Bila Voda — 1724). Tyto seminaie meély

7_. £ f Piaristicky fad je v naéi historii zapsan jako pozitivni sila sméfujici k Ces-
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svij vzor v italskych hudebnich §kolach. Byli do nich pfijimani chudi chlapci
s hudebnim nadanim, ktefi za UpIné zaopatieni a moZnost studia na piaris-
tickych Skolach obstaravali na vysoké trovni liturgickou hudbu v pfislug-
ném chrdmu. V Mikulové pasobili pfi Loreté, v KroméfizZi v kolegiatnim kos-
tele sv. Mofice a na fadovém karu, v Bilé Vodé v kolejnim kostele. Na rozdil
od instituce zpévakd fundatisttl v pfedchozim obdobi, fungovaly piaristické
hudebni seminare jako vybérové internatni hudebni skoly. Pfedstavenym
seminare byl regens, ktery byl obvykle i feditelem kiiru mistniho piaristické-
ho kostela. Do hudebnich seminafl byli posilani nejtalentovanéjsi chlapci
i z ostatnich piaristickych $kol, takZe se tu setkavali mladi hudebnici z vel-
kého Gzemniho okruhu.

Zachoval se denni rezim, ktery byl totoZzny ve véech tfech moravskych
hudebnich seminéfich. Vstavalo se v 5 hodin rano (o svatcich v 6 hodin).
V seminafi bylo hudebni cvi¢eni pfedepsano dennim Fadem, po skonéeni
dopoledniho vyuéovani pfed obédem, odpoledne od 17:15 do 18:30. V Gte-
ry a ve Ctvrtek, kdy se nevyucovalo, cvidili ti seminaristé, ktefi méli hotové
pfipravy do $koly od 8:00 do 9:15 a vSichni znovu od 9:30 do 11:30, kdy byl
podavan obéd. Ve svatky a nedéle po obé&dé opisovali chovanci noty. In-
strumentalini dovednosti procvi¢ovaii studenti i po vecefi. Povinnosti semi-
nafe bylo vysilat denné schopné zpévaky a instrumentalisty k liturgickym
hudebnim produkcim v kostele.

Musime si uvédomit, Ze kantofi i hudebnici ve $lechtickych sluzbach
dosahli svého kone€ného hudebniho vzdélani v drtivé vétsiné u piaristd.
U kantorl pak toto vzdélani diky jejich izolovanosti v jednotlivych lokalitach
zakonzervovavalo typ hudebni fedi, ktery méli moznost poznat v dobé stu-
dii na daném misté v mladi. Jen nepatrny zlomek absolventti piaristickych
gymnagzii se mohl dale vzdélavat. Napf. z kapelnik olomoucké katedraly to
bylo umoznéno pouze V. M. Gureckému (v Kromé&¥izi studoval v letech 1718-
1722). Dalim, piaristy zcela védomé rozvijenym principem, byla podpora
individuality toho naroda, v jehoz teritoriu fad pusobil. Dochovaly se nam
i doklady o vytkach ze strany cirkevni vrchnosti, Ze je do seminafd pfijima-
no mnoho Cecht a Moravanu, a malo Némcd. DUlezitéjsi ale je, Ze hudba
skladatelt vySkolenych piaristy a plsobicich na venkovskych kirech ma
mnoho specifickych mistnich rysu nejnapadnéjsich u vanoénich pastorel.

Z tohoto Uvodniho nastinéni situace hudebniho vzdélavani v 18. stoleti je
patrné, Ze se jedna o rozsahly komplex do sebe zapadajicich témat, které
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véak maji pro barokni hudebni kulturu daného teritoria kli¢ovy vyznam. Uz
proto je zarazejici, Ze byla v minulosti samostatné hudebni tvorbé pﬁsluéj
niki piaristického fadu vénovana minimalni pozornost. Prvni rozsahlejsi
kriticka edice hudebnich pamatek piaristickych klasterd vznikla na Katedfe
hudebni vychovy PdF Univerzity Palackého v Olomouci ve spolupraci
s Moravskym muzeem v Brné, Archivem kroméfizského zamku a Statnim
archivem v Novém Jiéiné. Spartace byly zpracovany v modernim notogra-
fickém programu a bylo jich vyuzito na festivalu Baroko 2000 a 2001 ke
koncertni realizaci. | pfestoZe se jedna o prvni letmou sondu, navic do ne-
patrného fragmentu z plivodni rozsahlé produkce, je ziejmé, Ze dochova-
né skladby &lenil piaristického Fadu predstavuji velkou kulturni hodnetu.
Ta je $ir$i vefejnosti i odbornikim zatim nepfistupnd v depozitarich
archivti a muzei.

Z dobovych zprav a seznamil hudebnin mame doloZzenou samostat-
nou kompoziéni &innost témér Ctyficeti piaristickych knézi. Pouze od de-
seti se zachovaly skladby do dnes$nich dnu.

Vojtéch Pelikan (*1643 Litomy$l, 129. 10. 1700) fadovym jménem
Adalbertus a s. Michaele Archangelo je jednim z prvnich skladatell pro-
slulych i mimo piaristicky fad. Plsobil v Litomysli (1673/73), ve Slaném
(1677/83), v Mikulové a znovu ve Slaném (od r. 1699). Zemfel nahle ces-
tou ze Smecna do Slaného. Z jeho vice nez stovky skladeb dolozenych
v inventafich se nam zachovalo v kroméfizském archivu pouze De Nativi-
tate opsané rukou P. J. Vejvanovského a Missa s. Adalberti z roku 1672.
Mse byla mylné pfipsana jezuitskému skladateli Karlu Pelikanovi, ale jiz
Emilian Trolda (Trolda, Emilién: Ceska cirkevni hudba v obdobi general-
basu, Cyril LXI, 29) na tento omyl netspésné upozornil. Pro Vojtéchovo
autorstvi u m$e sv&d&i stejné obsazeni obou skladeb (Etyfhlasy sbor, 2
housle, 2 violy a basso continuo) i hudebni zpracovani. To nam Vojtécha
Pelikana predstavuje jako typického skladatele stfedniho baroka
s pfirozenym polyfonnim vyjadfovanim. Navic se pravé ve msi objevuji
v mistech s emocionalné vypjatym textem harmonické i melodické zviast-
nosti (kolisani mezi dur a moll, pfiénosti), pfipominajici rané barokni italsky
styl. M&e také zaujme navracenim polyfonné zpracovaného Kyrie v sudém
metru. V Christe a Osanna je stejna hudba prevedena do lichého metra,
v Dona nobis opét v sudém metru s rytmickou variaci. Podobnym zpuso-
bem zpracovava Pelikan na zpusob ritornelu i vechny vracejici se texty
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(qui tollis - sedes, miserere, Amen). Do kolekce zachovanych skladeb
muzeme jesté s vyhradou pfifadit da capo arii De Venerabilo pro sopran,
housle a basso continuo pochazejici z kiru sv. Jakuba v Brné. Ta je ozna-
Cena pouze kiestnim jménem "de/ Sig Adalberto”, mohlo by se tedy jednat
i o skladbu piaristy Adalberta Bernardi a s. Barbara (1664 — 1725). Arie ale
zcela jisté vznikla v pozd&j$im obdobi. Jeji pravidelné kradejici bas se sle-
dy sextakordu, které se objevuji v Praze kolem roku 1690 ve skladbach
Mikulase Wentzeliho, ohlauji jiz vrcholné baroko (Trolda, Emilian: Ceské
cirkevni hudba v obdobi generalbasu, Cyril LXI, 75).

P. Remigius a s. Erasmo, ob¢anskym jménem Antonin Masat
(*18. 11. 1692 Pacov, 11. 2. 1747 Lipnik nad Beé&vou) byl u piaristt velkou
autoritou na poli filozofie a teologie. V téchto oborech vydal tiskem nékolik
praci v nich zaro€il i své zna¢né jazykové vzdélani (mj. hebrejstina, feéti-
na). V fadove hierarchii dosahl vysokého postaveni jako vicerektor, provinéni
asistent a rektor.

Z jeho skiadeb se do dnesnich dnli zachovala mse, requiem, tfi oferto-
ria, Rorate Vil, Hymni Vespertini Il a Libera mea. P. Remigius je prvnim
skladatelem vrcholného baroka v fadach piaristu. V ofertoriich je jiz jedno-
znacné vykrystalizovan onen kantatovy vrcholny barokni styl, ve kterém se
stfidaji sborova homofonni &i polyfonni gisla s ariemi a duety. K dosazeni
slavnostniho lesku pouziva klarin, jejichz technika dosahuje pravé za jeho
Zivota vrcholu,

P. David a s. Joanne Baptista — Jan Kopecky (*11. 4. 1696 Chocef,
t2. 1. 1758 Kroméfiz) je povazovan za nejvyznamnéjéiho regenta zpévac-
kého seminafe v Kroméfizi. A¢koliv bylo pravidlem piesouvat ugitele kazdy
rok na nové pusobisté, zistal P. David ve funkci regenta neuvéfitelnych 26
let (1723-1729, 1738-1758). Jeho jedinym zachovanym dilem jsou VESPE-
RAE de Matre Dolorosa breves alla Capella. Uzitkova chramova skladba
zpracovavajici 6 Zalmi a Magpnificat v archaizujicim stylu, kde jsou housle
vedeny soubé&zné s vokalnimi hlasy, nam ho asi nepfedstavuje v pravé §ifi
jeho uméleckych naroku. Z celé kolekce piaristickych skladeb ale nejvice
zaujme pohyblivou modulujici harmonii s mnozstvim pusobivych disonan-
ci. Pokud muzeme véfit dobovym svédectvim, byl P. David Uspésnym oper-
nim a oratornim skladatelem. Z Kroméfize mame doklady o Uspésném
provadéni jeho latinskych oper Endymio a Yta innocens. K obéma se bo-
huzel dochovalo pouze libreto. Pro nepfijemnosti, které po znaéném uspé-
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chu obou oper paradoxné nasledovaly, zifejmé od kvonjlpp_novéni svétgké
hudby upustil. Vzhledem k jeho povésti je v8ak zarazejici i nt_adostatek ja-
kychkoliv dal$ich notovych material chramové hudby. .Sogp‘@ hudebnich
paméatek z farniho kostela v Pfibofe z roku 1994 obsa,hu1e ariiinF vVerburvn
supernum, Jesu dulcis pro bas, dvé klariny, dva lesni rohy a smycce. Ac-
koliv je tato skladba zajimava uz svym obsazenim,v kterevby n’mhlo vice
prozradit o opernim stylu autora, je v sou¢asné dobé nez_vestna. o

Stejné jako P. Remigius, byl také P. Zacharias a s. Ellsapeth - K!'!st|:
an Schubert (*16. 12. 1701 Budisov, T 15. 7. 1780 Stara Voda) inny
v oborech filozofie a teologie (Bombera, Jan: Byli to rodéci z kraje Nizkého
Jeseniku, D.N.A. 7, 83-85). Vedle téchto disciplin vynikal také jako huc_ieb:
nik a podle kronikaiskych zprav byl plodnym autorem opernj a gcémcke
hudby. Z jeho rozsahlej§i chramové tvorby, dnes doloZené pouze
v inventafich, je jedinou zachovanou skladbou DUO RORATE
z kroméfizského archivu. V Kroméfizi byl P. Zacharias prefektem kuiru a
instruktorem hudby ve $kolnim roce 1723/24. A¢koliv jsou obé& zhudebnéni
textu Rorate extrémné miniaturnimi kantatami, je jejich hudebni fe¢ zcela
na Grovni doby a svédéici o ovlivnéni videriskym skladatelskym okruhem
A. Caldary.

P. Simon a s. Bartholomaeo — ob¢anskym jménem Vaclav Kalous
(*27. 1. 1715 Solnice, 122. 7. 1786 Rychnov nad Knéinou)je mimofadny
jiz rozsahem svého zachovaného dila (100 skladeb). Pro ¢eskou hudbu
ma vyznam i jako ugitel F. X. Brixiho a Antonina Brosmanna (P. Damasus)'.
P. Simon studoval pravdépodobné na piaristickém gymnaziu v Rychnovée
nad Knéznou, noviciat v Lipniku nad Be¢vou. Po vykonani feholnich siibd
23. 10. 1737 byl varhanikem a ucitelem ve Straznici. Filozoficko-teologicka
studia dokongéil v Hornu a ve Vidni (1739/44), kde byl zaroveri varhanikem a
feditelem kru a uéitelem hudby. V Mikulové byl od roku 1745 varhanikem
a feditelem kuru u sv. Jana Kititele a stfidavé v piaristickych kolejich
v Cechach a na Moravé (Kosmonosy 1747/49, Lipnik 1749/51, Praha 1752,
Slany 1757, Kroméfiz 1760/61 regens zpévackého seminafe, Straznice,
Litomysi, Rychnov nad KnéZnou). .

Jeho Zivotu a dilu vénoval svou disertaci Vincenc Straka. Prace vznikia
v roce 1946 a jeji pojeti je znaéné poplatné své dobé. SvédcCio naprosténj
nepochopeni barokni kompozi¢ni techniky, kteréa tvofi z obecnyc’:h hudebné
rétorickych figur. Straka tak na zakladé analyzy aplikovatelné pouze na
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hudbu 19. stoleti seznava P. Simona neschopnym osobité melodické in-
vence. Toto Skodlivé tvrzeni mélo mozna za nasledek nezajem o tohoto
mimoradneho autora. Stejny osud postihl koneckonc( i nevyznamneéjsiho
piaristického skladatele A. Brosmanna.

Z Kalousovy tvorby jsem mél mozZnost pfi spartaci detailné prostudovat
jeho Offertorium Quadragesimale zachované v opise z roku 1768
v kroméfizském archivu. Skladba je dokladem o skvéle zviadnuté kontra-
punkticke praci s vypjatym chromatickym tématem.

Dalsi skladbou byla Missa ex F zachovana rovnéz v Kroméfizi v opise
zroku 1761. 1 zde se P. Simon projevuje jako autor tvofici lehce v kantatovém
stylu videriského vrcholného baroka, ktery uz v této dobé mizeme povazo-
vat za ponékud konzervativni. Z kompozice je patrné latinské $koleni auto-
ra, které se projevuje nejen pfiléhavym zhudebnénim textu, obzvlasts
v solovych &astech, ale i &isté hudebni symbolikou.

P. Wolfgangus ab Omnibus sanctis — Jan Offner (*1720 Janovice
u Rymafova, 11759 Bruntal) studoval jako chlapec v hudebnim piaristic-
kém seminafi v Kroméfizi v letech 1732 — 36. Pfestoze je u jeho iména
v matrice poznamenéano *ve véech smérech lehkomysiny a nezraly”, stal
se pozdeéji ¢lenem fadu. Z roku 1749 mame doklad o provadéni jeho orato-
ria ve Staré Vodé, ale dnes zname pouze tfi Ave Regina pochazejici z Lipniku
nad Becvou a tfi Alma Redemptoris ze Slanské koleje. Véech Sest drob-
nych skiadeb nam pfedstavuje Offnera jako autora nastupuijiciho rokoka.
V jeho skladbach nenalezneme polyfonné zpracované Useky, zato nas
okouzii odieh&enou melodikou s koloraturnimi prvky vyuzivajicimi dasto tri-
olového motivu,

P. Sebaldus a s. Joanne Baptista — Jan Hausner (*11. 2. 1728
BudiSov, 17. 11. 1793 Kirn) je v archivnich materialech pfipominan jako
vynikajici varhanik, ale byl také zpévakem a houslistou (Bombera, Jan:
Byli to rodéci z kraje Nizkého Jeseniku, D.N.A. 7, 86). Z jeho dila zna-
me diky opisovaské pili Jana Kopse - kaplana v Dubu nad Moravou
pouze Ctyfi Salve Regina. Pfestoze se jedna o kratké hudebni Utvary,
probouzeji v nas intenzivni zajem o svého autora. Vznikly pravdépo-
dobné pred rokem 1762, kdy P. Sebaldus odesel natrvalo do rynsko-
Svabské provincie. Stylové jsou vice zakotveny ve vrcholném baroku,
zaujmou vSak motorickym napétim ostinatnich figur, pfipominajici ne-
odbytné soucasny minimalismus.
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P. Silverius Victor a s . Zacharia — Jan Kolenc (*3. 1. 1727 Sezemi-
ce, 11793 Lipnik nad Beé&vou) byl autorem rozmeérnych oratornis;h forem.
Dnes v8ak jeho tvorbu reprezentuji jen dvé dochované sborové skladby
z Kroméfize. Mottetto pro Festo SS. Corporis Christi s doprovodem var-
han obsahuje i samostatné varhanni vsuvky zpracované formou lfratkych
fugat. Jedna se zatim o jediny zachovany pfiklad séfovy? varhannaf;h skla-
deb piaristickych klasterli. Ecce panis angelorum je pak dena; m'ale'w s]da-
deb pro sbor a capella. Obé& sborové skladby predstavuji max:mglm zjed-
nodu$eni v sazbé i technice, aniz by véak ztracely na pusobivosti.

Podle svédectvi soucasnikl pry P. Damasus a s. Hieronygxo - An_to-
nim Jan Nep. Brosmann (*7. 9. 1731 Fuinek, 116. 8. 1798 Pfibor) nejra-
dsiji sedaval v zahradni besidce a ustaviéné komponoval. Ca_stpv pry ho
nasli sedét na zemi a psat noty, protoZze hudba byla jeho nejmilej$i zaba-
vou. V novodobé muzikologii byl P. Damasus Cefikem Gardavskym v mo-
nografické disertaci z roku 1937 nepravem podhodnocen z pbdol?nych
davodt: jako o nékolik let pozdé&ji P. Simon Kalous. V souéasne: dgbe’,vkdy
dochézi k radikalnimu piehodnoceni barokni kultury se nam zatim jevi jako
nejvyznamnéj$i skladatelska osobnost piaristického fadu, jec_inak rozsa-
hem dochovaného dila (100 skladeb), ale predevsim jeho kvalitou.

Jeho hudebni feé proéla spolu s dobou, ve které tvofil, radikalnim vyvo-
jem od vyrazovych prostiedku vrcholného baroka ke klasicisrpu Mozartcv)-
va typu. Pro ono ranné stadium jsou typicka napfiklad sk\{os'tna ziludebne-
ni péti Ave Regina z konce 60. Modernégjsi styl je pfizna9ny 'naprlklad pro
Missu a moll jejiz notovy material se zachoval v kroméfizskem r}udebmm
archivu. Po spartovani a nasledném koncertnim provedeni se predpoklaq
o Brosmannové vyjime&nosti potvrdil. Monumentaini chrémova sk!jadba pina
melancholie a harmonickych zvlastnosti pfipominajicich ¢asto jiz roman-
tismus, je vystavéna i s pomoci tradi¢nich polyfonné zpracovan)'Ich‘p?sav-
Zi. Vedle hobojli a lesnich rohl v orchestraci zaujme dvojice viol, jeych’;
sola vyrazné umociuji onu zvlastni melancholii. V Benedictus se obj.ew i
obligatni virtudzni varhanni part. Cela skladba ndm svou technickou i ob:
sahovou naroénosti poskytuje nejlepsi doklad o vysoké Urovni provozovaci
praxe v piaristickych klastrech.

P. Carolus a s. Romano ~ Jan FrantiSek Floder (*?1738 Medlov
u Pohofelic, 1. 11. 1773 Kroméfiz) je jedinym reprezentantem instrumen-
talni hudby v piaristickych klasterech. Vedle jeho Symphonie ex D, se za-
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chovaly jesté litanie, offertoria, a torzo pastoraini opery. V letech 1765-
66 a 1773 byl subregentem zpévackého seminafe v Kroméfizi a patrné
pravé v tomto obdobi vznikly tfi sopranové arie Ave maris stella pocha-
zeji z krométizské hudebni sbirky. Po jejich spartaci se ukazalo, Zze i P.
Carolus je moderné orientovanym autorem sméfujicim pres celkové
odleh&eni a rokokové prvky ke klasicismu.

Hudebni tvorba v8ech pfisludnik piaristického Fadu se vyznadéuje na-
prosto profesionalnim zvladnutim skladatelské techniky, bez sebemen-
Sich problému v harmonii, kontrapunktu, instrumentaci &i zpracovani litur-
gickych textt. Ani u autord s minimem zachovanych skiadeb neni mozné
vypozorovat jakykoliv kvalitativni propad. Presto v budoucnosti asi prekvapi
dalSimi objevy spiSe dila dvou skladatelsky nejproduktivnéj§ich autord.
P. Simon Kalous a P. Damasus Brosmann jsou zatim z velké &asti autofi
zcela neprobadani.

D.N.A TRI STA LET PIARIST( V JESENIKACH

MINULOST STARE VODY

Skenovano pro studijni ucely
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